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Abstract
The exotic character of the Orient has represented an attractive source of inspiration for
many English writers, not only those of the Medieval and Renaissance eras. As a counter-
part to the West, the exotic as well as mysterious splendour of the Orient became a favouri-
te setting of the Medieval verse romances and Renaissance plays, in which new protago-
nists, oriental leaders, monarchs, or warriors, emerged. In Medieval and Renaissance works
of art, oriental protagonists and ethnic aspects, representing to a certain degree “the other",
were contrasted with the usual stereotypical depiction of European Christian virtues. In fact,
the Orient, “the invention of the West, or rather Europe", (SAID, Edward, 1979, p. 1), beca-
me one of the most effective and most frequent images of “otherness" in general.

In this respect, this essay attempts to analyze the reflection of the Orient in
English Renaissance (and Medieval) literature and reveal potential paradigms of its depic-
tion. In this context, particular simplified, stereotypical and negative depictions of the
Saracens, Moors and Ottomans might be anticipated. In the framework of relevant histo-
rical events (e.g. the medieval crusades, the fall of the Byzantine Empire, Anglo-Muslim
conflicts, the newly established economic and political Anglo-Ottoman relations in the
16 century, etc.), a specific transformation of discourse concerning the Orient will be tra-
ced, with focus on its particular lexis: the expression Saracen, originally associated with
the image of a warlike enemy, was replaced with the expression Turk and the negative
collocation to turn Turk, generally designating a conversion to Islam. Concerning Medie-
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val English literature, the Orient might be traced in verse romances, particularly in the
series of English Charlemagne Romances (e.g. the Saracen knight Otuel), and Chaucer’s
The Squire’s Tale, The Man of Law’s Tale and The Legend of Good Women. Though the
Renaissance was generally associated with a renewed interest in classical learning and
new discoveries (e.g. the New World), Renaissance literature remained fascinated by the
East. While John Lyly elaborated a traditional story from King Alexander’s life, depicting
the history of Alexander, the renowned Greek painter Appeles and the humble Theban
captive Campaspe (Campaspe, 1584), Christopher Marlowe created a spectacular image
of the triumphant Scythian shepherd Tamburlaine (Tamburlaine the Great, 1590), who
slaughters his way to his magnificent, yet devastating victory. In his hyperbolic and co-
lourful description, Marlowe portrays Tamburlaine as a man mesmerised by his own de-
eds. Unlike Peele’s rather simplified dichotomous “view of the Ottoman" in Soliman and
Perseda (1592, 1599), Robert Greene elaborated a multi-dimensional portrayal of the
Turk in Selimus (1589 — 1591, 1594), vividly depicting sultan Bajazet’s three sons. In The
Battle of Alcazar (1594), George Peele introduced two contrastive archetypes of the
Moor, “the barbarous Moor" Muly Mahamet and “the Barbarian Lord Abdelmelec". Pee-
le’s Moorish protagonists might have provided the dramatic precursors for Eleazar, Aa-
ron, and Othello; however, Shakespeare’s Moor does not appear to function as a merely
negative stereotypical figure, but a more complex character. Despite lago’s pejorative and
obscene allusions to Othello’s physiognomy and sexuality, his dark skin cannot be made
synonymous with savageness and barbarism. Finally, the essay concludes that the afore-
mentioned “instances" invoke a particular relation between the ethnic identity and the
literary rendition; however, it is not possible to draw a simple parallel between an amoral
and merciless protagonist and a character of non-English ethnic origin. Non-English pro-
tagonists, i.e. particularly the Moors and the Ottomans, cannot be perceived as schema-
tic villains, but rather multilateral characters and representatives of “the other" and
“otherness" in literature.

Orient svym exotickym charakterem bezpochyby pfedstavoval pfitazlivy zdroj inspira-
ce pro mnohé nejen britské stfedovéké a renesancni autory. Cizokrajna a asto zahadna
nadhera Orientu se jako protipol Zapadu stavala lokaci stredovékych verSovanych ro-
mand a renesandénich dramat, v nichz se objevovali novi predstavitelé — orientdlni vladci,
mocnari ¢i valecnici. Etnické aspekty a orientalni protagonisté, predstavujici do znac¢né
miry paralelu k jinakosti, vyrazné kontrastovali s obvyklymi stereotypy zobrazeni ev-
ropské krestanské ctnosti. Orient se stal jednim z nejpUsobivéjsich a nejcastéjsich obra-
z0 jinakosti (SAID, Edward, 1979, s. 1).

Cilem tohoto eseje je alespon castecné vysledovat reflexi Orientu v dilech
britské renesandni literatury a odhalit potencialni paradigmata zobrazeni. V této souvis-
losti Ize v renesancnim a stfedovékém literarnim diskurzu predpokladat simplifikované
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stereotypné-negativni znazornéni prislusnikd odlisSného etnika, zejména Saracénd,
Maurd a Osman0. V kontextu literarné-dramatické reflexe a zaroven depikce ,oriental-
niho" vyvstava korelace vyvijejiciho se vztahu mezi vychodni a zapadni civilizaci a for-
movanim urcitého, v podstaté anti-islamského diskurzu, sahajiciho do 7. stoleti k proro-
ku Mohamedovi (BURTON, Jonathan, 2005, s. 23) a utvarejiciho se na pozadi kfizovych
vyprav, zaniku Byzantské fiSe a kfestansko-muslimskych konfliktd. Na druhé strané je
treba zohlednit také vliv postupné se ustavujicich obchodné-politickych stykd mezi An-
gliia Osmanskou fisi. Jonathan Burton (2005, s. 13) povazuje za meznik ve vyvoji anglo-
osmanskych vztahl rok 1579, v némz byl zahajen oficialni obchodni kontakt mezi obé-
ma zemémi. Nasledné ustavena Levantska spolecnost (Levant Company) predstavovala
po nadchazejici dvé desetileti jednu z nejvyznamnéjsich anglickych zamofskych ko-
mercnich aktivit. Ve spojitosti s transformaci anglo-islamskych vztahd se proménovalo
také lexikum oznadujici prislusniky odlisného etnika. POvodni vyraz Saracén? uzivany
jako jednotné pojmenovani Muslimd byl se vzristajici prevahou Osmanské fise v 16. sto-
leti nahrazen slovem Turek (Turk). Intenzivni obchodni a potazmo interkulturni styky
mezi Anglii a Osmanskou isi podnitily vznik osobité kolokace , poturcit se" ¢i ,zménit se
v Turka" (to turn Turk) oznacujici konverzi nebo konvertitu na muslimskou viru; vyraz
Turek asocioval pfislusnika muslimské viry obecné. Obrat ,poturéenec" bylo mozné
chapat jako metaforické vyjadreni bezvérectvi a pokrytectvi. Jak poznamenava Jona-
than Burton (2005, s. 16), v nejen dramatickém zobrazeni byl islamsky svét spojovan
s korupci, nasilim a dabelskou vérolomnosti. V této spojitosti vysledna literarni podoba
protagonisty odlisSného etnického plvodu postupné vykrystalizovala do obrazu amoral-

niho barbara ¢i pohana, jemuz vSak nelze upfit urdita pozitiva (napf. Othello).

Obraz Orientu ve stfedovéké literature

Vzhledem k vlivu historickych udalosti na zobrazeni muslimského svéta v britské litera-
ture nelze nezminit reflexi kfizovych vyprav ve stfedovékém verSovaném romanu. Kru-
ciaty se zrcadli v dile o Richardovi Lvim srdci (Richard Coeur de Lion nebo Lion-Heart, asi
1300) zobrazujicim mj. Richardovu vypravu do Svaté zemé a Richardovy heroické skut-

1) Jonathan Burton (2005, s. 34) uvadi, Ze vyrazu Saracén se pivodné uZivalo pro ozna-
¢eninomddd syrskych a arabskych pousti; v dobé krizovych vyprav vyraz Saracén slouZil
jako pojmenovani protivnik( krestanské reconquisty. V 16. stoleti byl obrat Saracén, spo-
Jjeny s vyjadienim ozbrojenych kiestansko-muslimskych konfliktd, preZity. Daniel Vitkus
(qtd in: BARTELS, Emily C., 2008, s. 199) pfipomind, Ze vyrazy Maur (Moor) a Turek
(Turk) odkazovaly na marocky a turecky pdvod, castéji viak oznacovaly ,islamskou

identitu" obecné.
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ky v Jeruzalémé. Hyperbolickd deskripce Richardovych ¢inG neopomiji ani Richardo-
vu —historicky nedoloZzenou —antropofagii?, respektive konzumaci vafeného masa sara-
cénského zajatce, jez v té dobé churavéjiciho panovnika vyléci z nemoci. Nasledné
nechd Richard na hostiné jako prvni chod servirovat saracénskym velvyslancdm varené
hlavy svych urozenych muslimskych zajatc0 s otevienymi Usty a jejich jmény na celech.
Zdésené hosty posléze vyhani s vyhrdznymi slovy, Ze neopusti Svatou zemi, dokud
vsichni Saracéni nebudou snédeni (McDONALD, Nicola, 2004, s. 128). Richardova an-
tropofagni hostina predstavuje pravdépodobné basnickou licenci, zaroven vsak také
neobvykly aspekt charakteru krestanského panovnika a Saladinova pfemozitele. Ver-
$ovany roman nicméné pfinasi vyjma smési skutecnych a fiktivnich p¥ibéhd z Richardo-
va zZivota také popis a vnimani Svaté zemé a Svatého mésta ocima Evropana a dopliuje
tak portfolio stredovékého zobrazeni Terry Sancty.

Obraz saracénskych bojovnikd tvofi rovnéz soucast tzv. francouzského cyk-
lu verSovanych romand oscilujicich kolem postavy cisare Karla Velikého (Charlemagne
Romances). Jako protipdl Karla Velikého a jeho proslulych paladind stoji saracénsti pro-
tivnici; jednim z nich je vzdorujici saracénsky emisar Otuel, jehoz vyzyva na souboj Kar-
I0v druzinik, statecny rytif Roland. Otuel Rolandovi podlehne a pfijima kfestanskou
viru. Béhem Karlova Spanélského tazenise Roland utka s obrovitym ¢ernym bojovnikem
babylonského sultana Vernaguem. Béhem zdlouhavého boje se cerny obr neubrani dfi-
moté, jez se stava vitanou zaminkou uplatnéni Rolandova ctného rytifského chovani
a pravdépodobné i jisté davky kurtoazie.? V dalsim romanu karolinského cyklu, Sir Fe-
rumbras, je titulni protagonista, syn babylonského sultana, porazen chrabrym rytifem
Olivierem a také pfijima kiestanstvi (WARD, Adolphus William a Alfred Rayney WAL-
LER, 1974, s. 302). Rytirské chovani Karlovych druziniky, jehoz zakladnirys tvofila rytif-
ska Cest, kontrastuje s vylicenim surovych zpUsob0 Saracénd, mnohdy zveli¢enych je-
jich vzezfenim (obr Vernague).

Osobity cyklus verSovanych romand tvofi anglické Alexandreidy, z nichz nej-
starSi anonymni King Alisaunder pochazejici ze 13. stol. se zabyva nejen Alexandrovym
zazranym zrozenim, s nimz souvisela také jeho nadlidska sila (TREHARNE, Elaine M.,
2002, s. 52), ale zejména jeho vojenskymi vyboji, napt. do Persie a Indie, na nichz se se-
tkava s podivuhodnymi tvory a Ukazy. Celkové se vsak King Alisaunder zaméfuje na Ale-
xandrova legendarni vitézstvi.

2) Aspekty Richardova kanibalismu ve versovaném romanu Richard Coeur de Lion se de-
tailné zabyva Nicola McDonald (2004). Diskrepanci mezi Richardovymi nelidskymi ciny
a jeho zobrazenim coby hrdinného krestanského panovnika analyzuje Carol Falvo Heffer-
nan (2003, s. 12).

3) Misto aby svého protivnika napadl, Roland galantné poskytne spicimu Vernaguoviim-
provizovany polstar (WARD, Adolphus William a Alfred Rayney WALLER, 1974, s. 302).
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Klasicky priklad zobrazeni Orientu a ,orientalniho" ve stfedovéké literature predsta-
vuji Chaucerovy pribéhy z cyklu Canterburské povidky* (The Canterbury Tales, 1386—
1400). Pohadkové motivy fragmentarni PanoSovy povidky* (The Squire’s Tale), koncipo-
vané do dvou (asti, nejprve zavadi Ctenafe do ,tatarské zemé" hrdinného krale
Kambuschana®, jemuz u prilezitosti velkolepé oslavy narozenin (po dvacetileté vladé)
poslal vladce Ardbie a Indie ¢tyfi exotické dary s magickymi schopnostmi: bronzového
koné, ktery majitele donese kamkoli si bude pfat, zrcadlo, jez odhali zradu a vérolom-
nost, pfipadné nevéru milence, me¢, jehoz rana se nikdy nezahoji, a prsten. Kouzelny
prsten, umoznujici porozumét feci ptakd a poznat hojivé G¢inky bylin, pfipadne kralo-
vé pUvabné dcefi Kanaci. Magickd moc prstenu, respektive motivy vyplyvajici z prin-
ceznina ovladnuti feci ptakd, tvori obsah druhé casti povidky. Pohadkové prvky prvni
casti panoSova vypravéni evokuji atmosféru pribéhd Tisice a jedné noci, jak je zndme
napt. z Hrubinova poetického prevypravéni. V Juristové povidce (The Man of Law’s Tale),
vyznadujici se komplikovanéjsi déjovou linii a vyraznou inspiraci feckymi myty, Bibli
a klasickymi zdroji (CHAUCER, Geoffrey, VOELKER, Sarah Ray a Karen PICA, 1995,
s. 45), Chaucer vykresluje dramatické osudy dcery fimského cisafe Konstancie, pdvod-
né zaslibené syrskému sultanovi (odhodlanému zfici se pro snatek s kiestankou své
viry), jez prostfednictvim intrik sultdnovy matky a matky svého pozdéjsiho manzela
krale Alla prodéla tézké zivotni zkousky, které vSak v zavéru stastné prekona. Sultan
a Syrané jsou v Konstanciiné krestanském diskurzu pojimani jako barbafi tvofici proti-
pol kiestand.

»Otce, i ty, mila mati, poructe své dité milosti Kristové. Musim jit do Syrie
a uZ vas nikdy neuvidim. Zeny jsou poddany muzdm a vy si pfejete, abych
byla poslana k barbarskému narodu; poructe mé tedy Jezisi Kristu."
(CHAUCER, Geoffrey, 1976, s. 82)

Pfes sultanovy Ustupky, ktery je pro svoji lasku ke Konstancii ochoten obétovat svoji
viry, i dohodu o svatbé mezi Muslimem, byt pokiténym, a kiestankou, naznacuje Chau-

4) Aluze na dobové exotické geografické lokality se objevuji napr. jiz v Chaucerové Pribé-
hu rytite (MISTEROVA, Ivona, 2008, s. 118).

5) Carol Falvo Heffernan (2003, s. 47-48) uvadi, Ze Kathryn Lynch povaZuje za hlavni
motiv Chaucerovy Povidky panose, jezZ je opredena exotickou aurou, pravé orientalismus.
Podobné Sheila Delany lokalizovala orientalismus v Chaucerové Legendé o dobrych Ze-
ndch (viz dale).

6) Lesley A. Coote (2002, s. 351) se domnivd, Ze jde pravdépodobné o Cingischdna. Posel
prinasejici magické dary jménem arabského a indického krale oslovuje Kambuschdna
Jjako ,svého lenniho pana" (CHAUCER, Geoffrey, 1976, s. 143).
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cer dalSim vyvojem déje neobvyklost (a nezadanost) podobného spojeni, coz potvrzuje
v zavéru sama Konstancie:

»Slitujte se, drahy otce! Uz mé neposilejte do pohanskych zemi, ale podékuj-
te tady mémuchoti za jeho dobrotu."
(CHAUCER, Geoffrey, 1976, s. 90)

Zatimco v Panosové a Juristové povidce Chaucer akcentoval klasické motivy kouzelnych
dar0 a nenavistné manzelovy matky (v Konstanciiné pfipadé sultanovy matky a matky
jejiho manzela krale Alla) prezentované v exotickém kontextu nadhery a hojnosti Kam-
buschanova dvora, zejména hostiny oplyvajici vybranymi ,tatarskymi® lahGdkami
(,zvlastnimi omackami, pec¢enymi labutémi a volavkami..."), soubor deseti povidek Le-
genda o dobrych Zendch (The Legend of Good Women, 1385) soustieduijici se, jak nazev
napovida, navyznamné ,Zeny historie®, podava odlisny obraz Orientu. Dvé z povidek se
zaméruji na severoafrické kralovny Kleopatru a Didonu. Podle Carol Falvo Heffernan
(2003, s. 47) si stfedovéké zapadni vnimani prirozené asociovalo Kleopatru a Dido-
nu —i pres jejich nespornou spojitost s fimskou historii a legendami — s percepci islamu
a Muslim{, jez se postupné formovala jiz od 7. stoleti (viz vySe) a zvlasté v dobé kfizac-
kych valek. V povidce o Kleopatfe se Chaucer zamértuje spise na konsekvence Kleopat-
finy a Antoniovy lasky nez na lasku samotnou. V Didoniné ptibéhu vyzdvihuje Chaucer
zejména kralovninu empatii, jez ji spolu se smyslnosti, prezentovanou na pozadi okaza-
losti kartaginského dvora, dovede az k tragickému konci’.

Stfedovéké vnimani Orientu se utvérelo nejen v kontextu kfizovych vyprav,
ale prirozené souviselo s pronikanim vychodni civilizace do Evropy; v simplifikované po-
dobé predstavoval Orient konotaci vnimaniislamu a zejména Muslim, ktefise v literar-
nim vyjadreni stavali nositeli jinakosti.

Fantastika objevitelskych cest

V obdobi renesance byl zajem o exotické lokality jeSté umocnén atmosférou zamorskych
objevitelskych cest a prevratnych objevy, jez pfirozené souvisely s celkovymi zménami
spolecenskymi a ekonomickymi. Objevitelské vypravy jsou v anglické renesancni litera-

7) Carol Falvo Heffernan mj. upozorriuje ve svém eseji na odlisnosti a shody s Ovidiovym
a Vergiliovym textem (2003, s. 58—61). Kartaginské kralovné Didoné je vénovana rovnéz
hra Christophera Marlowa (viz dale) Dido, Queen of Carthage (prvni knizni vydani 1594),
dramatické zpracovani klasického pribéhu ldsky mezi trojskym hrdinou Aeneasem a Di-

donou.
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tute reflektovany specifickym zpGsobem. V pribéhu 16. stoleti zprostfedkovavaly geo-
grafické a etnografické informace zejména preklady pGvodnich feckych a latinskych dél
Herodotovych a Pliniovych oplyvajicich nadsazenym licenim fyzickych dispozic Afri¢an0.
Velké oblibé se tésily také Mandevillovy cestopisy, jejichz v mnohém fantaskni a naivni
koncepce tézici z Pliniova popisu monstrdznich Afri¢and pozdéji inspirovala mj. Richarda
Hakluyta i Waltera Ralegha. Nové objevena Uzemi a zamorské vypravy pfitahovaly po-
zornost mnoha autord a dobrodruh0, napf. George Besta, Waltera Biggese, Waltera Ra-
legha, Richarda Hakluyta aj. V zavéru 16. stoleti nabyly primarni zdroje geografickych
informaci sofistikovanéjsi a vérohodnéjsi podoby a preklady byly postupné vystiidany
cestopisy, které vyznamnou mérou ovlivnily zejména tvorbu dramatickou.

Reflexe ,jinakosti“ v renesancni literature

Navrat k oblibené alexandrovské tematice predstavuje hra dvorského basnika Johna Ly-
lyho Kampaspé (Campaspe, 1584), modifikovany pribéh Alexandra Velikého, slavného
feckého malite Apella a jedné z Alexandrovych konkubin Kampaspé. Lyly pravdépodob-
né Cerpal podnéty z nedochované, avsak ve své dobé znacné rozsirené balady o Alexan-
drovi, Kampaspé a Apellovi a jejich vérném pratelstvi®, nicméné hlavnim zdrojem inspi-
race se Lylymu staly klasické zdroje (LYLY, John, HUNTER, G.K. a David BEVINGTON,
1999, s. 6), knimz zfejmé nalezel také 35. a 36. svazek Pliniovy Pfirodni historie vénovany
vyznamnym Feckym malifdm a jejich metodam. Ve dvou odstavcich vénovanych Apello-
vi se Plinius nejprve zaméfil na umélclv vztah k Alexandrovi Velikému a posléze na Ale-
xandrovu velkomyslnost prezentovanou prostrednictvim apokryfické odmény malifi:
Alexandr pozadal Apella, aby ztvarnil jednu z jeho nejoblibenéjsich konkubin Kampaspé
nahou. Kdy?z si pfi pohledu na obraz Alexandr uvédomil malbou promlouvajici Apellovu
lasku ke Kampaspé, velkodusné si ponechal obraz a Kampaspé vénoval Apellovi.

V Lylyové hfe mdZeme vysledovat shodné body i odlisnosti s Pliniovym vy-
pravénim. Na rozdil od Plinia, v jehoz podani je Kampaspé prezentovana jako Alexan-
drova konkubina, Lyly predstavuje alzbétinskému obecenstvu Kampaspé coby pdvab-

8) Podle G.K. Huntera a Davida Bevingtona (1999, s. 6) balada dosdhla znacné populari-
ty zejména v letech 1595/1596, kdy byla zapsana do londynského Nakladatelského rejs-

triku (Stationer’s Register).
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nou a pokornou thébskou zajatkyni,® jez si ziska Alexandrovu lasku. V zavéru hry rovnéz
LylyGv Alexander (podobné jako Alexander PliniGv) ukazuje svoji velkomyslnost, prene-
chava Kampaspé zamilovanému Apellovi a sam — jako skutecny vladce, pro néhoz neni
jiné volby — potvrzuje svoji roli vladafe a vojevidce a vydava se na tazeni do Persie.
V souvislosti s Alexandrovou preferenci vladarskych povinnosti nad laskou poukazuje
Zdenék Sttibrny (1965, s. 26) na LylyGv neptimy hold kralovné Alzbété I. a alegorické
zobrazeni udalosti na Alzbétiné dvore.™

Marlowova hra nesoucijméno titulniho protagonisty (Tamburlaine the Great,
1590) a ohromujici exoticky znéjicimi hydronymy a choronymy vykresluje hyperbolicky
obraz Asiata Tamerlana® v nékolika dimenzich jako obratného statotvirce, nelitostné-
ho vojevidce, barbarského mstitele, orientalniho mecenase uméni a védy (STRIBRNY,
Zdenék, 1965, s. 100) a milujiciho manzela. Pfes nepochybnou nadsazku a redukci uda-
losti Tamerlanova zivota se Marlowovi podafilo zobrazit kladné i stinné stranky turkic-
kého dobyvatele, jenz svym exotickym pdvodem, krutosti k protivnikdm a zaroven las-
kou k Zené bezpochyby fascinoval alzbétinské publikum. Tamerlan nebo také Timur
Lenk proslul jako vojensky inovator a proziravy stratég, oplyvajici schopnosti prelstit
protivniky nejriznéjsimi zpUsoby®?, iniciator obavaného Spionazniho systému, jehoz in-
formatory tvofili vysoce postaveni ministfi i kupci z karavan kfizujicich Evropou (NI-
COLLE, David a Angus McBRIDE, 1990, s. 17). Nelitostny charakter Tamerlanovych
geopolitickych expanzi do jisté miry potvrzuji pfizviska , bi¢ bozi* a ,teror svéta" (Scour-
ge of God and Terror of the World); Tamerlanovy ataky za sebou zanechavaly katastro-
fické nasledky: vyplenéna Uzemi, vypalené vesnice, vyvrazdéné, zmrzaceng, znasilnéné
a zotroCené obyvatelstvo. Po bitvé praktikoval Tamerlan barbarsky zvyk navrSovani py-
ramid z lebek zavrazdénych protivnikd (KLEVEMAN, Lutz, 2003, s. 304). Svymi invaze-

9) Neni bez zajimavosti, Ze Kampaspé je poprvé predstavena v prfitomnosti Timocley,
sestry thébského generdla, jez sama promlouva k Alexandrovi (LYLY, John, HUNTER,
G.K. a David BEVINGTON, 1999, s. 8). Stylizace Kampaspé coby neurozené thébské za-
Jatkyné vpodstaté nevylucuje transformaci jejiho statusu na Alexandrové dvore, nicmé-
né neni prvotné predstavena jako konkubina.

10) Lyly pravdépodobné nardzel na nezdarfené namluvy Alzbétina ndpadnika, o dvacet
dva let mladsiho vévody z Alengonu, jenz zemrel v roce 1584 (STRIBRNY, Zdenék, 1965,
s. 26).

11) Primé nardzky na Tamerldna se objevuji ve hie Roberta Greena Alfonsus, kral ara-
gonsky (The Comical History of Alphonsus, King of Aragon, tisk 1599), v niZ se Greene
pokusil pfekonat Tamerldnovy dobyvatelské Uspéchy (STRIBRNY, Zdenék, 1965, s. 69).
12) David Nicolle a Angus McBride (1990, s. 17-18) zmiriuji Tamerldnovu povéstnou
schopnost oklamat protivniky, mj. rozsifovanim zvésti o rozpadajici se armadé nebo

predstiranim silné nevolnosti pred ambasadory.
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mi si Tamerlan postupné podmanil rozsahla Uzemi; uSetfena nezdstala, napt. Persie,
Indie, Syrie a Osmanska fise, s niz je spojena legenda o zajeti osmanského sultana Baye-
zida |., jenz byl v bitvé u Ankary v roce 1402 zajat a Udajné drzen v zelezné kleci jako di-
voké zvire, dokud si neroztfistil hlavu o mtize klece. Bayezidovo véznéni, jez plasticky
zobrazil Christopher Marlowe, pfedstavuje pravdépodobné pouhou fabulaci, nicméné
Tamerlanovu krutost potvrzuji jeho nemilosrdné vojenské praktiky (viz vyse) a mj. pfi-
kaz k exterminaci Ci oslepeni celych rodU, jez mohly predstavovat ohrozeni Tamerlano-
vy vlady (NICOLLE, David a Angus McBRIDE, 1990, s. 19). Tamerlanova vitézna vojen-
ska tazeni pravdépodobné pritahovala pozornost alzbétinského dramatika a potazmo
i publika, mohla vSak zaroven evokovat paralelu se zamorskymia ekonomickymi snaha-
mi alzbétinské Anglie. K tomuto pojeti se kloni napf. Richard Wilson (1995, s. 50), jenz
povazuje za matrix Marlowova dramatu pravé kontext renesancni Anglie; podle Wilsona
Marlowe ve skutecnosti zobrazuje své krajany.

Ptes evidentni hyperbolické zobrazeni Marlowe osobité interpretuje Tamer-
lana nejen jako nelitostného dobyvatele, pokofitele a imperatora, ale rovnéz jako pfi-
kladného a milujiciho manzela; pravé Tamerlanova laska k Zenocraté predstavuje neza-
nedbatelny, respektive polidstujici rys Tamerlanova charakteru. Zenocraté svou krasou,
slitovnosti a uvédoménim si pomijivosti lidského Zivota a jeho limitd, doplfiuje a vyrov-
nava Tamerlanovu krutost a nemilosrdnost. Marlowe obratné vystihl Tamerlanovu pro-
ménu z barbarského uchvatitele v dvorného ctitele po setkani se Zenocraté na samém
pocatku hry, kdy galantné a pokorné zjistuje, zda je zasnoubena:

Tamburlaine: But tell me, madam, is your grace betrothed?
1.2.32 (MARLOWE, Christopher, 2008, s. 9)

Obdobné na konci prvniho dilu podava Tamerlan svédectvi o Zenocratiné nevinnosti je-
jimu otci, egyptskému sultanovi:

Tamburlaine: Her state and person wants no pomp, you see;
And for all blot of foul inchastity,

I record heaven, her heavenly self is clear.

5.1.484-486 (MARLOWE, Christopher, 2008, s. 67)

Alcazarska bitva George Peela (The Battle of Alcazar, 1594) evokujici skutecné udalosti
v severozapadni Africe v okoli Fezu v roce 1578 li¢i dramaticky boj o marocky trdn mezi
tfemi marockymi krali Mulai Mohammedem (ve hfe Muly Mahamet), Abd el-Malekem
(Peeldv Abdelmelec) a Ahmedem el-Mansurem (Muly Mahamet Seth). Po Kydové vzoru
uvadi Peele kontextualni souvislosti prostfednictvim postavy prezentdtora, jenz se ob-
raci primo k publiku, vysvétluje detaily déje a mluvené slovo ozivuje pantomimickymi
obrazy. Na zacatku hry objasni podstatna fakta a predstavi protagonisty; nejde vsak
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o pouhy vycet dramatis personae, nybrz o Uvodni klasifikaci postav: marockému krali
Abdelmelecovi se dostava chvély za porazku uzurpatora trnu Muly Mahameta, atribu-
tu statecny berbersky ,vladce" a ptizviska Muly Mollocco (this brave Barbarian Lord,
Muly Mollocco). Uchvatitel trinu Muly Mahamet je v kontrastu s Abdelmelecem vyli¢en
jako barbarsky Maur, jehoZ Cerny zjev evidentné koreluje s Mahametovymi krvavymi
ciny (black in his look and bloody in his deeds). Peele tak vytvafi jednoznacnou sou-
vztaznost mezi tmavym zbarvenim kze a temnym nitrem, zaroven vsak uvadi na alz-
bétinské jevisté archetypy postavy Maura, jedinecné ve své protikladnosti. Pozitivni
obraz maurského protagonisty mohl souviset se soudobym historickym pozadim vzni-
ku hry a jeji scénické realizace. Emily C. Bartels pfipomina (2008, s. 24), ze v dobé uve-
deni Alcazarské bitvy na divadelni jevisté kralovna Alzbéta I. vyjednavala s el-Mansuro-
vymi marockymi vyslanci o vytvoreni politické a ekonomické aliance, jez trvala po celou
dobu vlady obou panovniky, tj. do roku 1603. Anglicko-marocka jednani a obchodni
kontakty Ize, zejména ve sféfe ,vojenské", vysledovat jiz po Abd el-Malekové nastupu
natrin, kdy vyménou za marocky sanytr Anglie dodavala Maroku stfelné zbrané véetné
arkebuz. Kontext aktivnich politickych a obchodnich stykd mezi obéma zemémi mohl
ovlivnit celkovou koncepci kladné postavy marockého krale Abdelmeleca (RICHARDS,
Jeffrey H., 2005, s. 156).

Abdelmelecovu Uctyhodnost potvrzuji vladcova vlastni slova (ve své prvni
reci dékuje bohu a svyym muzim za vitézstvi) i promluvy ostatnich, v nichZ se mu dostava
uznani.** Ve velkoryse koncipované scéné alcazarské bitvy, na niz se podili také portugal-
sky kral Sebastian, vyuzivajici italskych zoldnétd anglického dobrodruha Thomase Stuc-
keleye, kral Abdelmelec sice umirg, ale jeho nastupcem se stava jeho bratr Muly Maha-
met Seth (el-Mansur). Béhem bitevni viavy padnou také zlosynny Muly Mahamet,
Thomas Stuckeley a rovnéz portugalsky kral Sebastian. Zatimco mrtvé télo Muly Maha-
meta nechava novy vladce pro vystrahu stahnout z k(ze a vycpat slamou, mrtvému por-
tugalskému krali Sebastianovi se dostava veskeré pocty, jez nalezi kiestanskému vladci.

Pfinos Peelovy svébytné interpretace udalosti marockych déjin spociva ze-
jména ve vytvoreni kladné dramatické postavy Maura Abdelmeleca, jehoz udatné
a ctné chovani kontrastuje s Muly Mahametovymi Uskoky. Jeffrey H. Richards (2005,
s. 156) uvadi, ze Abdelmelecovo postaveni nelze sice zcela ztotoznit se statusem , hrdi-
ny", nicméné reprezentuje maurského vladce s kiestanskymi ctnostmi, stoickou rezig-
naci, patriotismem, vztahem k bohu a nesobeckou oddanosti véci, tedy viemi kvalita-

13) Calcepius Bassa nazyva Abdelmeleca zdvorilym a ctihodnym, Abdil Rayes oslovuje
vlddce konjunktivem , At Zije kral!" apod.

14) Zdenék Stribrny (1965, s. 57) pfipomind, Ze legenddrni marocky kral Abdelmelec
v pribéhu boje umird, nicméné jeho bratr Muly Mahamet Seth jeho smrt taji a ponechava

Abdelmelecovo vzprimené télo ve stanu, aby vzbuzovalo zdani pouhého odpocinku.
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mi, jimiz se vyznacovali kladni hrdinové britskych her. V této souvislosti bychom
pravdépodobné nalezli shodné body mezi Peelovym Abdelmelecem a Shakespearovym
Othellem, zatimco Muly Mahamet mohl byt prekurzorem zloduch( tmavé pleti Eleaza-
ra ¢i Aarona (viz nize).

George Peele je rovnéz autorem lidové hry Turecky Mahomet a krdsnd Reky-
né Irena, ktera se vak ztratila (STRIBRNY, Zdenék, 1965, s. 51).

Kyddv tragicky pfibéh Soliman a Persida (Soliman and Perseda, 1592, tiskem
1599) byl zfejmé& pdvodné uveden jako ,hra ve hie" v ramci Spanélské tragédie (LUKAS,
Erne, 2001, s. 160) a pozdéji rozpracovan jako samostatna hra, na jejimz zacatku a zaro-
vefi na konci kazdého aktu se t¥i alegorické postavy, Laska, Stést&na a Smrt, pfou o svo-
ji dolezitost v prObéhu udalosti. Titulni protagonista sultan Soliman je v dualnim pohle-
du prezentovan nejprve jako zdanlivé velkorysy a laskavy vladat, jenz ucini rhodského
rytife Erasta kapitanem Janicar0, a posléze jako nelitostny pokofitel Rhodu a kruty
a chlipny tyran, ktery ve slepé touze po Erastové milé Persidé zradi a dokonce zavrazdi
své pratele a radce. Solimanova transformace ve vilného a bezohledného barbara mohla
podle Jonathana Burtona (2005, s. 34) predstavovat varovani pred obrazem muslimské
uSlechtilosti. Sultanova zdanliva slechetnost a velkomysInost musela byt v této souvis-
losti ozfejména a identifikovana jako machinace bezohledného zlosyna. Na postaveé sul-
tdna Solimana aplikoval Kyd stereotypni, negativni pfedstavy spojené s Osmany a domi-
nanci Osmanské fiSe, jez si v 16. stoleti podmanila fadu evropskych Uzemi. Hrozba
turecké invaze bezpochyby souvisela s obvyklym obrazem obavaného osmanského ne-
pritele, jak jej nalezneme napf. v Shakespearové Othellovi ¢i Marlowové Maltském zidovi.
Svym rozsahlym impériem a vojenskymivyboji Osmanska fise predstavovala stalé ohro-
Zeni, na druhé strané vsak tvofila vyznamnou obchodni velmoc rozvijejici komercni sty-
ky s Anglii (viz vySe). V alzbétinském Londyné tak bylo mozné spatfit nikoli ,uchvatite-
le", nybrz muslimské obchodni zastupce a diplomaty. V literarnim vyjadreni se ,turecka
hrozba" spojila s realnymi anglo-osmanskymi styky a pretavila se dramatickou tvorivos-
ti jednak do postav krutovladcl a pozitkard (Soliman), jednak v postavy komplexnéjsi,
umoznujici pozitivni interpretaci (napf. SelimGv bratr Corcut).

V souvislosti s obrazem Osmana v literatufe a na jevisti je potfeba zminit
rovnéz anonymni hru pripisovanou Robertu Greenovi Selimus, respektive Prvni ¢dst
tragického panovani Selimova (The First Part of the Tragical Reign of Selimus, the Empe-
ror of the Turks, vznik pravdépodobné 1589 — 1591, tiskem 1594), Cerpajici z tureckych
déjin a zobrazujici hrizovladu sultana Selima. Selimus reagoval pravdépodobné na
Marlowova Tamerldna, jehoz mocenskopolitické snahy a machiavelistické praktiky na-
lezneme rovnéz u Selima, nicméné prinos Greenovy hry spociva zejména v zobrazeni
krutosti osmanské dynastické politiky, jez, jak slibuji zavére¢na slova hry, mdze vést
k dalsi osmanské expanzi.

Signifikantni aspekt Greenovy hry predstavuje vystiznéjsi a propracova-
néjsi pojeti postavy Osmana: osmansky vladce sultan Bayezid voli mezi svymi tfemi
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syny, ktefi reprezentuji vyrazné odlisné typy postavy Osmana®’, svého nastupce. Vari-
abilita charakteristiky Selimovych syn0 tvofi pfiznaény rys hry, nebot narusuje homo-
genitu zobrazeni postav Osmanid a umoznuje rozsifeni konvencniho negativniho ,0s-
manského" tropu. Greene dosahuje nazornosti kontrastnim zobrazenim vazného
ucence a filozofa Corcuta a jeho negativné pojatych bratrd Acomata a Selima (DIM-
MOCK, Matthew, 2005, s. 173).

Dramatické postavy ,vyznavacl islamu" rozsifuje stereotypné koncipovany
pomstychtivy Muslim Eleazar, protagonista anonymni hry Panstvi chti¢e (Lust’s Domini-
on) uvedené roku 1600 Henslowovou divadelni spolecnosti. Eleazarova barva pleti se
stava simplifikovanym negativnim symbolem jeho zlocinného charakteru. V tomto jed-
noduchém algoritmu pUsobi Eleazarovo podlé jednani jako konvencni a predvidatelné
(FARLEY-HILLS, David, 1990, s. 12).

V Shakespearové Kupci bendtském (The Merchant of Venice, 1598) se o Porcii-
nu ruku uchazi marocky princ, jenz jiz svymi prvnimi slovy (Il. 1. 1) upozoriiuje na barvu
své pleti, a v nasledné promluvé naznacuje komparativni vyhodu svého zabarveni kize,
jimz —podle svych slov — nahnal strach neprateldm a pfivabil 1asku zen.

Jinakost Aarona, jenz dominuje Shakespearové hte Titus Andronicus (1592),
je stereotypné zdUraznéna Cernou barvou kize a postupné dotvarena prostiednictvim
Aaronovych skutkd a diskurzu tragédie. Démonicka podstata Aaronova charakteru je
spjata s distinktivnimifyzickymirysy, jimiz Aaron i ostatni postavy hry ve svych promlu-
vach operuji, napft. ,vlas jako vina“ (Aaron, Il. 3. 34), ,Cernd plet", ,lepsi je cerného uhlu
barva nad jinou" (Aaron IV. 2. 34, prelozil J.V. Sladek). Shakespeare — podobné jako Pe-
ele v pfipadé Muly Mahameta — zfetelné naznacuje paralelu mezi Aaronovou temnou
dusi a temnym zevnéjskem.

Shakespearova Othella'® (Othello, the Moor of Venice, hrana 1604) nelze zto-
toznit s zadnou z uvedenych dramatickych postay; je sice identifikovan zbarvenim své
pokozky, ale narozdil od stereotypné definovanych zloduch Muly Mahameta, Eleazara
Ci Aarona, predstavuje Othello postavu Sirokospektralni a komplikovanéjsi. Jiz v Ovodu
tragédie Shakespeare ptiznacné pozdrzuje OthellOv pFichod na scénu a nechava nejprve
promluvit Jaga, jehoz expresivni vyjadieni na Othellovu adresu iniciuji stereotypné ne-
gativni pfedsudky spojené s postavou Maura. Obraz Othella je konstituovan za Othello-
vy nepfitomnosti prostfednictvim Jagovych slov, v nichZ se nikterak netaji svoji nena-
visti (. 1. 39). Jagovy pejorativni vyrazy se tykaji Othellovy fyziognomie (ten negr
pyskatej; I. 1. 66), véku a sexuality (pravé ted jeden starej Cernej beran/vam obskakuje

15) Nejstarsi syn Corcut je filozofem, syn Acomat je charakterizovan jako okazale sebevé-
domy a Selimus je predstaven jako valecnik (vice DIMMOCK, Matthew, 2005, s. 170-174).
16) Vice viz Aspekty etnické a kulturni diverzity v Shakespearové tragédii Othello (MIS-
TEROVA, Ivona, 2008, s. 111-127).
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bilou oveckuy; I. 1. 88-89). Jagovy zfetelné lascivni a obscénni vyroky vyuzivajici barev-
ného kontrastu cerné a bilé barvy a animalnich metafor kopulace bezpochyby fascino-
valy jakubovské obecenstvo senza¢nim namétem vztahu bilé zeny a cerného muze.

Tento esej se pokusil stru¢né nastinit zobrazeni Orientu a Orientalcd v anglické stfedo-
véké a renesandni literature a vysledovat paradigmata zobrazeni. Stredovéky orientaini
diskurz versovanych romang, formovany pod vlivem kfizovych vyprav do Svaté zemé,
prezentoval v podstaté simplifikovany jednotvarny obraz bojechtivych Saracénd podlé-
hajicich v ¢estném a spravedlivém klani kfestanskym rytitdm a pfijimajicich ,jejich viru"
(viz karolinsky cyklus). V Chaucerovych povidkach se objevuje znazornéni exotické a do
urcité miry mysteridzni nadhery orientalnich dvord (napf. Kambuschanova dvora) a pa-
novnikd (Kambuschana, syrského sultana, kraloven Kleopatry a Didony). Chaucerdv
orientalni diskurz je opfeden cizokrajnym a tajemnym fluidem, jez v pfipadé Panosovy
povidky umocnuji pohadkové motivy.

Renesance pfinesla Evropé a tudorovské Anglii posun nejen v orientalnim
diskurzu, ale celkovém vnimani svéta. Zamorské objevitelské cesty podnitily zajem
o Novy svét, nicméné literatura zUstala, jak dokazuji uvedend dila, uchvacena Orientem
a orientalnimi protagonisty, ktefi vsak na rozdil od svych stfedovékych , predk" prodé-
lalimnohé zmény. Postavy odlisného etnického plvodu nalezneme u Shakespearovych
predchldcl i Shakespeara samotného. Zatimco se John Lyly uchylil v k podstaté tradic-
ni alexandrovské tématice a klasickym zdrojim, tvofivy duch Christophera Marlowa
zrodil osobity hyperbolicky portrét nelitostného dobyvatele Tamerlana. George Peele
obratil pozornost k soudobym marockym déjinam a uved| na jevisté dva protikladné ar-
chetypy postavy Maura, krale Abdelmeleca vyznacujiciho se atributy kiestanskych pa-
novnik{, a stereotypné negativniho uzurpatora trdnu Muly Mahameta. Peeldv pfinos
a novum spocivaji zejména v kontrastnim zobrazeni marockych krald a vytvoreni pred-
obrazu kladného maurského hrdiny. Oproti tomu Kyddv sultan Soliman predstavuje ob-
vyklou negativni postavu Osmana, jiz je mozno usouvztaznit ke konstantni hrozbé ,tu-
reckého nebezpedi®. Robert Greene narusil homogenitu zobrazeni osmanského
protagonisty barvitym vyli¢enim tfi (vzajemné se lisicich) syn0 sultana Bayezida. Osobi-
tého Shakespearova protagonistu Othella nelze jednoznacné identifikovat se Zadnou
z uvedenych postav; Othella nelze limitovat do podoby archetypu ¢i utopické fantazie,
nebot Othellova podstata nabyva slozitéjsiho a vSestrannéjsiho charakteru. Othello
rovnéz vylucuje simplifikované spojeni mezi Cernou barvou kize a dabelskym charakte-
rem, jak jej nalezneme u Aarona i Eleazara, nebot zbarveni Othellovy pokoZzky predsta-
vuje v celkovém kontextu hry spiSe arbitrarnirys.

Uvedené priklady dokazuji urcity vztah mezi etnickou identitou a paradig-
matem literarniho zobrazeni, nicméné nelze jednoznacné narysovat paralelu mezi kru-
tym a bojechtivym protagonistou a odlisnym etnickym pdvodem. Podobné srovnani by
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bylo znacné zjednodusené a zavadéjici, nebot obraz prislusnikd odliSného etnika v ang-
lické stfedovéké a renesancni literatufe® je pres urcité shody a stereotypy zobrazeni
rozmanity, nazirany a formovany zapadnim Uhlem pohledu na pozadi aktualnich politic-
kych a ekonomickych udalosti, které se pravdépodobné podilely na utvareni diskurziv-
nich strategii.
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