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Vdzena ctendrko, vazeny Ctendri,

dostéva se vdm do rukou publikace, ktera vznikla diky projektu Krea-
tivni uceni v prezentaci umelecke tvorby realizovaném v rdmci vyzvy
Ministerstva kultury CR &. 3/2022 — Podpora projekt(l kreativniho
uéeni (0213). Hlavnimi fesiteli byly Fakulta designu a uméni Ladislava
Sutnara Zédpadoceské univerzity v Plzni (déle Fpu) a Galerie mésta
Plzné (dale camp).

K provozu uméleckych skol (a nejen téch vysokych) patfi také prezen-
tace v galeriich. Kde jinde by se spole¢nosti ovéfovalo a také stvrzovalo
dilo a jeho kvality. PrestoZe galerie expanduji v souvislosti s rozvojem
hybridni reality a virtudIni imerze (McAvoy, E. N., 2019) stéle vice
do digitdlniho svéta, zakladni princip jejich fungovani — prezenta-
ce informaci o dilech a jejich autorech — zlstava takrka stéle stejny.
Spojeni umélecké fakulty a galerie bylo tedy logické z pohledu vztahu
produkce dila a jeho expozice. FDU ostatné sama provozuje nékolik
vystavnich prostord. Jeji Galerie Ladislava Sutnara vedle GAMP v pro-
jektu figurovala také.

Studenti uméleckych programt z FDu pripravovali ve zminénych ga-
leriich pfi jejich redIném provozu aktivity, kterymi nasledné zakim
druhého stupné ZS zprostiedkovali vystavena dila. Studenti pracovali
pod vedenim galerijni lektorky a pedagogti z FDU v rdmci pfedmétu
nazvaného Prezentace umélecké tvorby. Hledali cestu k dildm svych
vystavujicich kolegd, pficemz voditka jim poskytovali kuratofi, autofi
dél, lektofi, pedagogové a také jejich vlastni estetické citéni.

Aby bylo mozné uvazovat o tom, co ¢inime, a nasledné posoudit,
zda a do jaké miry se nase Usili dafilo, bylo nezbytné stanovit si

teoreticko-metodicky vykladovy rdmec. Daval ndm oporu pfi pfi-
pravé a reflexi projektu. Poskytoval terminologicky aparat, ktery skrze
klicové pojmy umoznil spole¢né dorozuméni lidi rznych profesi, zku-
Senosti a z rliznych pracovist. Dovolil propojit publikované teoretické
poznatky s vlastnimi postiehy a aplikacemi.

Abychom prekrogili limity uvazovani v Gzkém ,regiondlnim® kruhu,
usporadali jsme dne 16. dubna 2023 profesni kolokvium a pozvali na
néj kolegyné z Galerie Stredoceského kraje v Kutné Hore a ze Sla-
dovny v Pisku. Pozadali jsme je o reflexi jejich vlastni institucional-
ni praxe prostfednictvim navrzeného metodického nastroje. Poslu-
chaci i oponenty jim byli GEastnici z fad vyucujicich plsobicich na
uméleckych Skolach i vysokoskolsti studenti predmétu Prezentace
umélecké tvorby.

Vysledky naseho snazeni naleznete této publikaci. Pfejeme vdm
dobré ¢teni, sobé kritického ¢tenare a dékujeme za kazdou zpét-
nou vazbu!



Jan Stolin — Depozice, Galerie mésta Plzné,
animace dila Plochy svétla, spontanni
stinoherni akce zakd, ZS Montessori

Plzen, 3. trojroci, pedagog: Dominic Jacka,
lektorka Aleska Cefkova,

datum uskute¢néni: 10. fijna 2022,

foto: Michal Darebny



KONCEPT
KREATIVNIHO
UCENI

»Je vidét, Ze obsah a metody prdce Redeny projekt byl zaméfen na podporu rozvoje _
v pojeti vyuky zduraziiujici ,zaZitek Kreativni ucenije koncept, ktery ma v expresivné tvorivych oborech
z tvorby’ nejsou duisledné odvozované velmi hluboké a propracované teoretické zazemi. Obsahle a dlouho-
z cilui, ale naopak, mnohé cile vyplynou dobé se mu vénoval napfiklad J. Slavik. S oporou o T. Harba (1991)
az z priibéhu éinnosti samé. To znamend, ajeho ,means end“a ,encountered” modely kurikula rozliSuje J. Sla-
Ze aZ v priibéhu prdce se postupné vynofuji  vik (1994) _ a _ pojeti vyuky.
otazky a tikoly, jeZ soustreduji pozornost Tato dvé pojeti se v praxi logicky dopliuji. Pokud nemé dochéazet
Zakii a uéitele na uréité estetické, k redukci kreativnich aktivit na ,,pouhé® femeslo, v némz je kladen
etické, socidlni, kulturni aj. problémy dlraz prevazné jen na osvojovani znalosti, dovednosti a vysledny
a ha prislusné kompetence, které jsou produkt, je druhé jmenované velmi podstatné. _
potrebné pro jejich reseni.” pojeti je zaméfFeno na experimentovani a hledani novych vizualnich

metafor. Jak upozoriuje J. Vancat (2017), jedné se o tvorbu novych

Jan Slavik, 1999 vizuélnich znak, které jsou posléze uplatiovany v Sirsi socidlni ko-
operaci. Pro kreativni u¢eni jsou mimoradné vhodné prostory kul-
turnich instituci, galerii a muzei, jejichZ jednou z hlavnich funkeci je
pravé zajisténi socidlni interakce mezi - jeho - a Sirokou
¢i odbornou

Galerie je primarné mistem _ Edukace verejnos-

ti ve vztahu k uméni se miZe dit prostifednictvim ,trpné“ observa-
ce, nebo aktivniho Zanru animaénich programd.

u nas na zdkladé koncepce DBAE — Discipline Based Art Education
rozvijel zprvu brnénsky okruh pedagogt, ktefi zejména diky R. Ho-
rackovi (1998) navazovali na odkaz |. Zhofe. Postupné se animacni R
programy staly standardnim nastrojem prace galerijnich pracovnikd @  https://www.ngprague.cz/

Y . . vzdelavaci-programy
s VereJnOStl'o https://moravska-galerie.cz/

program/skoly/


https://www.ngprague.cz/vzdelavaci-programy
https://www.ngprague.cz/vzdelavaci-programy
https://moravska-galerie.cz/program/skoly/
https://moravska-galerie.cz/program/skoly/

»Kognitivismus je vysvétlenim podstaty
dél a tvrdi, Ze nejsou prosté jen
zabavnd nebo krdsna, ale Ze v jistém
smyslu prispivaji k nasemu porozuméni

zhkusenosti.“

Gordon Graham, 2009

A4 re
UMENI
e
JAKO NASTROJ
7 7 7
POZNAVANI
Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara z€u v Plzni a fakultni ga-
lerie zapojuji odbornou i Sirokou verejnost pravidelné do hodnoceni
tviréi ¢innosti pedagogd a studentd a nabizeji jedinecné zazitky pfi
poznavani skrze uméni. Kazdorocné jsou prezentovany vystavy klau-
zur a kvalifikacnich praci, pofddana sympozia zamérena na rozvoj
ilustratorské tradice a fotografie. Jejich cilem je zapojeni a ovéreni
uméleckych vystupl v rdmci sociadlnich a kulturnich struktur. Ne-
bot jak upozoriiuje V. Zuska (2001), umélecké dilo mé heteronomni
povahu. Bez divaka existuje pouze potencionalné. Teprve pozorny
a zkoumavy divak, sdélujici svij zazZitek autorovi a ostatnim, umoz-
nuje jeho aktualizaci.
V fadé projektd spolupracuje fakulta s vyznamnymi regionalnimi kul-
turnimi institucemi, jejichz dkolem je pravé zprostifedkovani umeéni
a kulturniho dédictvi. Jsou jimi napfiklad Divadlo J. K. Tyla, Zdpado-
Ceska galerie, Zadpadoceské muzeum anebo pravé do projektu zapoje-
na Galerie mésta Plzné. Ta je jedinou instituci typu kunsthalle v Plzni.
Jejim hlavnim poslanim je zajisténi dialogu mezi divéky, vystavovanymi
dily a jejich autory. Dialogu, ktery Gsti v pozndvani. V poznévani dila,
autora, sebe sama, ostatnich a obecné tedy svéta. Nebot stejné jako
napt. J. Vanc¢at (2000) se domnivdme, Ze moZna nejpodstatnéjsimi
funkcemi uméni jsou komunikace a poznavani. Galerie pro tyto Ucely
nabizi tfi hlavni vystavni programy umoziujici nasledujici tematické
rozliseni aktivit: Jména v sou¢asném uméni, Soucasna témata v uméni,
Plzen & svét. Aby poznavani neprobihalo jen trpnou formou, zajis-
tuje u kazdé vystavy doprovodné a lektorské programy nebo porada
komentované prohlidky a vytvarné dilny.



KURATOR
UMELEC
LEKTOR

Projekt Kreativni u¢eni v prezentaci umélecké tvorby a kulturniho dé-
dictvi, diky némuz tato publikace vychazi, je jedinecny propojenim
budoucich umélct — tviret s lektory z galerii. Navazuje tak na starsi
projekty, jakymi byl napt. ArtCrossing v Narodni galerii (Jureckova, 2012)
vedeny Lucii Vobotilovou Stéilovou a Barborou Skaloudovou. Dovoluje
pfirozené propojeni prostor galerie, kterd zajistuje zprostifedkovani
vysledkd (studentské) autorské tvorby odborné i Siroké verejnosti,
s tvQircem samotnym, ktery ¢asto predem nekalkuluje s ohledem na
socidlni role, jimz je posléze vysledek zpfistupriovén. Tyto dva pro-
cesy uméleckého provozu byvaji v praxi casto oddeéleny.

Tvarci uz jako studenti uméni tvofi obvykle pfevazné ,jen® pro dokla-
dani vystupl z uéeni v rdmci klauzur ¢i diplomovych praci. Trebaze
jsou predkladany verejnosti, nebyva casté, aby se k autorovi dostala
zpétnd vazba. A pritom teprve divak, at jiz protrely kritik, ¢i naprosty
laik, je tim, kdo dilo aktualizuje a socialné stvrzuje. Pro studenty uméni
by bylo tfeba disledné reflexe a hodnoceni vyznam( dila, kontextu
a perspektiv, do nichZ vstupuje. A také empatického predjimani dd-
sledkd vystaveni dila, moznostijeho animace a divacke interpretace
(Dytrtova, 2011).

Nejinak tomu byva po dokonceni studia. V konzervativni praxi je casto
striktné oddélovana Uloha umélce, kuratora a lektora, tfebaze vza-
jemny vztah téchto profesi byva predmétem zévaznych diskusi (Zéle-
34k, 2010). Resenim dle naseho nazoru neni fize, spise meziprofesni
prostupnost, kdy si jednotlivé role vyjasiuji naroky na kompetenéni
profil. V konzervativni podobé praxe se role kuratora ¢asto omezuje
na vybeér autorl, popfipadé sady dél, a na tvorbu privodniho textu

predstaveného verejnosti nékdy jen prostfednictvim ,,Gvodniho® slova.
Roli umélce je potom prisouzena komentovana prohlidka vystavy. A role
lektora se zaméfuje na syntézu posbiranych poznatkd a tvorbu edu-
kacnich programt primérné s ohledem na cilovou skupinu.

Nas projekt reflektoval a tematizoval uméleckou tvorbu a jeji percepci.
Reflexe téchto jevl probihaji velmi ¢asto na Grovni primarni intuice
vSech zainteresovanych G¢astnikd: kurdtora, umélce, lektora a GCast-
nika animace. Tim se nemohou stat plnohodnotnym predmétem
uceni, natoz aspirovat na vyssi Groven zobecnéni. Mezi teorii a praxi
neexistuje hmatatelné propojeni. Pfitom aktivity kreativniho uceni
nelze bez teoretického a metodického ramce dost dobfe nahlizet.
Ani v jejich strukture, ani v jejich kvalité a smyslu. Pfinosem naseho
pfistupu je kompetenéni rozvoj studentt uméni v oblasti tvorby krea-
tivnich Gloh za pouziti aplikace metod obsahove zaméreného pristupu
ke zkoumani a zlepSovani vyuky (Slavik & Janik, 2012).



PROFESNI
KONTEXT
PROJEKTU

Soucasny projekt Kreativni uceni v prezentaci umélecké tvorby a kul-
turniho dédictvi volné navazuje na dve predchozi, starsi aktivity. Ty
byly motivovany snahou o hlubsi porozuméni prostoru, v némz se
setkavaji kurdtofi, umélci, lektofi a cilové skupiny nad Glohami kre-
ativniho uceni. Zatimco prvni z nich byla zaméfena na zmapovani
podminek pro vykon lektord v institucich zprostfedkujicich uméni
a kulturni dédictvi, druha se zamérila na tvorbu konkrétni galerijni
animace slozené z fady ucebnich Gloh a kladla si ambice stat se pfi-
kladem ,dobré praxe®. Obé aktivity byly realizovany v dobé, kdy se
Plzen pfipravovala ke kandidatufe na Evropské hlavni mésto kultury
2015. Vystupem obou aktivit byly elektronické sborniky.

Nize pfipomindme nékteré jejich podstatné vystupy. Ponechavame
na ¢tendri, zda a jak je vnima jako aktudlni i v soucasné dobé. Z na-
Seho pohledu se jevi, Ze i pres velky posun fada problému pietrvava.
A protoze se s obdobnymi problémy budeme potykat i v rdmci na-
Seho soucasného projektu, je jisté vhodné je pfipomenout. Nebot:
,Historia magistra vitae est”.

ZPROSTREDKOVANI UMENI
A KULTURNIHO DEDICTVI V PLZNI
A PLZENSKEM KRAJI

Prvni z aktivit méla podobu pracovniho seminéare, ktery se konal drie
12. listopadu 2012 v prostorech Galerie mésta Plzné za spoluprace
s 0.s. Johan a za financniho pfispéni spole¢nosti Plzen 2015, o/ p. s.
Cilem setkani bylo zajistit prileZitost pro objevny dialog, kterd pomuze
porozumét problematice zprostfedkovani uméni a kulturniho dédictvi
v Plzni a Plzenském kraji. Za timto Gcelem byli pozvani také hosté z in-
stituci, v nichZ se tehdy realizovaly aktivity zprostfedkovani na vysoké
metodické a teoretické Grovni (Moravskéa galerie v Brné/ Narodni ga-
lerie v Praze), nebo z téch, pro néz byl start inovativnich podohzpro-
stfedkovani vysoce aktualnim a atraktivnim tématem’ (zdmekK a hrad
Becov nad Teplou ve spravé Narodniho pamétkového Ustavu). Bylo
konstatovano, Ze probirana témata nelze chapat fegionalné a auto-
nomné, nybrZ je potieba je zasadit do obecnéjsich kontextl. Hlavni
problémy identifikované v rdamci focus groups glozénych z GCastnikd
akce byly tehdy definovany takto:

» Neukotvenost profesniho
rdmce indikuje velké mnozstvi
oznaceni pouzivanych pro

roli pracovnika zajistujiciho
zprostiedkovani uméni

a kulturniho dédictvi — edukator,
animator, galerijni/muzejni
pedagog atd.

» Zprostredkovani uméni

a kulturniho dédictvi, pokud
tim nerozumime bezuzdnou
zébavu, nebo naopak naprosto
trpné a nezdzivné memorovani
suchych faktd, je vlastné

jen jinym oznacenim pro
vzdélavani.

» V praxi Ize pozorovat velmi
sporadické vyuZivani jiz
publikovanych teoretickych

a metodickych informaci.
Jako kdyby se znovu a znovu
zacinalo od nuly a vytvéarela

se nova koncepce, kterd bude
lépe ,sedét” pro aktualni
kontext.



PAMATKA NENIT JEN KARLSTEJN —
GALERIE STRETTI JAKO PROSTREDEK
TVURCI PRACE V KLASTERE PLASY

Workshop, jehoZ tématem byla pfiprava galerijni animace, se konal
od 18. do 19. fijna 2013, i tentokrat ve spolupraci s o.s. Johan a za
finanéniho prispéni spole¢nosti Plzen 2015, 0. p. s.

Skupiny sloZené z pracovnik Narodniho pamétkového Ustavu plso-
bicich v klastere Plasy, ucitelek ze spadovych zakladnich skol, lek-
tord z vysokych $kol a kulturnich instituci zabyvajicich se vzdélava-
nim a mentoringem vytvarely navrh galerijni animace. Podnétem se
pro né stala vybrana dila Galerie Stretti dislokovana praveé v klastere
Plasy. Projekt byl realizovan cyklicky. Nejprve byl vybran navrh gale-
rijni animace s nejvétsim potencidlem pro dUslednéjsi rozplanovani
jednotlivych Gloh kreativniho uceni. Poté byl tento navrh predlozen
dvéma odbornikdm. Jan Slavik poskytl velmi cenné rady tykajici se
aplikace teoretickych poznatkd do praktického névrhu Gloh. Katefina
Dytrtova rozvinula do hloubky moZnosti interpretace animovaného
uméleckého dila a navrhla zmény v fazeni Gloh. Podle instrukci obou
odbornikd byl véemi ¢leny zapojenymi do projektu nakonec zpracovan
koncept findIni galerijni animace. Podrobna dokumentace jednotli-
vych fazi projektu a velkd snaha o efektivitu a udrzitelnost vystupu
se nakonec zurocily. V projektu navrzena galerijni animace ,Co se
skryvé za obrazem/Hledani tuseného” je, byt v pozménéné podobé,
nabizena kldSterem Plasy i v soucasnosti.

https://emuzeum.cz/admin/files/
ZPROSTREDKOVANI-UMENI_
sbornik.pdf
https://www.studijni-depozitar.cz
/pamatky/depozitar-plasy/ke-stazeni/
sbornik_pamatka-neni-jen-karlstejn---
galerie-stretti.pdf
https://klaster-plasy.cz/cs/detske


https://emuzeum.cz/admin/files/ZPROSTREDKOVANI-UMENI_sbornik.pdf
https://emuzeum.cz/admin/files/ZPROSTREDKOVANI-UMENI_sbornik.pdf
https://emuzeum.cz/admin/files/ZPROSTREDKOVANI-UMENI_sbornik.pdf
https://www.studijni-depozitar.cz/pamatky/depozitar-plasy/ke-stazeni/sbornik_pamatka-neni-jen-karlstejn---galerie-stretti.pdf
https://www.studijni-depozitar.cz/pamatky/depozitar-plasy/ke-stazeni/sbornik_pamatka-neni-jen-karlstejn---galerie-stretti.pdf
https://www.studijni-depozitar.cz/pamatky/depozitar-plasy/ke-stazeni/sbornik_pamatka-neni-jen-karlstejn---galerie-stretti.pdf
https://www.studijni-depozitar.cz/pamatky/depozitar-plasy/ke-stazeni/sbornik_pamatka-neni-jen-karlstejn---galerie-stretti.pdf
https://www.klaster-plasy.cz/cs/detske

Jan Stolin — Depozice, Galerie mésta Plzné,
animace dila Plochy svétla, cesta ,poslepu®
doprovazena proménlivymi akustickymi
podnéty, zakonéena sejmutim $atka

a momentem prekvapeni barevnou
zaplavou svétla, Z8 Montessori Plzen,

2. trojroéi, pedagog: Sarka Lahugka,
lektorka Aleska Cenkova,

datum uskutecnéni: 17. fijna 2022,

foto: Michal Darebny



Lukas Dostalek, Jan Rouha — Kdyz a nebo,
Galerie mésta Plzné&, animace dila
Pozastaveni, vytvarna re/akce na instalaci
»sypani pixelt“, kresba Eernym piskem,
17. 28, 9. tiida, pedagog Jifi Linda,
lektorka Aleska Cefikova,

datum uskuteénéni: 25. fijna 2022,

foto: Michal Darebny



Zpét k naSemu aktudInimu projektu. Abychom se mohli domlouvat se
véemi aktéry, ktefi se do ného zapojili, zvolili jsme si jeden konkrét-
nl'_. Spolec¢na fe¢ umoziuje diskutovat
o postojich, hodnotach a cilech.

Teorie a metodika se od sebe vétsinou oddéluji. - zde zjedno-
dusené chapeme jako soubor poznatk(l, které nabizeji abstraktni
uvazovani o obsazich né&jakého oboru lidské ¢innosti. -jako

teorii aplikovanou do - navodu, receptl, postupl a feseni.

Jeji schemati¢nost umozniuje fesit takrka ,,bez premysleni® situace
bézného provozu vyznacujici se obvykle nedostatkem Casu a energie.
Domnivame se, Ze vztah mezi teorii a metodikou je ale velmi ddlezité
kultivovat. Zatimco teorie je nositelkou inovaci a vyvoje, metodika
je zakotvenim _ poplatné urcité dobé. Vyuzivani stereo-
typl pfi feSeni uritych situaci mdze byt v jistych podminkéach velmi
prospésné. Stejné jako novy trenér obvykle pfepracovava herni sys-
tém a uci hrace jinému feseni hernich situaci, uci inovovana teorie
metodiku novym zpGsobdm.
V nasem pfipadé vychdazime z principl
vik et al., 2014) a

, které publikoval Slavik et al., 2010.

. Teoreticky aparét slouzi k pozorovani a vykladu
praktickych €innosti ucitell, lektord a Zakd. Propojenti teorie a praxe
je ilustrovano konkrétnimi pfiklady predstavenymi prostfednictvim
-. Anotace redlné situace funguje jako (v pedagogice
se téZ pouziva pojem vinéta). Kazuistiky .proces a vystu-

py pozorované tviréi ¢innosti. Samotné pozorovani by ovSiem pro




zlepSeni nestacilo. Proto po ném nasleduje -zji§ténych problé-
mU a navrh zlepsujicich opatieni — - Cely proces se vzdy déje
za dodrzeni zasad

a legislativnich norem.
vyuZivdme v projektu poznatky
.V pvodnim

Pro rozbor efektivity
z teorie
¢lanku z roku 2010 identifikovali autofi pét okruhl, kterymi mé cenu
se pfi hodnoceni Gloh zabyvat. Jsou jimi:

Tyto okruhy (kategorie) lektor promysli bud’ pred pfipravou animac-
niho programu/aktivity, nebo je mize zpétné reflektovat. Pomahaji
mu jako navésti pro zaméreni _

V pdvodnim textu jsou okruhy naértnuté jen velmi obecné. V ramci
feSeni projektu jsme je konkretizovali a doplnili otdzkami. Kladeni
otdzek vytycuje cestu k cili. Kategorie totiz neni pasivnim nastrojem
méreni. Aby byla funkéni, musi byt kategorie operacionalizovana.

_je _ pojm0 z teoretického do observac-
niho jazyka. Otazka je nastrojem, ktery spojuje _

.: teoretickou, jasné pfedem definovanou s [B] neustale unika-
jici a mnohotvéarnou realitou. Redlné situace jsou unikétni a teprve
na Urovni teoreticko-metodické je mozné jejich zobecnéni. A nasim

cilemje hIedéni_ a porovnatelnosti riiznych -, které

vyuzivdme. tak, aby
byl . Domnivdme se, Ze v tom tkvi vedle prak-
tickych realizaci Gloh kreativniho uc¢eni nejvétsi pfinos nasi publikace.
Kazdy z okruht (kategorii) jsme _ Rozebrali

jsme klicové pojmy a snazili se ukazat, jak se v realité vyskytuji. Jak
a o ¢em je mozZné se v souvislosti s pozorovanym bavit. Nakonec jsme

zformulovali otazky, jejichZ zodpovézeni prozradi G&astnikdm projektu

a ¢tendfdm mnohé o tom, na co je v praxi upifeny zajem a jaka je vyu-
Zitelnost navrzenych okruh(. Vzhledem k tomu, Ze projekt byl pilotni,
nebylo mozné dostat maximalnim pozadavkim. Ale pii opakovaném

pouziti metodiky se jiz bude mozné opfit o bytelny zéklad.

Na zavér kapitoly Teoreticko-metodicky rdmec deklarujeme, Ze nase

pojeti Uloh kreativniho uc¢eni chdpeme jako podmnozinu koncepce

_(Janl’k et al., 2022). Lektor v ni
pasobi jako reZisér, ktery aranzuje motivaéni ucebni prostfedi, ustu-
puje do pozadi a facilituje pfipravené aktivity a samostatnou tvarci

¢innost frekventantd. Diraz je kladen na motivaci, individudIni feseni

problémd, aktivni poznavani spojené s reflexi zamérenou jak na ¢innost

samotnou, tak na jeji zobecnéni. Aby mohl lektor pUsobit efektivné,
potiebuje ke své praci nastroj pro planovani, reflexi a hodnoceni

ginnosti vlastni i kolegl.



NAVRH METODICKEHO

NASTROJE PRO REFLEXI

A INTERPRETACI ULOH
KREATIVNIHO UCENI

V navrhu metodického néstroje vyuzivdme odkazy na vysSe uvedené
teoretické zdroje nebo se dovoldvdme dalSich autorit. Omlouvdme
se za zjednoduseni, k nimz se uchylujeme jednak z ddvodd nasich
vlastnich omezeni, jednak s ohledem na predpoklddaného idedlniho
¢tenare. Snazime se o funkeni propojeni teorie a metodiky v limitech
a potencidlu praxe kreativniho uceni realizovaného spolecenstvim
kurdtor, umélcd, lektorl a ndvstévnikld. Pravé v tom, Ze se na jeden
problém diva fada lidi z rdznych profesnich hledisek a Ze se o tomto
problému bavi, spociva stézejni vyhoda projektu a vlastné i budovani
profesniho spolecenstvi.

Jak jiz bylo feceno, v dale uvedeném navrhu nastroje vychazime z kri-
térii, kterd pro hodnoceni tvorivych Gloh nabidli J. Slavik, K. Dytrtova
a M. Fulkova. Snazime se vidy nejprve o nalezeni vykladu kazdého
z kritérii a posléze o poloZzeni otazek, které jej vztahuji k bézné praxi.
Teprve hledani odpovédi na né umoznuje uvazovat o metodice jako
o spojnici mezi teorii a praxi.

OBSAZNOST

Prijmeme-li myslenku, Ze jednou z podstatnych funkci uméni je pozna-
vani (Graham, 2000, u nas napf. Vanc¢at, 2000), je dllezity predevsim
obsah dila, to, o ¢em dilo pojednévé. Obsahem rozumime to, co si
Elovék mlze: , [A] védomé nebo nevédomky pamatovat a za piihod-
nych okolnosti... vybavit v myslenkach nebo predstavach (smyslovych
nebo pohybovych), které mlze [B] idedlné v mysli nebo fyzicky ve
skutecnosti pretvéret, nad kterymi mdze [C] uvaZovat a jimiz mlze
byt [D] ovlivnén ve svém prozivani, mysleni, jednéni nebo ve svych
postojich® (Slavik & Wawrosz, 2004, s. 136). Ne viechny obsahy jsou
stejné podstatné, dostupné a aktudlni.



Posuzujete kulturni a humanni vahu tématu dél, na néz pripravu-
jete animacni program? Nebo vam dostacuje fakt, Ze kurator ¢i
akvizi¢ni rada tak ucinili pfed vami a vystaveni dila stvrzuje jeho
nezpochybnitelnou hodnotu? Méate néjaké preference a kritéria,
kterd uplatiujete v této oblasti? Existuje dilo, které byste nechtéli
animovat pro néjakou konkrétni cilovou skupinu?

B Jak ve své préaci fesite ndrok na komplexitu poznavani v prabé-
hu animace? V animaci je mozné se vénovat jen néjaké vybrané
kvalité z vystaveného souboru dél, ale také jen urcitému obsahu
v rdmci jediného dila. Neukoncéenost a nevycerpanost aktivity
zarucuje moznost opakovaného navratu. Mate ambice zprostred-
kovat vSe o dile, nebo pfipoustite moznost ,mezer” v poznavani?
Jak, vzhledem k animovanému dilu, fesite vyznamovou spravnost? SnaZite se galerijni animaci a s G¢astniky tematizované obsahy na-

V didaktice zavedl nedavno J. Slavik a kol. pojem funkénf instru- vézat na dllezité aktualni kulturni souvislosti? Jaké pfitom vyuZzi-
mentalni izomorfismus (Slavik et al., 2021). Ten, zjednodu3ené véte strategie? Uchyluji se k hledani takovéto vazby (vzdélavaciho
feceno, oznacuje fakt, Ze obsah expertni a zakovské tvorby by mél motivu) sami Gc¢astnici animaci? Mlzete uvést néjaké priklady?

byt vystavén na stejnych principech. Jinak by nebylo mozné ob-
sah dila a fenomén, ktery dilo tematizuje, prozkoumat zakovskou
aktivitou. Animacni Gloha tematizuje relevantni obsah dila. Krajni
polohou mUze byt aktivita vyuZivana jiz od pradévna ve vzdéla-
vani k uméni — kopirovani dila. Jak zajistite, aby animacni Gloha
otevirala poukaz na ddlezité kvality dila a jeho stylu? Zabyvate se
vyhradné kotextem dila — tedy tim, co mlZe spatf¥it divék v dile
samotném nebo také kontextem, SirSimi souvislostmi, které se
mohou tykat napfiklad Zivota a osobnosti autora dila? Styl podle
N. Goodmana (1996) je kromé smyslové formy totiz vidy jesté
podminén autorskou expresi a intenci a volbou tématu.



INOVATIVNOST

Nékdy se u tvlrcich Gloh predpoklada, Ze kazdd musi byt originél. Je
dilezité podotknout, Ze originalita sama o sobé ale nestaci. Navrh
Ulohy, ktery by se snazil byt za kazdou cenu extravagantni nebo bi-
zarni, ale byl zdroven povrchni a snadno vyéerpatelny, mize zpUsobit
wow efekt. Ale takové akvizice Casto kon¢i ve skrini ¢i v kosi. T. Kulka
(Kulka, 2004), ktery se zabyva hodnocenim uméleckych dél, upo-
zorhuje, Ze inovace musi prokazat potencial pro dalsi vyuziti. Stejné
je to s hodnotou inovace ucebni Glohy. Nejde o prvoplanovou snahu
Sokovat. Jde o nalezeni novych cest, které budou dostatec¢né roz-
vétvené a dlouhé.

U Uloh kreativniho uceni se rovnéz predpoklada, Ze umozni zadkdm ne-
ottelé a tvarci origindIni feSeni posuzované v odpovidajicim kontextu
(personalnim, socidlnim, kulturnim) podle pouZité vztahové normy.
Neéktery zak zkratka vytvori origindIni dilo v rdmci svého dosavadniho
tvlréiho portfolia, néktery v rdmci tfidy a génius obohati subkulturu
nebo globalni civilizaci. Tento narok ukazuje, jak vysoka ocekavani
jsou kladena na lektora. S oporou o vlastni tvofivost by mél pfipravit
Ulohu, jejiz feSeni aktivizuje kreativitu zéka.

Jak fesite naroky na originalitu animacnich aktivit vy? SnaZite se vzdy
hledat nové ukoly, nebo vyuzivate pfi zadavani aktivit knihovnu osvéd-
¢enych schémat a principG? A jak fesite podporu kreativniho reseni
u frekventant’? Konfrontujete jejich feSeni mezi sebou, s podnétovym
dilem a s kulturnimi presahy? VyuZivate pro detekci inovace refiexi?
P¥i ndvrhu designu animacéniho programu napfiklad poradni reflexi,
pfi realizaci animace reflektivni dialog?

INTEGRITA (SOUDRZNOST)

Udrzet pozornost Zaka v priibéhu celého programu je ¢asto velice na-
ro¢né. Zvlasté kdyz se pracuje s ,nezndmou* cilovou skupinou a lek-
tor musi do programu zafadit celou $kalu rGznych aktivit, napiiklad:
ledolamku, motivaéni ¢ast, explikaci, tvaréi €innost a expresivni in-
terpretaci animovanych dél, reflektivni dialog, divackou interpreta-
ci atd. Balancovat na hrané produktivni kultury vyucovani a uceni
je velmi obtizné. Nékdy se stava, Ze se lektor neubrani (stejné jako
ucitelé ve skole) jistym didaktickym formalismtm (Slavik et al., 2017).
Pokud tGcastniky aktivity bavi, ale nerozuméji poznavani, které je jimi
zprostiedkovano, hovoiime o Utajeném poznavani. Ugastnici si akti-
vity uziji, ale na polozené otazky o tom, co se dozvédéli, co poznali,
nenachazeji odpovédi. Nékdy se lektofi (stejné jako ucitelé) snazi
zprostiedkovat Gcastnikiim celou komplexitu oborového problému.
Ugastnici zpravidla ztraceji pozornost a nerozumi odbornému jazyku.
Potom hovofime o odcizeném poznavani. Poznavaci potencial na-
piiklad séhodlouhé monologické teoretické prednasky na abstraktni
téma muZze byt veliky, ale absentuje védoma motivace a kognice zakd
a animator (respektive prednéasejici) nefunguje coby ,prekladatel”
a aktivizator uceni.

Jak zajistujete, aby animacni program drzel pohromadé, véetné re-
flexe, a neustéle se vracel ke svému hlavnimu ndmétu, animovanému
dilu? Znéte z vlastni praxe pripady, kdy jste se nevyhnuli didaktickym
formalismdm? Poznate, kdyz se vdm aktivita zacne rozpadat? Jaké
strategie pouzivate, abyste se vratili k dobrému tvaru (Slavik & Cap-
kova, 1994)?



PRIMERENOST

Dobry lektor se neobejde bez schopnosti mentalizace predstavované
zkusenostmi a znalostmi o kompetenénim profilu cilové skupiny. Jeho
aktivita by méla byt orientovana na Gcastnika, mél by znat a rozumét
jeho motivaci, predpokladat Groven rozvoje jeho dispozic a zkusenosti.
Primérenost souvisi s integritou a nepfimérenost opét pozname podle
didaktickych formalism&. Pokud lektor pfipravi aktivity pfili§ snadné,
vyuzivajici herni princip, neaspirujici na hlubsi poznani kvality animo-
vaného dila, objevi se na scéné Utajené poznavani. Zaci vie dobie
zvladaji a nepotrebuji vynalozit nejmensi Usili. V lepsim pripadé pre-
Slapuji na misté, v horsim pfipadé lze pozorovat regres. Jestlize ale
zaci nemohou pfi napnuti vech svych sil porozumét tématu, nebo
zvlddnout aktivitu do hloubky, a jsou nuceni pouze formalné a me-
chanicky opakovat, hovofime o poznavani odcizeném.
Primérenosti se zpravidla ziskava praxi. V lektorské skupiné je ale
mozné si informace predavat, toto poznani akcelerovat a zefektivnit
zapojenim elévid do prace tymu.

VyuzZivate ve svych institucich mentoring? Predévate si zkuSenosti
ziskané pfi pfipravé a realizaci animacnich program?? Mate vybudo-
vany néjaky systém?

KURIKULARNI NORMATIVITA

Kazdé vzdélavani (nejen povinné zakladni, ale i sekundarni, tercidrni
a celozivotni) je disciplinovano kurikuladrnim rdmcem. Animaéni ak-
tivity jsou Casto brany nikoliv jen jako kratochvilné vy7Ziti, ale pfimo
jako integralni soucast systému vzdélavani. Vzdélavaci politiky se
fidi programy. V nich je definovano, jaké jsou nejpodstatnéjsi obsa-
hy — ucivo, jaké jsou cile vzdélavani, vystupy uceni a poZzadované
kompetence. Programy ponechdvaji volnost pro individualni pfistup
lektora, ucitele nebo vzdélavaci instituce. Zaroven ale predstavuji
urcitd navésti a ramce. Ty nejsou neménné, ale vyvijeji se v case a na
zakladé vyzkumnych zjisténi nebo politickych rozhodnuti. V sou-
¢asné dobé prochazi rAmcové vzdélavaci programy pro ZS reformou.
Uvazuje se o flzi oboru Vytvarnd vychova s obory Hudebni vychova,
Dramaticka vychova, Filmova/audiovizudlni vychova a Tanecni a po-
hybova vychova.

Jakym zplsobem avizujete cilovym skupindm, Ze navstévou animadc-
nich programd dosahuji ur¢itého kompetenéniho rozvoje v konkrétnich
oblastech vzdélavani? Kdo zpravidla vyuZiva takto vystavéné aktivity
a vyzaduje deklarace o kompetenénim rozvoji? Navstévuji vas Sko-
ly? V rdmci jakych obord, respektive predmétd, vas pedagogové se
svymi svérenci vyhledavaji a navstévuji nejcastéji? Zaznamenali jste
v souvislosti s chystanou kurikularni reformou néjaké nové pozadav-
ky ze strany Skol?



Na ¢étyfech ponékud odlisnych prikladech nize si ukdZzeme -

.V prvnich dvou pfipadech
se bude jednat o , které byly

realizovany v GA\MP. Pfedstavime si rdzné Grovné diskurzu, v némz
se pohybuiji:

kurétor vystavy,

umeélec interpretujici své dilo na komentované prohlidce,
lektor (student/ka uméni) realizujici konkrétni animaci —
tedy soubor Uloh kreativniho uceni,

hospitujici, ktery zastava roli pozorovatele udélosti a navrhuje
zlepsujici alterace vystavby Gloh kreativniho uc¢eni

a opét lektor pfi metodické reflexi po akci.

Abychom vam umoznili ucinit si plasticky obrazek o celém kontextu,
v némz se kreativni uceni realizuje, zafazujeme do pfiloh Gplné zdznamy

viech diskurzl jednotlivych Géastnikd. Abychom netyrali vasi pozor-

nost, vybirdme do nasi publikace jen to

Ve dvou dalSich pfikladech naleznete

_ a détské galerie

Seji se poctivé zodpovédét si otdzky vztazené k jednotlivym kritériim
hodnoceni tloh kreativniho uéeni a prostfednictvim metodické reflexe

predstavit _ které zastupuiji.




GALERIE MESTA PLZNE
A FAKULTA DESIGNU

A UMENI LADISLAVA
SUTNARA

V rdmci feSeného projektu byl navrzeny metodicky nastroj vyuZzit
k reflexi Cinnosti galerijni lektorky a studentd Fbu vedenych tande-
mem vysokoskolsky pedagog a lektorka. Studenty uméleckych obor(
bylo vytvoreno 25 uéebnich pomucek obsahujicich dlohy kreativniho
uceni pro pouziti na celkem 6 vystavach, z nichz 5 bylo realizovédno
v GAMP a jedna v Galerii Ladislava Sutnara. Na 3 vystavach: Jan Stolin —
Depozice (GAMP), Lukd$ Dostalek, Jan Rouha — Kdyz a nebo (GamP),
Boundaries: biography (Galerie Ladislava Sutnara) bylo uskute¢néno
8 programu primérné urcenych pro zaky druhého stupné zékladnich
skol, doplikové stfednich a vysokych skol. Na 3 ostatnich vystavach:
Jifi Suchy — Co kreslim, kdyz nehraju (GAMP), Peter Lang — AHOY ~AHOJ
(GAMP), West point 2023 (GAMP) byly uplatnény samoobsluzné ucebni
pomucky. Dokumentaci vybranych studentskych vystupd v podobé
névrhd, mockupt, fotodokumentace ucebnich pomucek a jejich vyuZiti
v praxi uvadime v pfiloze Dokumentace vystupt projektu. Nize pred-
stavime podrobnéji 2 kazuistiky a jejich metodické reflexe.

Prvni piiklad ukazuje préce kurdtora, umélce, lektord a vybrané stu-
dentky, odvedeny na vystavé Jana Stolina — Depozice v GAMP. Vybi-
rdme jej s ohledem na komplexni podobu celého souboru aktivit. Ty
bylo mozné realizovat vzhledem k idedInimu soubéhu vystavy a se-
mestru akademického roku. Druhy priklad byl realizovan na vystavé
Lukas Dostélek, Jan Rouha — Kdyz a nebo, probihajici simultanné
s vystavou Jana Stolina v GAMP. Predstavujeme jej predevsim jako di-
kaz variability obsaznosti prezentovaného uméleckého dila v Glohach
kreativniho uceni zkusené lektorky a studentek uméleckych obord
z FDU. A také s ohledem na komplexitu uc¢ebni pomdcky.

Jan Stolin — Depozice, Galerie mésta Plzné,
vernisaz: 15. zafi 2022, foto: Michal Darebny



METODICKA REFLEXE VYSTAVY:
JAN STOLIN — DEPOZICE

Ve dnech 16. zafi az 13. listopadu 2022 probéhla v Galerii mésta Plzné
vystava vyznamného ceského umélce a kuratora Jana Stolina. Kurato-
rem vystavy byl Karel Srp. Kurator je zodpovédny za koncepci vystavy,
kompozici a &asto i vyslednou podobu. Casto viak vysledku predchazi
intenzivni komunikace s autorem vystavovanych dél. Tak tomu bylo
i v naSem pfipadé. Kurator je ale také privilegovan a zaroven povolan
k sepsani ,bedekru® pro navstévnika expozice. ,Bedekru® casto vel-
mi struéného a zaroven obecného, nebot se od néj ocekava uvedeni
do kontextu osobni biografie autora, jeho stylového vyvoje a nakonec
i zprostfedkovani informaci k vystavenym dildm. Kurétor zpravidla vy-
stavu zahajuje. Dejme tedy také my nejprve slovo kuratorovi vystavy.
Citujeme je z kuratorského textu zvefejnéného na strankach galerie

a uvedeného také v priloze pod ndzvem Karel Srp: Jan Stolin — Depozice.

> KURATOR

Divdk pri prochdzeni jednotlivgmi mistnostmi vnimd prechody od krajniho,
plosného nandseni barvy jako celistvého monochromniho barevného pole
na bilém podkladé, priznacného pro prdce ve vstupnim prostoru, az po
promériujici se svételné barevné oblasti, uskutecnéné projekci, v posled-
nich mistnostech. Ocitd se mezi co nejtenceji nanesenou fyzickou vrstvou
zvoleného materidlu az po jeho tplné vylouceni.

Vistupy, jimiz Jan Stolin sjednotil Galerii mésta Plzné, vychdzeji z asubjek-
tivniho pojeti osvojenych vyrazovych prostredkd, zdiraziiujicich obecné
vlastnosti a potlacujicich proménlivé, prchavé dusevni ndlady. Jsou od-
osobnénymi uddlostmi, nadredlnymi stavy.

Nosnym se mu stal bezprostredni, pFimy a jednoznacny zrakovy Ci sluchovy
vjem, do néjZ nevstupuji Zadné pridruZené vlastnosti: barva je pritomnd
jen jako pokud moZno co nejtenceji nanesend hmota, svétlo pouze jako
predstava, vyvoland promitdnim, nikoli jako viastnost stény, jiz prekryva
a vypliuje. Stolin se ocitd na tizké hrané splynuti viemu a vyrazu, ke kte-
rému dochdzi jesté pred vstupem vyznamu a znaku. Zdrojem se mu stalo
presémantické pole védomi, stépici smysl a predstavu. Protikladné po-

vor

lohy se u néj kiiZily: skutecné se ménilo v pfizracné a naopak.

Dal3im diskurzem, ktery vstupuje do hry informaci (kritérium hodno-
ceni ObsaZnost viz s. 20), s niZ je konfrontovén lektor — tvarce Gloh

kreativniho uceni, je diskurz autora dila. Kuradtor v nasem pfipadé za-
sadil dilo do vykladového ramce z odosobnéné pozice a hleda pro néj
vhodna pozadi, napt.: ontologii, metafyziku, teorie percepce, séman-
tiku atd. Autor vzdy vidi své vlastni dilo z pozice osobni. Nize uvedené
parafraze promluvy Jana Stolina pochézeji ze zdznamu komentované
prohlidky uvedeného v pfiloze pod ndzvem Zaznam z autorske ko-
mentované prohlidky vystavy Jana Stolina — Depozice.

- UMELEC
»Barevnost série maleb v 1. mistnosti se prolind zbytkem expozice.

Malba ma prezentovat jeden ndtér, vzornik. V urcité jednoduchosti ma-
leb citim ale velké emoce a nekonecny prostor, v jednom milimetru jsou
staleti, odehrdvd se tam tajemstvi. Bavi mé, Ze i tfeba v Medicejské kapli
najdeme jen ndcrty toho, Ze tam mél byt dalsi obraz nebo socha. Je to
vlastné zardmovany kus stény povéseny na jiné sténé. Razeni barev je od
Cerné k bilé a pocet obrazti respektuje proporce stény. Kéty a ndrys pri-
ddvam jako odkaz na restaurovdni.

Cerné kresby pastelem na bilém pozadi pro mé symbolizuji horizont nebo
ptidorys domu. Cernd barva vstupuje do prostoru a rozmlzeni pastelu na-
rusuje ostrou linku a vytvdri pro mé napéti, které nékdy zdmeérné umocnuiji.
Kompozice funguji jako vyrezy a mohly by byt napojovdny. Prvni kresby,
které jsem délal na uMPRUM, byly na sténu a vyhotovil jsem také kresbu
na vrata — takovy geometricky rozbor vrat, geometrie je v mych dilech
vZdy vychozim prvkem.”

Informace od kuratora a autora ma k dispozici lektor. Samoziejmé, a to
je velmi podstatné, ma také vlastni zazitek z dél, kterd jsou v galerii
vystavena. A také ma zpravidla néjaké krédo, filozofii ¢i pojeti, s nimiz
k pFipravé animacéniho programu a tGloh kreativniho uceni pfistupuje.
Nize uvadime krédo Alesky Ceikové, které v projektu zastavala tlohu
lektorky pro animacni programy a mentorku student uméleckych
obor pfi jejich navrhovani vlastnich tloh kreativniho uceni. Jisté po-
znéte, Ze se hlasi k produktivni kultufe vyucovani a ucéeni.

> LEKTORKA — KREDO

Pro ziskavani informaci o uméleckém artefaktu se snazim vyuzivat prin-
cipu in-formace, tedy vnitiniho formovdni obsahu zkusenosti prostied-

vice smyslu.



Respektujici pristup lektora vytvdri bezpecné prostredi, v némz muze do-
chdzet k procesu uceni.

Lektor md sice pldn, ale tvori také v pribéhu animace, reaguje na kon-
krétni skupinu, bere do hry impulzy, které vyvstanou v priibéhu procesu.
Naslouchd ndzoriim Zdku, je ochoten zménit viastni tihel pohledu, pFi-
pousti existenci tajemstvi. Musi umét improvizovat.

Dulezité je uvédomit si, Ze dilo jako celek ndm stdle unikd, zlistavd tajem-
stvi. Jsou obsahy, o kterych ani samotny autor nevi. Je mozné je odha-
lit, ale velkd Edst zdstavad skrytd. V tom se nijak nelisi vytvarny artefakt
a osobnost ¢lovéka.

Lektor md povinnost fesit vzniklé osobni krize Ucastniki akce, obtize pri
spoluprdci mezi nimi apod. Situaci musi osetfit, jinak nemiize program
pokracovat ani skoncit. Samoziejmé na roviné empatické a vychovné,
nikoliv terapeutické, pokud v ni neni vzdélan.

S timto krédem pfistupuje k navrhu Glohy kreativniho uceni. Ten ma
neziidka podobu galerijni animace — celého pasma na sebe navazu-
jicich dloh, které vedou Géastnika/zéka k hlubsimu zazitku a poznani
dila. NiZe predstavujeme pouze nékteré vybrané ulohy. Celou pfipra-
vu lektorky naleznete v piiloze Aleska Cefkova — koncepce pasma
Uloh kreativniho uceni.

> LEKTORKA — NAVRH VYBRANYCH ULOH
KREATIVNIHO UCENI

Navrhovani Gloh kreativniho u¢eni se velmi ¢asto odehrava v kreativné
expresivnim pojeti vyuky. Lektorka mé k dispozici informace od kuréa-
tora vystavy, autora dél a vlastni estetické zazitky. Castym postupem
pfi tvorbé Gloh je intuitivni volba obsah( a jejich aktivizace, kterd bude
atraktivni pro Gcastniky, zajisti jejich motivaci a pfitdhne pozornost. Na
zékladé informaci o dile a na zédkladé vlastnich zkuSenosti's predpokla-
danym kompetenénim profilem G&astnikl vybira lektor ze svého rejst-
fiku vhodna herni schémata. Vyuzivé pritom prevazné primarniintuice
(Slavik et al., 2020) opirajici se Casto o nereflektované, netematizova-
né, a tedy i do odborného kontextu nezasazované napady.

Stoupnéte si k obrazu, ktery vystihuje vasi momentdlni ndladu. Mdte
podobné barvy na obleceni?

Stoupnéte si k obrazu, ktery byste chtéli mit v pokoji a citili se s nim dobre.

(Ddét moznost, Ze si nevyberou zddny.) Je to stejny obraz, nebo jste si
stoupli na jiné misto?

Stoupnéte si k obrazu, jehoZ barvu byste chtéli mit ve svém pokoji. (Ddt
moznost, Ze si nevyberou Zddny.) Zménila se vase pozice?

Vsimnéte si, jakymi barvami jsou obrazy namalované. Jsou to vodovky? Tempe-
ry? Barvy, které pouzivaji malifi pokojd, jsou jich stovky odstind.

Zdci si sednou, dostanou obdlku a pruh papiru. V sedé v kruhu poviddme
o0 skutecnosti, Ze Jan Stolin vytvoril Fadu obrazi této kolekce. Pro plzeri-
skou vystavu vybiral z mnoha obrazd, které md v ateliéru. Vysledkem je
tato fada sedmi dél. Kterou barvou zacing? Cernou. Kterou barvou kon-
¢i? Odstinem bilé. Tuto fadu vnimd Jan Stolin jako pribéh.

Zdci oteviou obdlky, zjisti, ze uvnitF se skryvaji karty (velikost 12 x 8 cm)
velmi podobnych (idediné stejnych) barev, které odpovidaji Stolinové ba-
revné fadé a kterymi jsme se zabyvali. Karty jsou v obdlce v jiném poradi,
nez vidi na sténé.

Seradte karty tak, jak jdou za sebou ve Stolinové instalaci.

Predstavte si, Ze jste umélec, ktery md z téchto barev vytvorit vlastni
barevnou fadu pro plzeriskou vystavu. Vytvorte vlastni barevnou radu.
Shodli jste se s nékym ve skupiné?

> HOSPITUJICI — POZOROVANI ANIMACE
S NAVRHEM NA VARIOVAN{ ULOH
KREATIVNIHO UCENI

V rdmci projektu bylo moZné zrealizovat rozvijejici hospitaci (Janik & Sla-
vik, 2011). Jedné se o kolegialni pozorovani, které ma charakter terén-
nich poznamek, je zaznamenavéno hustym popisem (Hendl, 2008)
a priblizuje klicové situace pfi zadavani a feseni Glohy kreativniho
uceni. Pozorovani se nedéje za Ucelem formulovani kritickych od-
sudkd, ale hledani zlepsujicich variant — alteraci, které mohou byt
pouzity v budoucnu. Nize uvadime Gryvky poznamek z hospitacniho
pozorovani, které bylo zrealizovano 10. fijna 2022 mezi 10.30—12.00.
Na lektorkou pfipravené pasmo Uloh kreativniho uceni dorazili Zaci
7. az 9. tfidy z Montessori Plzer. Autorem hospitacniho pozorovani
byl Jindfich Lukavsky. Celé pozorovaniis ndvrhem alteraci, které by
mohly vést ke zlep$eni, naleznete v pfiloze Poznamky z hospitacniho
pozorovani 10. fijna 2022.

®

https://galerie-plzen.cz/vystavy/
vystavy-2022/stolin-dostalek-rouha
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Aleska Cerkovd: Jakou barvou byste si vymalovali pokoj?

Tomuto Ukolu predchézela aktivita, pfi niz si zaci stoupali pred
jimi preferovanou barvu. Nabizi se moznost na tento predchozi Gkol
navazat a obé feseni spojit do jedné relace: ,,Byla by barva, kterou
byste si vymalovali pokoj, stejna jako ta, pred kterou jste si predtim
stoupli? Pro¢ ano, pro¢ ne?*

Je mozné tematizovat, do jaké miry je okamzitd nadlada, kterou napfi-
klad snadno zddraznim, potvrdim a zéroven demonstruji volbou barvy
obleceni, licenim, nebo pravé prihlasenim se k barevnému ténu, za-
leZitosti pomijivou, i spiSe proménlivou. Obleceni lze prevléci, liceni
smyt. Barva v pokoji ma trvalejsi charakter. Tedy barva vytvarena pig-
mentem — matérii. Je také mozné poznamenat, Ze kombinace téchto
barev (zanedbame-li kryvost) je subtraktivni povahy. Jejich souc¢tem
vznikd Cernd. Déti tenhle efekt dobie znaji z malby temperou, akrylem ¢i
vodovkami. Pokud se smisi mnoho odstind dohromady, vznika nevabna
hnédoseda barva. Ucitelé ji Casto oznacuji jako ,Spinu“. Lektorka na
tuto zakovskou zkusenost sama velmi pfihodné poukéazala.

Dalsim Ukolem zakU je z barevného pexesa, které obsahuje vzdy jednu
karticku obdobné barvy, jakou maji obrazy Jana Stolina, vyskladat
na bily pruh papiru vlastni barevnou linku. Jeden ze Zakl si sprav-
né povsiml, ze s ohledem k symetrii je mozné pruh rotovat a ménit
poradi barev.

Tento princip je mozné vzit do hry. Barvy dale slouzi k tvorbé
piibéhu. Pokud zaménim zacatek za konec, zméni se mé vypravéni
na film pozpatku, nebo mné nabidne zcela jiny pfibéh?

> LEKTORKA — METODICKA REFLEXE

Po rozvijejici hospitaci nasleduje poradni reflexe mezi z(castnénymi
stranami: hospitujicim a lektorem. V nasem pripadé jsme zvazovali
kvalitu névrhl Gloh a potencial jejich zafazeni do dal$iho opakovani.
Lektorka méa informace od kurdtora vystavy, autora dél, zkuSenost s re-
alizaci navrzeného pasma Uloh kreativniho uceni a informace ziskané

prostiednictvim rozvijejici hospitace a poradni reflexe. Ta tvofi mdstek
od primarni reflexe k reflexi sekundarni. Pfi tvorbé Gloh stejné jako
v umélecké tvorbé je tento postup velmi asty. Teprve az po experi-
mentu, ktery je nejprve svobodnou aplikaci predchozich zkusenosti
v kombinaci s ndhodou a intuici, nasleduje jeho hlubsi rozbor. Jeho
cilem je ziskat klic¢ové poznatky, které maji obecnéjsi charakter a jsou
vyuZitelné pf¥i opakovéni ¢innosti. V tento moment se lektorka vraci
k metodickému néstroji pro reflexi a interpretaci Gloh kreativniho uce-
ni a snazi se hledat odpovédi na otazky polozené v kazdém kritériu.
Sekundarni reflexe se opiré o teoreticko-metodicky ramec.

e OBSAZNOST

B Kulturni a humanni vaha tématu
a vyznamova spravnost a komplexita
vazba na dilezité kulturni souvislosti

Program priblizuje umélecky styl a principy tvorby Jana Stolina, ktery je
zdstupcem minimalistického pojeti umenti, jeho zptisob uvazovdni o prosto-
ru a moznostech, kterymi je mozZné zakouset fenomén barvy.

Animacni program rozviji témata barvy jako kvality, kterd na divdka pu-
sobi pFedevsim na tirovni fyziologické. Zdci si uvédomf rozdilnost piiso-
beni barvy z hlediska plochy, coZ je diilezity moment autorova uvaZovdni.
Zabyvd se moZnosti pokracovani barevne plochy, coz Zdci prostrednic-
tvim imaginace pociti. Subtraktivai michdni barev je ddno do souvislosti
s aditivnim michanim barevného svétla jako protipélem. Kontrastuji zde
dvé Stolinova dila. Prvni vyuZzivd tenkou barevnou plochu nandsenou na
predem vymezeny formdt. Podkladem je Seps a barevnou hmotu tvori pri-
myslové akrylové barvy urcené pro vymalbu bytu. Virstva barvy prekryva
bél a vytvadri plochu, kterou vnimdme jako vzornik. V druhém dile je vyu-
Zito digitdlni projekce, kterd ma ,,nadlidské rozméry. Barva nds obklopuje
a pohlcuje. Misto prekryvdni barevnych pigmenti se misi v emanaci, v niz
se pohybuje ndvstévnik.

S velkou pravdépodobnosti se bude toto proZivdani na tirovni biologické u je-
dinci shodovat nebo bude identické v nékterych aspektech. Na tirovnich
individualni psychologické a kulturni bude nutné dochdzet k rozdilnému
vnimdni a preferovdni zakouseného.

Zdci si prostiednictvim tviréiho psani uvédomi, jak se tato kolektivné sdli-
lend zkusenost lidstva propisuje do mluvené reci.

Zdci se dozvi, Ze fadu vybranych barev autor vnimd jako pribéh, vybér byl
peclivé promysleny, zdmérné zacind cernou barvou a konéi odstinem bilé.



* INOVATIVNOST

Inovativnost versus sila atavismu: barevné karty vyvolaji asociaci hry, oci
zavdzané satkem mohou evokovat hru , na slepou babu®, lepenkové kukdtko
miiZe pripomenout kaleidoskop a magii détského vniméni (kruh/svét). Ulohy
kreativniho uceni vyuZiji nasi schopnost aktivizace skrze hru.

e INTEGRITA (SOUDRZNOST)

S ohledem na soudrZnost jsou v programu akcentovdna pouze dvé dila,
kterd spojuje téma barvy. V pripadé dila Povrch barvy se jednd o hmot-
né médium, v pfipade dila Plochy svétla o médium svételné.

e PRIMERENOST

Pedagogové, kteii navstévuji pravidelné animacni programy Galerie mésta
Plzné, své Zaky pred ndvstévou galerie motivuji. Déti tedy prichdzeji do
galerie s otdzkami a touhou zndt odpovéd. Vetsinou se jednd o ucitele
vytvarné vychovy, ktefi Zakim poskytuji piistup k riiznorodym materid-
lim a vedou je ke kultivaci schopnosti své proZitky verbalizovat a sdilet.
Ulohy jsou navrzeny tak, aby je zviddla cilovd skupina, nebot principidlné
vyuZivaji techniky, které Zdci béZné praktikuji.

e KURIKULARNI NORMATIVITA

Ulohy jsou svoji podstatou mezioborové. Kombinuji poznatky z: Literatury —
tvlirci psani; Fyziky — substraktivni a aditivni michdani barev, vibrace; Vychovy
k ob&anstvi; Hudebni vychovy — zvuk jako nositel emoce atd.

Jednou z hlavnich podporenych cilovych skupin projektu byli studenti
predmétu Prezentace umélecké tvorby vyucovaném na Fbu. Vznikl
pro né kurz v LMS Moodle, v ném?Z byly prezentovany duilezité me-
todické informace, otevirdna diskusni féra a kontrolovany prabézné
i finalné odevzdavané navrhy uloh kreativniho uceni. Ty mohly byt
pfipraveny tfemi formami:

HAPPENING

Vyhovuje vam prdce face to face se skupinou lidi? Radi trochu improvi-
zujete a resite autentické setkani?

Podminkou je absolvovdni dvou ndslechii u galerijni lektorky. Miizete s ni
takeé spolupracovat na pripravovaném programu. Jsou vitdny vase ndpady,
které se zrealizuji in situ pfimo v prostredi galerie a jejim okoli. Je dobré
myslet na to, Ze tyto prostory maji svd omezeni.

PRACOVNI LISTY PRO GALERIJNI HAPPENING

PFi naslechu u galerijni lektorky se miZete inspirovat tikoly, které si pro
déti pripravila. Zdznamy feseni je moZné uchovat néjakou formou. Miize
mit podobu graficky ztvdrnéného listu s popisem tikold a mistem pro ak-
tivity déti. MizZe mit podobu sklddacky nebo Skapulite, nebo...? Mize mit
také podobu videa, které umistime do virtudiniho prostoru a na néz deti
dostanou odkaz. Fantazii se meze nekladou.

PRACOVNI LISTY PRO VEREJNOST

Pro ndvstévniky, ktefi prijdou mimo galerijni happening, je vphodné mit
pripravené aktivity, kterymi se mohou zabyvat sami. Jisté dostanou pr-
vodce v podobé textu od Karla Srpa. Navigace ale neddva prilis prostoru
pro hru, kontemplaci a samostatny vyzkum. MuzZete navrhnout podklady
prostiednictvim riiznych médii, které pomohou aktivovat u ndvstévniku

Predstavime si prezentaci Johany Vorackové. Na rozdil od predchozi
Ulohy, jeZ se zabyvala mensimi barevnymi plochami vzniklymi subtrak-
tivné, se predmétem jeji animace stalo dilo, které ¢lovéka pohlcuje
prostifednictvim barevné emise vznikajici aditivné. Studentka si zvo-
lila kombinaci druhého a tretiho typu nabizeného vystupu. Pfipravila
ucebni pomicku uréenou jak pro praci lektora se skupinou navstévni-
k@, tak fungujici samoobsluzné. V prvni fazi si zvolila podnétové dilo
a zaméfila se na reflexi jeho obsaznosti. Vlastni fotodokumentaci do-
plnila explikaci pozorovaného dila. Zabyvala se pfitom jak formalnimi
kvalitami dila, tak vlastnim prozitkem, které v ni vyvolalo.

Dilo — hranoly osvétlené modrou a riZovou barvou a prvni mistnost se
zvukovym efektem. VyuZiti projektord vytvdrejicich velké barevné plo-
chy, prolinajicich se do sebe. Zvuk se spousti pouze podle pohybu divdka
a neni jasné, o co se presné jednd. Vytvdri tedy dalsi prostor pro fantazii
a pocity z prochdzeni vystavy.

Aktivizace — Vytvoreni takzvaného pocitového manudlu, ktery poslouzi
divdkovi jako pomticka porovndni myslenek a zapsdni pocitd.

Pfibéh barevného vzorniku,

ktery lektorka se zaky realizovala,
neni pfedmétem vybranych pasazi
analyzy.



Osobni dojem — Dvé mistnosti, které primdrné silné plsobi velkymi vyraz-
nymi plochami a abstraktnim zvukem na mé zprvu plsobily aZ strasidelné
a velkolepé, po chvili se ale atmosféra ménila a expozice zacala ptisobit
spise mirnym a klidngm dojmem, proto vznikla myslenka na tvorbu manudlu,
kde kaZdy miize vyjadrit své pocity z expozice a na konci je napr. porovnat
s ostatnimi. JelikoZ si myslim, Ze na kaZdého mohou pisobit subjektivné
a vysledRy tak mohou byt rozmanité.

Vysledna uéebni pomcka je velmi jednoduchd, coZ podporuje inte-
gritu ¢innosti. VyuZiva princip aktualné populdrnich sticker( a nabizi
divékovi dila ndpovédu, na co se mizZe soustredit. Autorka Ulohy upo-
zoriuje, Ze pristup k dilu je mozny skrze emoce, které v nds vyvolava.
Ty se mohou ménit stejné, jako postupné metamorfuje dilo samotné.
Nabizi G¢astnikovi interakce 38 pojmd emocnich stavd a 12 emotiko-
nd, z nichZ mdze vybirat. V animaci je tedy mozné také tematizovat
bohatost jazykovych i znakovych oznaceni pro nase emoce, zabyvat
se transpozici mezi emocnim stavem, jeho jazykovym oznacenim
a emotikonem. Dal$i mozZnosti nabizi pfi sledovani linedrnosti promény
naseho prozitku. Mad zména emoci podobu pfibéhu? Jakou kompo-
ziéni podobu maé findlni zdznam? Jedna se spise o tabulku (zachovani
rozloZeni stickerové makety), modifikovanou linii nebo clustr? Velka
variabilita a otevienost feseni je v tomto pfipadé velkou podporou
inovativnosti Zakovské tvorby.

METODICKA REFLEXE VYSTAVY:
LUKAS DOSTALEK, JAN ROUHA —
KDYZ A NEBO

Soubéziné s vystavou Jana Stolina probéhla v Galerii mésta Plzné
samostatna vystava dvou jeho doktorandskych studentd. Kuratorem
vystavy byl opét Karel Srp. Déle jiz jen stru¢néji zopakujeme predchozi
schéma, kdy se skrze obrazovou dokumentaci, vynatky kurdtorského
textu @ (plna verze opét v priloze) a autorské interpretace dostaneme

k navrzenym UGkolm kreativniho uceni.

> KURATOR

Pristupy obou autord jsou natolik rozdilné, Ze se vzdjemné dopliiuji. Uka-
zuji hranice vyrazovych dosaht novych technologii, jejichZ protnuti lze

shledat na spolecném dile Pozastavent, jeZ lze vzit za vychodisko vystavy,
zabyvajici se casovym posunem sejmutého zdznamu prichdzejiciho di-
vdka a jeho zpoZdéné projekce, jeZ ustavuje casovou kapsli, v niz minulé
dostavd podobu budouciho. Ndvstévnik vystavy ztrdci svou identitu, se
kterou je ndsledné konfrontovdn pri zpétném setkdni's vlastnim obrazem.
Je ticastnikem hry, polarizujici se do protikladnych podob.

> UMELCI

Tohle dilo vznikalo v koroné. PFi rozvolnéni jsme chtéli néjak oslavit fakt,
Ze muZeme byt venku v pohybu a byt vidét. Nuti vds se hybat. KdyZ se
nehybete, vidét nejste. Kresba je citlivd, subtilni, vypadd skoro jako duch.
Viykresluje se pixel po pixelu, vypada jako vysypand piskem.

> LEKTORKA — NAVRH VYBRANYCH ULOH
KREATIVNIHO UCENI

Dojdeme k dilu Pozastaveni. Uéastnici budou jisté okamzité fascinovd-
ni dilem, zjisti, Ze vidi sami sebe, budou spontdnné zkouset riizné druhy

pohybd.

Lektor vysvétli princip snimdni obrazu kamerou, jak je moZné, Ze ndvstév-
nik vidi na platné obrysy své vlastni postavy. Vysvetli také pozadi vzniku

dila: ndpad se zrodil v obdobi lock downu, kdy byl svobodny pohyb ome-
zen. Zdurazni motto: KdyZ se v Zivoté nehybds, nejsi videt.

Zaddni prvniho tikolu: vytvorte situaci, kdy na pldtné nebude vidét viibec

nic. Zdci jisté pochopi, 7e bude nutné se nehybat.

Lektor vybidne Zdky, aby se pohybovali po mistnosti dvéma typy rychlos-
ti: lenochodi nejpomalejsim pohybem, kterého jsou schopni docilit x lidé

spechajici na tramvaj. Dd se také vyuZit efekt , Stronzo“ x ,start®, ktery

vyuzivd fada détskych her.

Kratkd reflexe prvniho tikolu, hleddni odpovedi na otdzky: Kterd rychlost
né zahlédnout sviij obrys?

Zaddni druhého tkolu: vite, co jsou to pixely? Na komentované prohlidce

s autory jeden z nich prozradil, Ze v dile vyuZzili efektu , sypdni pixeli*. Ori-
gindlni dilo je vytvorené pomoci skutecnych digitdlnich pixelti, my mdme

k dispozici erny pisek, ktery miize drobné pixely pripominat.

Na roztazenou roli papiru (1,6 x 10 m), kterd zabird celou mistnost, sy-
pdnim pisku pomoci kelimku a roztirdnim stétinovymi $tétci (rizné sitky)
vytvorte Pohled do zrcadla. Tematizuje se tak princip zrcadleni, ktery je
vuméleckém dile uplatnén. Lektor ukdze, jak s materidlem a pomdckami



zachdzet, ukdze moznosti tvoreni stinovdni a dalsich efektii. Viybidne Zaky,
aby sva dila propojovali, piipadné spolupracovali na spolecném motivu
tak, jak spolupracovali autofi.

Zdvérecnd reflexe: predchdziji spolecné zhlédnuti vzniklych praci, kaZdy své
dilo okomentuje. Lektor Zdky upozorni na fakt, Ze tak jako dilo Pozastaveni
neni stabilni, pomine i jejich dilo. Tedy poté, co je pofizen jeho fotograficky
zdznam. Ndsleduje hleddni odpovédi na tyto otdzky: Dokdzali byste si vzpo-
menout, co vie jsme dnes v galerii zaZili? Cim jsme zacinali, co bylo potom?
Co vds nejvic bavilo? Jak se vam dafilo pracovat s piskem? Vznikly béhem
tvorby nejaké kolize nebo setkdni, pripadné jak jste je resili?

> LEKTORKA A HOSPITUJICI — METODICKA REFLEXE

V rdmci obsaznosti se lektorka zabyva tremi tematickymi jadry. Nej-
prve charakterem pohybu v interakci s dilem. Rychly pohyb nebo
nehybnost a rdizné faze kontinua mezi obéma témito pdly jsou dlle-
7ité. Zaci si mohou uvédomit pravidla hry. Jedné se v zésadé o prin-
cip zrcadleni, tfebaZe digitalni a specificky, coz inspiruje lektorku
k animaénf Gloze. Zaci maji formalné k dispozici materidl, ktery pfi-
pomind pixely a umoziuje tvorit obdobnou texturou, jakou vyuziva
dilo Pozastaveni. Téma zni: Pohled do zrcadla. Protoze vSak pracuji
na spolec¢ném forméatu, dochézi v prabéhu aktivity k interakei mezi
zaky — sousedy. Jejich dila se prolinaji, podobné jako stiny na pro-
jekéni plose originalniho dila.

Z pohledu velké kultury se tu oteviraji témata stopy — otisku, popfipadé
zrcadleni, symbolického byti a mizeni, identity (projekce vzhledem
k své podstaté neumoziuje pfilis rozliSovat individualitu). Humanni
rovinu na Grovni socialni tvoii pohybova interakce 7akl pred projeke-
nim pldtnem a ve spole¢ném piskovém obrazu. Na Grovni personalni
potom soustifedéni se na sebe a svij odraz/stopu/stin, nebo snaha
vybavit si sdm sebe jako v zrcadle. ,Videmus nunc per speculum in
aenigmate...“ (1Kor 13,12). Vidime svét jako v zrcadle. Zrcadlo je od-
razem duse, nikoliv nastrojem jasného pozorovani svéta.

Komplexita poznavani obsaznosti vystaveného dila je diky aktivitam
pfimo s nim, nebo tém animacnim, pomérné vysoka. Na aktualni
kulturni souvislosti pomysleno neni, tfebaze v zavérecné reflexi se
tematizuje pomijivost znicenim dila zaka.

Inovativnost aktivity pro Zaky je testovéna skrze reflektivni dialog.
Lektorka jej zafazuje po kazdé z aktivit a graduje v zavérecné fazi
animace.

S ohledem na pohybovou i kognitivni aktivizaci Zak{ Ize usuzovat, ze
se Uspésné podatilo vyhnout se didaktickym formalisméim. Zakam
se nedostava Skolometského kdzani ani bezuzdného hrani. Lektorka
se snazi nachazet paralely mezi animovanym dilem a zakovskymi ak-
tivitami (sledovanim princip0 interakce s projekéni plochou, volbou
formalni podobnosti pixelu a zrnka pisku, vyuZitim predstavy zrcad-
leni). Tim zajistuje funkéni instrumentalniizomorfismus celé aktivity.
Zkusenost, kterou ma s kompetenénim profilem cilové skupiny, obe-
zndmenost se standardnimi vzorci jednani Zakl umoziuje lektorce
dobre predjimat vyvoj feseni Glohy kreativniho u¢eni. U¢ebni prostredi,
které vytvaii pro zaky druhého stupné ZS, je zcela pfimérené jejich
schopnostem a potfebdm rozvoje. Kurikularni normativita nebyla
v tomto pfipadé reflektovana.

Autorky interpretovaly dilo nikoliv jako gag nebo pohybovou hru, ale
jako symbolizaci stinu. Mottem jejich u¢ebni pomdcky se stalo: ,Vi-
dime pouze to, na co se divame, divat se predstavuje akt volby.“ Skr-
ze symboliku stinu nabizi fesiteldm Glohy kreativniho uéeni moznost
hlubsiho sebepoznani. Objevuji tak ponékud nec¢ekanou kulturni
a humanni kvalitu obsahu dila, kterad byla mozna jeho autory intui-
tivné citéna, avSak pfimo nereflektovand. V kurdtorském textu bylo
zminéno prolindni minulosti s budoucnosti, mizeni identity. Archetyp
stinu implikuje vytésnéni sebe sama, ztratu identity, pad do nevé-
domi. Své krédo a étos ucebni pomdcky vytvarejici uCebni prostredi
formuluji samy autorky takto:

BroZurou se divdkovi snazime skrze zdZitek v galerii zprostredkovat moz-
nost vlastniho sebepozndni, nasim pranim je, aby jej umélecky zdZitek
obohatil nejen o chvili stravenou v galerii, ale zdroveri mu do bézného
Zivota prines! novou perspektivu a stimuloval jej k zamysleni.

Hlavnim zdmérem je poukdzat na fakt, Ze pokud své podvédomi vytésriu-
jeme, prichdzime tak o pozndni sebe samych, coZ mize vést k dlouhodobé
frustraci, ¢i pocitu, Ze jsme ztraceni.

Tato skutecnost ma také casto za ndsledek krize v mezilidskych vztazich,
kdy mdme pocit, Ze nds nds protéjSek nevnimd, nevidi nase skutecné
potreby.

@

https://galerie-plzen.cz/vystavy/
vystavy-2022/stolin-dostalek-rouha


https://galerie-plzen.cz/vystavy/vystavy-2022/stolin-dostalek-rouha
https://galerie-plzen.cz/vystavy/vystavy-2022/stolin-dostalek-rouha

Praly bychom si, aby si navstévnik vystavy uvédomil spojitost mezi pldt-
nem, na kterém, v pripade, Ze se zastavi, prestdvd byt vidén, a disledky
stagnace v osobnim Zivoté.

Komplexita obsaht, kterd je autorkami tematizovéna fadou tloh v po-
eticky feSeném sesitu s fadou prdhledd a vrstev, se zda byt velmi
vysokou. Sloupec otézek polozenych uzivateli ohledné jeho pocitd
a stavli vyUsti v dotaz: ,Jak se tu citi§?“ Nasleduje instrukce: ,Vyjadfri
to.“ Technikou je popis nebo nacrtek. Zacina se tedy reflexi prozitku
divaka Pozastaveni. Nasleduje text o stinu, moralnim problému, ko-
lektivnim stinu i snaze promitnout svij stin na nékoho jiného. Stin
je opakem svétla, je ale také dlikazem lidstvi a pomijivosti. Nemrtvi
stin nevrhaji, nebot se do néj zhmotnili. Nasleduje Gloha zamérena
na pojmenovani podstaty uzivatele sesitu. ,Co Té vystihuje?“, ptaji
se jeho autorky a Zadaji o jednoslovnou definici prostrednictvim za-
krouzkovéni liter v pfedchozim textu. Tim nenasilné zdCraziuji nutnost
text precist. Zajimavy je regresivni efekt. V urcité etapé ctenaiské
kompetence se nam litery spojuji do slov a ta do vétsich celkl. Zde
je pozadavek na opacény smér. Celky jsou rozkladany zpét na atomy,
aby daly vznik novému vyznamu. ,Co vidi§?“, zni dal$i otdzka. A na-
sleduje instrukce: ,Zaznamenej, co je na platné.“ Mdze tam byt muj
stin, nédi stin, nebo nic, pokud se nehybu. ,,Co je Tvij stin?“, ptaji se
autorky dlohy. ,Na¢marej, vytrhni a zmuchlej! Zda se, Ze celd série
Uloh Usti do katarzni aktivity. V dovolavéani se archetypu stinu, ktery
funguje multikulturné jako mem, spocivé kulturni vaha tématu ani-
movaného dila i samotné Ulohy kreativniho uceni. Z celé zazitkové
Skaly je zdlraznén predevsim prozitek. | s ohledem na fakt, Ze kazdy
73k si resi Ukoly sam ve svém sesitu, jedna se o individudlni aktivitu.
Toto aranzma opét zdlraziuje zaméfenost na vlastni emocéni pro-
Zivani situace. Kulturni souvislosti, ¢i spiSe socialni orientace Uloh,
je navozovéana doprovodnym textem. Ten upozoriiuje na kolektivni
stin, na tendenci zbavit se svého stinu jeho od/vrzenim na nékoho
druhého. Skrze tento akt je poukdzdno na fakt, Ze stin je zaleZitosti
society. Inovativnost ucebnich uloh, respektive u¢ebni pomucky je
déna autorskou invenci. Poeti¢nost prihledd sesitu evokujicich hlav-
ni téma — stin a rozvijejicich jeho postupné odkryvanou hloubkovou
strukturu je sama o sobé pridanou hodnotou, kterad neustéle a jemné
orientuje fesitele v strukturnim poli vyznamd utvarenych skrze své
vytvarné kvality. Reflektivni dialog méa v této podobé charakter in-
trospekce. PFi svobodném rozhodnuti zaka je vSéak mozné jej sdilet.

Podobné, jako kdyz svij tajny denik ukazi svému nejlepsimu priteli
nebo komukoliv, do né&jz vklddam patficnou dbvéru. Didaktickym
formalismUm se snaZi autorky vyhnout péci o vyrovnanost proporci
vlastni tvarci ¢innosti Zaka a doprovodného vysvétlujiciho textu, ktery
propojuje Zakovo rfesenim s hlubsimi oborovymi koncepty. Zda se ale,
Ze jen maléd pozornost je pfitom vénovana pfimo vyrazim, vytvar-
nému vyjadreni, skrze nézZ se fesSeni Uloh realizuje. Pfimérenost byla
Uspésné odzkousena béhem animacnich programd a zda se, Ze mate-
rial je vhodny jak pro zdky druhého stupné zakladnich skol, tak také
pro mnohem starsi cilovou skupinu. Kurikularni normativita uc¢ebni
pomUcky feSena nebyla.

- Jan Stolin — Depozice, Galerie mésta Plzné,
animace dila Plochy svétla, spontanni
stinoherni akce zak(, ZS Montessori Plzef,
2. trojroéi, pedagog: Sarka Lahugka,
lektorka Aleska Cefikova,

datum uskute¢néni: 17. fijna 2022,

foto: Michal Darebny
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KREATIVNI UCENI

V PREZENTACI UMELECKE TVORBY
A KULTURNIHO DEDICTV
V GALERII STREDOCESKEHO KRAJE

V KUTNE HORE

Nasledujici text, doprovazejici pFispévek na kolokviu konaném 15. dub-
na 2023 v Plzni, vychazi z podminek pro praci edukatora v kulture
v Galerii Stredoceského kraje v Kutné Hore a z celkem dvanactileté
zkuSenosti autorek textu, internich edukatorek Lektorského centra
GASK. Text se snazi postihnout problematiku obsaZnosti a inovativ-
nosti edukacénich program, jejich integritu, kurikuldrni normativy
a transfer zkuSenosti nezbytny pro uchovani kontinuity kvality prace
s vefejnosti.

Ulohou kazdého muzea uméni je uchovévat, ziskavat a odborné pecovat
o shirky vytvarného uméni. Dllezitym Ukolem je rovnéz zpfistupio-
vani sbirek verejnosti formou stélych expozic a krdtkodobych vystav.
Oba zpUlsoby prezentace shirek poskytuiji prostor pro zprostfedkovani
cestou vzdélavacich programd a zaZitkovych volnodasovych aktivit pro
rozmanité cilové skupiny. Tyto skupiny se ndm v pribéhu let zformo-
valy a rozsifily tak, Ze mdzeme s lehkou nadsazkou a zaroven Gctou
ke kazdému pfichozimu konstatovat, Ze u nds ma své misto kazdy od
narozeni az po své posledni dny.

Prestoze Galerie Stfedoceského kraje (déle jen GAsK) byla zalozena jiz
v roce 1964 (pod ndzvem Stfedoceska galerie), systematicka vzdéla-
vaci ¢innost byla programové koncipovana az s presidlenim do Kutné
Hory. Cinnost Lektorského centra Gask (déle jen Lc GAsk) byla zaha-
jena v roce 2009 a tehdy predstavila galerii jako misto neformalniho
vzdélavani. Aktivity LC GASK navazuji na prostorové zazemi a vystavni
program instituce. Edukacni a interpretacni ¢innost LC GASK ma v in-
stituci velkou podporu v prostorovém zdzemi a personalni souhte
v rdmci celé instituce.

Jednotlivé projekty a programy LC GASK vzdy vychézeji z vystavni dra-
maturgie GASK, soucasné rezonuji s osobni rovinou a silnymi strankami
kazdé edukatorky, angazovanosti, nadSenim pro povolani edukatora
a pocitem zodpovédnosti k uméni obecné, k umélcim a kurdtorskym
projektlm, a v neposledni fadé k navitévnikovi.

OBSAZNOST, INOVATIVNOST A INTEGRITA
EDUKACNICH A INTERPRETACNICH
PROGRAMU

K bézné praxi LC GASK patii konzultace s kuratory a pfipadné i se sa-
motnymi autory. Pokud dojde k synergii v pomyslném trojihelniku
kurdtor — autor — edukator, jsou vSechny tfi strany Ucastny na tvorbé
nového programu. Vedle zivého dialogu s kuratory ¢i autory Cerpaji
edukatorky Lc GASK kontextové ramce z odborné knihovny GASK a vy-
uzivaji moznosti spoluprace se Spravou sbirek a depozitafem GASK.
Ziskavani informaci umoziuje server Museion — databédze uméleckych
dél instituce zaznamendvajici pohyb, restaurdtorské posudky a ak-
tudlni stav sbirkovych predméti. | tyto informace mohou vyznamné
utvéret koncept edukacniho programu a iniciovat inovativni pfistupy
¢i inovativni kombinace dfive ovérenych postupli a metod.

LC GASK nabizi pedagogdim pro $kolni kolektivy edukaéni programy
zalozené na vyuziti principt konstruktivistického pfistupu k uceni
(Sobéafiova et al., 2015). Kombinaci dynamickych a kontemplativnich
aktivit Ize ve vétsiné realizovanych programu zajistit pozornost zaku
po celou dobu kondni programu a napliovat tak hlavni cile ramujici

<« Z edukacniho programu Lektorského centra
Galerie Stfedoceského kraje, program
ve stélé expozici, foto: David Lichtag



edukacni programy LC GASK — podporovat schopnosti komunikace,
posilovat spolupraci a rozvijet kritické mysleni. V tvari ¢asti programu

a expresivni interpretaci Ustfedniho dila vénuji edukatorky maximal-
ni prostor kreativité. VSechny ¢asti programu jsou rovnéz provazané

respektem ke konkrétnimu vyvojovému obdobi zakd a s nim spojené

Urovni lidského poznani.

Kreativita a oteviend mysl kazdého jedince vSak neni jediny aspekt,
ktery doprovazi praci edukatora. Jako zprostiedkovatel sbirek mu-
zea uméni vychazi edukator predevsim z tvorby konkrétniho autora,
z koncepce dané vystavy, z historického a sociopolitického kontextu.
Edukator vzdy hleda nejefektivnéjsi metody k otevieni dialogu mezi

divdkem a uméleckym dilem. Nabizeji se tak rozmanité vytvarné etudy,
pohybové aktivizace, hudebni ¢i dramatické vstupy, asociativni mys-
leni, meditace. Estetickd vyhranénost a rukopis kazdého autora vede

edukatory k hledani nejpriléhavéjsiho formatu a k volbé vytvarnych

ajinych tvarcich technik, které akcentuji jak vybraného autora a dilo,
tak podporuji tvorivost zicastnénych zaka. V edukaénich programech

pro zaky druhého stupné neni pro rozvoj individuédiniho vytvarného

stylu dostatec¢ny prostor. Zvolené metody a diléi techniky jisté obo-
hacuji Zakovu tvofivost, nicméné ndvstéva instituce, i v pravidelné

frekvenci jednou mési¢né, si bez dalsi kontinudlni vytvarné ¢innosti

nemUze klast za cil formovat Zakav individudIni vytvarny styl. Mnohem

vyznamnéjsi vliv maji edukacni programy zamérené na vyvoj estetic-
kého vnimani, a to i v rdmci jedné navstévy. Edukator by mél byt také

pfipraven na préci s prekoncepty, s nimiz zak do instituce uz pfichazi.
AC se to mUzZe zdét jako nadlidsky ukol, s pfibyvajicimi zkuSenostmi je

¢im dél snadnéjsi reagovat na ,vyplavené“ prekoncepty, protoze praxe

ukazuje, Ze se opakuji, a tak ma v kazdém dal$im dialogu edukéator
moznost vybru$ovat svij interpretaéni um. Podstatnou slozkou edu-
katorovy pfipravy bezprostiedné pred programem je osobni naladéni,
otevienost, vielost a schopnost pfijeti, protoZe pravé stale se opaku-
jici reakce mohou byt rovnéz zdrojem frustrace a sklouznuti k rutiné.

TRANSFER ZKUSENOSTI
LEKTORSKEHO CENTRA GALERIE
STREDOCESKEHO KRAJE

P¥i pfipravé a realizaci jednotlivych programd vyuZzivé kazda eduka-
torka podptrné materidly zpracované LC GASK. Jde o interni scénére
edukacnich program, které jsou doplnény fotografiemi z prdbéhu

programu, zaznamenavajicimi praktické prostorové usporadani jednot-
livych aktivit a vytvarné vystupy za¢astnénych zaka. Cilem kazdého
scénare je kromé presného obsahového, prostorového a ¢asového
rdmce popsat také potencidlni krizové okamziky programu, které
mohou vychézet z obsahu, prostoru i casu. Tyto materidly vznika-
ji v prdbéhu let pro systematizaci, archivaci i predavani zkugenosti
mezi jednotlivymi edukatorkami. P¥i prvni viné pandemie covid-19
vyuzilo Lc GASK neobvyklé situace pro revizi jednotlivych edukacnich
materiald a pro jejich systematictéjsi usporadani. V pribéhu let tak
vznikla databaze programi, které jsou pripraveny k okamzZitému uZiti
nebo recyklaci, i se systémem potiebnych pomicek pro dané téma.
Takovyto proces pak umoznuje reverzibilitu kazdého edukacniho ma-
terialu, jeho pfehodnoceni a preformovani.

Tyto materialy, umoznujici v nejsir§i mire transfer zkusenosti mezi
novymi edukatory, jsou vazané k stalé expozici, a tedy i sbirce GAsK.
Formuji nabidku edukacnich program0 Lc GASK pro Zaky od matef-
skych skol po stredni Skoly v tematickych baliccich. Specificky pro

¢ Z edukaéniho programu Lektorského centra
Galerie Stfedoceského kraje, program
ve stélé expozici, foto: David Lichtag



druhy stupen zakladnich kol je to celkem pét bali¢kd — Stavy mysli,
Po/kroky uméni/m, Galerie $kolou a TvaF baroka. Kazdy z balickd méa
svUj potencidl vyuZiti ve vyuce, aby oteviel Zdkdm nové moznosti je-
jich studia a poznavéani. Béhem pfipravy konkrétnich programi a pfi
pozdéjsi realizaci zohledinujeme také inkluzivni vzdélavani zaka se
specifickymi potfebami. Edukaéni programy vychazeji ze vzdélavaci
oblasti Uméni a kultura, jez je propojovéna s dal$imi vzdélavacimi
oblastmi. V konkrétnich programech pracuji s interdisciplinarnimi
vazbami a samoziejmé vzdy zohlediuji prirezovéa témata jako dnes
neodmyslitelnou soucast vzdélavacich koncepci.

KURIKULARNI NORMATIVY

Nemusime si nalhavat, Ze by vyprava do galerie ¢i muzea se Skolni
skupinou byla vzdy snadnou zaleZitosti.

,Pokud vyucujici vytvarné vychovy organizuje pro své zaky navstévu
muzea c¢i galerie, musi obvykle podstoupit fadu jednani s vedenim
Skoly i s kolegy, jimZ svou akci narusuje hodiny a vyucovaci plany.
Proto si jisté klade otazku, v jakém vztahu k obsahu béznych vyuco-
vacich hodin je tato navstéva a pfipadné absolvovani doprovodného
programu. Takové navstéva mlze byt pro Zaky ojedinélym svatecnim
zazitkem, ale pro jejich vyucujici je daleko podstatnéjsi, zda si zZaci od-
naseji impulsy, myslenky, podnéty, materidly, které rozvijeji to, s ¢im
se jiz v hodindch vytvarné vychovy setkali, a na néZ mohou v nasle-
dujicich hodinach déle navazovat.“ (Kitzbergerova, 2012).
Predchozi odstavec mlze formulovat motivaci, tvofit znacnou ¢ast
edukacnich program pro $kolni skupiny v souladu s kurikularnimi
dokumenty podléhajicimi koncepci MSMT a podporovat moznosti
pedagogt v planovani ndvstév instituci.

Spoluprace skoly a muzea uméni se mdze uskutec¢novat rovnéz dis-
tanéné s podporou vhodnych materialli, které mohou usnadnit pfi-
pravu skupiny na navstévu muzea uméni nebo naopak nasledné slou-
Zit jako zavrSeni exkurze zpét v prostredi Skoly. Je vSak jisté, Ze fada
materidll vzniké z potfeby vyrovnavat se s domnélymi obtiZznostmi
vytvarného umeéni.

LVytvarné uméni je dnes pro vytvarnou vychovu velmi obtizné zvla-
datelny obor z nékolika ddvodd — od vyboji moderny, od vzniku
abstraktniho a posléze konceptudlniho uméni prestalo byt vytvarné
uméni Siroké populaci obecné pristupné — stéle jesté slysSime jeji
velkou ¢ast fikat, ze abstraktnimu uméni nerozumi, Ze je tudiz zby-
tecné apod. Konceptudlni uméni je pak pristupné jesté méné, na

vefejnost z ného pronikaji vétsinou prevazné udalosti bulvarizované
coby skandaly. Vytvarné uméni je v ddsledku toho chdpano ponejvice
rozporné, v polarnim vztahu ,abstraktniho“ a ,realistického® projevu,
z toho dlvodu nemé vlastné ani jednotny koncept, ktery by z néj vy-
tvarel kompaktni obor. Verejnost tak neni presvédcéena, Ze vytvarné
umeéni je hodnotou, které by se méla vénovat ve vyuce néjaka zvlastni
pozornost.“ (Vancat, 2019).

Proto na zékladé vlastni zkuSenosti a v souladu s Jaroslavem Vancatem
vypracovaly v dobé pandemie edukatorky LC GASK on-line materialy
pro pedagogy — pracovni listy do vyuky, které jsou podporeny listy
metodickymi. Pét dvojic pracovnich a metodickych listl cili prede-
v§im na pedagogy druhého stupné zakladnich kol a interdisciplinarni
presahy, které vytvarnd vychova a vytvarné uméni obecné bezespo-
ru nabizeji. Materidly jsou koncipovany nejen pro pedagogy vytvar-
né vychovy. PFi tvorbé listl vedl kaZzdy autor a uZité dilo edukatorky
specifickym smérem, k rliznym vzdélavacim oborlim, se zietelem na
kontext a obsah. Témito sméry se mohou vydavat také pedagogo-
vé — umélecké dilo se tak spolu se svym autorem stava privodcem
a inspiraci, posiluje kritické mysleni a uvazovani v SirSich souvislos-
tech. Veskeré tyto materidly vychazeji primarné z kazdodenni zku-
Senosti edukdtorek s praci na interdisciplindrnim poli, jsou formo-
vany jasnym konceptem RvP zv, aktudlnich vzdéldvacich materill
a odborné literatury. Nachazeji se volné ke stazeni na webu galerie

a nabizeji moznosti, jak listy vyuZivat a jak s nimi pracovat pfi vyuce.
Sada poskytuje podrobnou metodiku a informace k realizaci aktivit
tak, aby ucitel nad samotnou pfipravou stravil co nejméné casu. Ve
véech pripadech by vsak listy nemély fungovat jako dogma, které je
neménné — pouze vybizeji k praci s uméleckym dilem a nabizeji se
jako inspirace.

ZAVER

Nejen tyto na zavér zminéné materialy, ale celkové pojeti edukacnich
aktivit Ic gask, které pfiblizuje uméni jako nepostradatelnou soucast
Zivota kazdého jedince, predstavuje uméni jako prisecik, Cerpé ze
zkuSenosti kazdého z nas i celé spolecnosti, klade otazky a pfijima
véechny odpovédi, vede nas ke svétu i k sobé samym v otevienosti
a v kreativité; i v nasledujicich mésicich umozni s lehkosti reagovat na
aktudIni promény rvp i novou podobu stalé expozice gask.

<« Z edukacniho programu Lektorského centra
Galerie Stfedoceského kraje, program
ve stélé expozici, foto: David Lichtag

https://galerie-plzen.cz/vystavy/
vystavy-2022/stolin-dostalek-rouha
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ZPROSTREDKOVANI
UMENIV DETSKE
GALERII SLADOVNA
V PISKU

ANOTACE

Sladovna v Pisku, galerie hrou, je nejvétsi détskou galerii v Ceské re-
publice. Ne nadarmo ziskala prestizni mezinadrodni ocenéni asociace
Hands On! Predstavuje domov interaktivniho uéeni hrou, poskytuje
prostor pro objevovani nezndmého, zvédavost a fantazii, zapojeni se,
je mistem k interakci, kde je kazdy hlas slySen, podporuje uéeni a vni-
mani véemi smysly — rozviji détsky talent holisticky, prostfednictvim
smyslupIného prozitku. Propojuje uméni se vzdélavanim, skolstvi
s kulturou a uménim. Typickou a pomérné unikatni edukacni linku
predstavuje zpUsob propojovani principl dramatické vychovy, imer-
zivniho divadla, zazitkové, intuitivni pedagogiky, animace/doprova-
zeni, podporovani nejen vnimani, ale i viastni umélecké tvorby, kterd
je nasledné kultivovana v dalsSim vnimani uméni.

PREDSTAVENI SLADOVNY

Sladovna nebo slad’-ovna? Tak jako tak, dfive se tu vyrabél slad, tedy
zékladni surovina pro vyrobu piva. Jak takovy proces vypada? Se-
meno se presvédci, Ze uz je jaro. Mouka v ném se zacne pfeménovat
na cukr a zrno zacne sladnout. Pfipravuje tak Ziviny pro vyZivu nové
rostlinky. Pfivezené zrno se vydavalo na svou cestu pravé ve sladov-
né, tento prvni krok je ddlezity pro celou jeho budoucnost. Dnes
do Sladovny prijizdéji déti a jejich dospéli, aby se spolec¢né naladili,
objevovali a zazZivali uméni. A my véfime, Ze zazitek bude v détech
LKli¢it* a pomahat jim v rdstu a dalS$im rozvoji.

Sladovna si i pres rekonstrukci zachovala svou historickou tvar a ge-
nius loci. Duch tohoto mista dost napomaha tomu, co se déje uvnitf.

Co vlastné tento velky zeleny ddim stojici na brehu feky Otavy ukry-
va? Slovy feditele Adama Langera: ,Dostdvaji détiijejich dospélina
néjakou chvili moZnost vystoupit z redlného svéta do svéta pfibéhu,
kde zaZivaji mnoho situaci. V nich se musi chovat aktivné, poméhat si,
rozhodovat se a nést za své konani odpovédnost. Véfime, Zze potom,
co vystavy opusti a vrati se do redlného svéta, v nich tento zazitek
zUstane a pomuUze jim v jejich dal$im uceni a rozvoji.”

A co jeéts je Sladovna v Pisku? Je to nejvétsi détska galerie v Cechach,
jez jako jedin v CR ziskala prestizni mezinarodni ocenéni oznadujici ji
za Domov pro uceni ve 21. stoleti / Home of 21 Century Education.
Dle mezindrodni asociace Hands On!, ktera sdruzuje détskd muzea
a galerie, pisecka galerie hrou spliuje a stéle zdokonaluje nasledujicich
osm kritérii: je vstupni branou ke kulture, snadno pristupnym verejnym
mistem plnym radosti, krasy a fantazie. Jedna se o instituci pristup-
nou vsem bez vékového omezeni, kterd stira hranice mezi generacemi.
Predstavuje domov interaktivniho uceni hrou, poskytuje prostor pro
objevovani nezndmého, zvédavost a fantazii, vytvari prostor k interakei,
zapojeni se, misto, kde je kazdy hlas slySen, podporuje u¢enia vnimani
véemi smysly — rozviji détsky talent holisticky, prostfednictvim smy-
sluplného prozitku. Sladovna je tu pro digitdlné uvédomélé a aktivni,
zprostifedkovava propojeni skutec¢ného a virtuainiho svéta, pro mladé
i star$i. Déti jsou zde vnimany jako rovnocenni ¢lenové spolecnosti,
ktefi svou predstavivosti pomahaji ménit svét v lepsi misto. Vnima
neustdlé zmény — snazi se reflektovat globalni problémy, ale jednat
lokéIng, prizplsobovat se neustale se ménicim potifebam.

- Kolokvium konané 15. dubna 2023
v Galerii Ladislava Sutnara,
foto: Martina Havlova
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OBSAZNOST

Kazdy prostor, ktery Sladovna ndvstévnikim nabizi, disponuje speci-
fickymi moZnostmi, nap¥. rozviji pohyb, kreativitu, objevovani, tvorbu,
hru, posiluje vztah k uméni a hudbé, pracuje s détskou fantazii atd.
Vedeme dialog reflektujici aktudIni témata, snazime se vytvofrit pra-
telské a bezpecné prostiedi pro dialog, ktery nasledné moderujeme.
Motivujeme navstévniky k tomu, aby kladli otazky, ale nenutime je
k nim ani neddvdme odpovédi. Poskytujeme zaZitek, ktery jim mdze
napovédét, kde odpovédi hledat, casto jim je nenasilné pomahame
hledat. Vyzyvame k aktivni ¢innosti, podporujeme spolupraci rodi-
Ce s ditétem, nabizime prosttedi, kde mohou spole¢né tvofit, hrat si
a zkoumat. Hru a dramatickou vychovu vyuzivdme jako podstatnou
metodu pro u¢eni zkuSenosti. Pfindsime jim nezprostfedkovany au-
tenticky zazitek.

Tvorba animacniho programu je soucasti vzniku celé vystavy, coz zna-
mena, Ze se celého procesu Ucastni autor, kurator, dramaturg, pro-
dukéni, muzejni pedagog, umélec, vefejnost. Za hlavni kritéria vzniku
vystavy/instalace povazujeme propojovani uméni a vzdélavani, hru,
zazitek, ktery ndvstévnik proZije a odnese si domd. Neni mozné pfi-
pravovat program, aniz bychom posuzovali kulturni a humanni vahu
tématu dél.

Shodli jsme se ve Sladovné, Ze neexistuje téma, kterému bychom
fekli razantni ne. Jsme velmi otevieni. Ale rozhodné bychom nechtéli
animovat dilo, které by bylo napf. pod Groven zakd druhého stupné
zakladni Skoly. Tim myslime napfiklad prostor Pilafisté, které je urce-
no détem do 6 let (snaZime se rozvijet détsky talent, podporujeme
uceni a vnimani vdemi smysly, viz vy$e). Zaroven délame véci jinak
nez klasicka galerie ¢i muzeum. Nemame dlouhodoby tematicky za-
mér, mdzeme rychle reagovat na dilezité aktudlni kulturni souvislosti
(téma Mésto, J. A. K., vyroci narozeni Daisy Mrazkové...). Nejde ndm
pouze o konkrétni dilo, nybrz oslovujeme umélce, aby hledali cestu,
jak se priblizit détem. Instalaci pak nechavame pusobit, jejich pocity
reflektujeme a rozvijime dal.

INOVATIVNOST

Inovativnost Sladovny spoc¢iva hlavné ve vzniku kuratorského zaméru.
Formou multidisciplindrni participace se pracuje na vyvoji v oblasti
konceptu a metodiky i technickém feseni (odbornici na vzdélavani,

kurétofi, umélci, dramaturg). Cela Zivelnost tviréiho procesu posky-
tuje novy pfistup k tvorbé. Ve Sladovné jsou soucasti stalé drama-
turgie Ctyfi vystavy s typickymi prostory i edukacni linkou. Jedna se
o Animarium, Hnizdo ilustrace, Mravenisté, Pilafisté. Z téchto dlou-
hodobych projektd je na zaky druhého stupné zakladni $koly nejvi-
ce zaméfeno Animarium, které se tési vysoké navstévnosti i oblibé.
Toto animadni studio je otevieno teprve dva roky. Poskytuje zakladni
vhled do uméni animovaného filmu, filmové a obecné audiovizudlni
vychovy. Je rozdéleno na dvé studia: jedna a dva. V prvnim studiu
jsou viténi vSichni zacinajici animatofi. Mohou pomoci her a tvircich
experimentl zkoumat, badat a objevovat principy animovaného filmu
i jazyk animatora. Maji k dispozici malé kino (Anikino) a cely ateliér
s mnoha stanovisti. Studio 2 nabizi proces tvorby animovaného filmu,
provazeny odbornym lektorem. Je zaloZeno na intenzivni praci v ¢a-
sové dotaci 4% 45 minut, od volby ndmétu pres dramaturgické a vy-
tvarné zpracovani, animaci a postprodukci po projekci hotovych filmd
v nasem Anikiné. Hotovy film si skupiny odnaseji s sebou.

Animacni studio bylo vytvoreno ve spolupraci s détskym muzeem
zooM ve Vidni diky podpore z programu Interreg VV-A Rakousko. Hlav-
nim cilem byl vznik nového animaéniho studia v pisecké Sladovné
a rozsiteni animacniho Trickfilm studia ve videriském zooMmu, kte-
ré v roce 2021 oslavilo 20 let od svého zalozeni. Dale pak vytvoreni
kvalitni preshranicni sité propojujici pedagogy a odborniky z oblasti
filmové a audiovizualni vychovy. Oba partnefi méli moznost spolecné
experimentovat, potkavat se, ucit se od sebe a spolecné pracovat na
koncepci obou studii. Animarium je jediné animaéni studio tohoto
typu v Cechéch.

V rdmci krdtkodobych projektd nabizi piseckéa galerie dalsi 2—3 nové
projekty za rok a vystavy v Malé galerii. V lednu napf. skoncila Ziva
vystava s ndzvem Jan A jaK dal, kterd nabizela netradi¢ni cestu ga-
lerii. Nechavala zaznit momenty ze Zivota Jana Amose Komenského,
zkoumala jeho myslenky a umoziovala détem a jejich dospélym po-
rovnat je se sebou samym. Sedm autorU se vydalo na cestu vlastniho
poznani ve stopach J. A. Komenského. Pfinesli osobitou zpravu, kte-
rou otiskli do vystavy. Navstévniky touto vystavou provazel galerijni
pedagog. Umoznil jim zazit cestu Komenského Zivotem z Naardenu
k Uherskému Brodu, od smrti k narozeni, navstivit Laboratof jeho
dila. Navstévnik prosel studnou poznéni a jeho kroky vedly do obrazu
svéta a sebe... nasel tam to, co hledal? Dramaturgie celého progra-
mu byla peclivé zvolena, navazovala na prostiedi, kterym navstévnici



prochazeli, byla podporovéna jednotlivymi instalacemi, pomuckami,
pracovala s osobnosti lektora i cilovou skupinou. Navstévnici méli na
jejim konci moznost vlastni sebereflexe.

Cim dal gast&ji jednotlivé projekty inspiruji dal3i tvaréi kvas a vznikaji
neplanované pociny, které nabidku obohacuji. Pravé v lednu skoncilo
tak trochu nepléanované Zrnéni — interaktivni divadelné-pohybové
predstaveni inspirované zrnem, vystavou Jak A jaK dal i pfibéhy ka-
zdého z nas. Co ze mne vyroste? Kudy vede moje cesta? Jak pecovat
o zrnko nadéje? To byla hlavni zrnka otdzek i odpovédi, které mohli
prijit ndvstévnici hledat. Jednalo se o unikatni pohybové predstave-
ni v sdle zaplnéném Sestnacti tunami zrni, které zajistovalo nevsed-
ni pohybové i estetické kulisy. Déti od 5 let i jejich dospéli dostali
moznost vstoupit spolu s taneénicemi do obili. Nechali na sebe pU-
sobit hudbu, zpév, mluvené slovo, tanec, svételné efekty, samotné
prostredi s 16 tunami obili. Nadsledné méli moznost zamyslet se nad
vlastni cestou a budoucnosti pomoci metafory se semenem/zrnem.
Celé predstaveni trvalo hodinu a zdalo se byt, dle reakci ndvstévnika,
velmi emotivni. Z vypovédi GCastnikl vyplynulo, Ze si témér kazdy
pripomnél néjaké ,své” téma ze Zivota, které v ném rezonuje a nuti
k zamysleni, co by se napf. dalo udélat jinak.

V dal$im prostoru az do Velikonoc probihala autorska interaktivni vy-
stava, kterou tvofilo Sest plvodnich instalaci $esti rliznych autorl (di-
vadelnik( z Divadla Drak z Hradce Kralové). Jmenuje se Tovérna na
utopii a jeji jednotlivé instalace jsou autorskymi reakcemi na Capkovy
romany Tovédrna na absolutno, Krakatit, Valka s mloky nebo dramata
R.U.R. a Véc Makropulos. Sestici instalaci dopliiuje jesté sedma, ne-
souci ndzev Tovarna na budoucnost, na jejimz vzniku se pfimo v Pisku
podilel tym Sladovny a lektorsky tym Divadla Drak. Ve Sladovné byla
propojena s dalsi vystavou, Hnizdem ilustrace, a byla vzdy vedena kvali-
fikovanym lektorem. Dévala kazdému néavstévnikovi (bez ohledu na vék)
prostor pro vlastni tvorbu. U aje a kdvy otevirala napfiklad otdzky: Co
bylo dfiv: text, nebo ilustrace? Jak interpretovat minulost, soucasnost
a budoucnost? Jak Karel Capek vnimal budoucnost v minulosti? Jaké
bude minulost v budoucnosti? Leckdy se diskuse s ndvstévniky dostala
az k filozofickym Gvaham, u zakd 9. t¥idy napfiklad velice rezonova-
lo téma nesmrtelnosti. Vystava spolec¢né s programem poskytovala
prostor pro dalsi interpretaci jako nastroj, ktery umoziuje jisty druh
poznani. Navstévnici byli motivovani ke své vlastni interpretaci zhléd-
nutych dél, kterd na né néjak zapuisobila. Pomoci reflektivniho dialogu
spolec¢né s lektorem mluvili o svych pocitech, dojmech a zkusenostech

Lukas Dostalek, Jan Rouha — Kdyz a nebo,
Galerie mésta Plzné, animace dila
Pozastaveni, individualni prace s interaktivni
brozurou (autorky Victoria Griinsberger,
Dora Kolarova, Barbora Makalova,
studentky FDU), SUPS a ZUS Zameéek,
pedagog Zuzana Zbofilova,

datum uskuteénéni: 10. listopadu 2022,
foto: Michal Darebny



s uménim. V rdmci Hnizda ilustrace bylo mozné se vyjadfit i jinak nez
slovy — malbou, kresbou, basni, hudbou, stavbou ze stavebnice, psa-
nym slovem. Zverejnéni ¢i prezentace pred ostatnimi bylo dobrovolné,
le& zajimavé, kdyz bylo provézeno osobitym komentafem. Casto se
povedlo obohatit kazdého jedince ze skupiny.

INTEGRITA (SOUDRZNOST)

Typickou a pomérné unikatni edukacni linku predstavuje zpUsob pro-
pojovani principl dramatické vychovy, imerzivniho divadla, zaZitkové,
intuitivni pedagogiky, animace/doprovézeni, podporovani nejen vnimani,
ale i vlastni umélecké tvorby, kterd zas kultivuje v dalsim vnimani uméni.
Radi navstévniklim pokladame otézky, a také radi otazky vyvolavame.
Na nékteré se snazime hledat odpovédi a vétSinou je nechavdme ote-
viené. Zéci se zde &asto dostévaiji do situaci, ve kterych se maji chovat
aktivné, ve kterych maji o né¢em rozhodnout, néco udélat a podle
toho se pak odviji dalsi déj. Nechavame divéka aktivné vstupovat do
okolniho déni a podilet se na ném. Nikdy by se navstévnik nemél ci-
tit podveden. Zaroven usilujeme o vzadjemné naladéni se na sebe (jiz
na pocatku setkani s lektorem/galerijnim pedagogem a skupinou)
a nasledné o otevieny vztah, uvolnéni atmosféry ve skupiné, o dodr-
Zeni planované dramaturgie, dosazeni vyrazného zazitku, propojeni
uméni s edukaci formou hry. Hlavni pojitko predstavuje pldnovana,
prfedem dobre promyslena dramaturgie programu, kterad zohlednuje
vyvojova stadia Ucastnikl, prostor, téma, ¢asovou dotaci, moznosti
vyuZziti materidl( a pomUcek a dal$ich véci. Zaroven zélezi na osob-
nosti a vybavenosti jednotlivého lektora a Gcastnické skupiné. Lektor
muUZe byt pfipraven na leccos, kdyz vSak dorazi skupina, kterd nechce
spolupracovat, je velmi tézké drzet cely program pohromadé. Taktéz
je mnohem néroc¢néjsi, kdyz je navstévnost verejnosti pfilis vysoka
a prilis diverzniho charakteru nebo se za¢ne lektorské vedeni stavat
rutinou. Pak je samoziejmé velmi snadné sklouznout k didaktické-
mu formalismu. Nékdy je jeho vyuZiti aZ nevyhnutelné. Od lektora se
ocCekdva znacné soustiedéni, urcitd emocniinteligence a pozorovaci
schopnosti. Zalezi na ném, aby vypozoroval, kdy je skupina unavena,
nesoustfedéna nebo se aktivita z rizného divodu rozpada. Potom méa
WV kapse“ nékolik variant feSeni a musi odhadnout, jaké nastroje pouZzije,
jakou variantu fe$eni si vybere. Obvykle efektivné funguje zména: pro-
stiedi, energie, tempa, objektd zdjmu, druhu Glohy, zména atmosféry
pomoci svétel, hudby, hlasitosti zvukového doprovodu. Vyborné se
osvéddilo stfidani dvou lektorl, vzajemné dopliiovénijeden druhého.

Jaké principy tvorby vyuZzivdme, uplatiiujeme a chceme déle rozvi-
jet? Jako oblibeny princip tvorby vyuZivame Laboratof. Jde o tvarci
prostor, misto setkavani, ateliér. Probiha zde ohledavani tématu vy-
stavy, setkdvaji se zde ¢lenové tymu Sladovny, umélci a ndvstévnici,
déti i dospéli. Spolecné i samostatné premysli, experimentuji, tvofi
a podili se tak na tvorbé vystavy i jejim vylepSeni. Cilem je partici-
pativné tvofit. Takto vznikly napf. vystavy Voda mne napada, Jan
AjaK dél a aktudlné zde stejnym zplsobem vznikd i expozice o Ses-
tém smyslu mésta. Laboratof poskytuje prostor pro analyzu, véetné
zpétného nahledu na tvofivy postup, dekompozici vytvoreného cel-
ku, interpretaci struktury a reflexi celého procesu spole¢né s divaky,
pedagogy i umélci a tvirci.

Podobné funguji i umélecké rezidence. Jedna se o nékolikadenni
pobyty, v rdmci kterych se spolec¢né vymysli, pracuje a realizuje. Své
napady sdili ¢esti i mezindrodni umélci z rdznych obord, tym Sladov-
ny a navstévnici. Touto formou vznika kazdoro¢né festival Piskovisté.
Kazdy, kdo se zapoji, se tak stdvd autorem. | zde je kazdy hlas vyslySen.

PRIMERENOST

Prace lektor(/animator( neni jednoduché, a dokonce si dovoluji tvrdit,
Ze je stéZejni. IdedIné by mél byt kazdy lektor soucasti tviréiho tymu.
Pro kvalitni animaci navstévnikd by mél mit naciténé a zaZité dané téma,
mél by védét, co je cilem vystavy, jaké jsou moznosti a principy. Zaro-
ven bychom mu méli ponechat svobodu pfi volbé nastrojd lektorovani
a vzajemné se obohacovat: néktery lektor vice pracuje s divadelnimi
principy, jiny s vytvarnym projevem, pohybem atp. DlleZitd je prace
s lektorskym oddélenim a ladénim se na nové téma/instalaci/vystavu.
Lektor je tim poslednim, konecnym ¢lankem v kontaktu s navstévni-
kem. Uvédomujeme si, Ze je dlleZité, aby mu obsah stéle daval smysl.
SnaZime se o to, aby nasi lektofi méli moznost seberealizace, poskytu-
jeme jim nové prileZitosti k seberozvoji, rlizna skoleni, teambuildingy,
vénujeme jim urcitou péci, véetné mentoringu. Zaroven se jim snazi-
me poskytovat maximum informaci a zkuSenosti s novym tématem.
Poraddme pro né rezidence a tematické aktivity, aby méli moznost se
do animacnich programd Iépe a efektivné vcitit. Hlavnim principem
pfi predavani zkusenosti je pravidelna diskuse a reflexe.

KURIKULARNI NORMATIVITA

Galerie hrou navazuje na rdmcovy vzdélavaci program jako zivé kul-
turni centrum, které aktivné tvori hodnoty a snazi se je predavat



navstévnikdm viech generaci, zejména détem. Sladovna se stava
partnerem pro skoly, které ji mohou vyuzivat jako inspirativni pro-
stredi pro vzdélavani. Jejim cilem je, aby se déti i jejich rodice ucili
chodit do galerii a vytvorili si tak ndvyk na kulturni aktivity. Pro-
stfednictvim interaktivnich a hravych program galerie motivuje déti
ke kreativnimu mysleni, pozorovani, interpretaci a vyjadieni svych
myslenek. Déti i dospéli se tak stévaji aktivnimi divaky, ktefi se uci
vnimat uméni a rozvijet svou vlastni kreativitu.

Galerie hrou a interaktivnimi programy nabizi zazitkovy pfistup
k uméni, ktery je atraktivni a pfistupny pro véechny vékové sku-
piny. Déti a jejich rodice se zde dozvidaji o rdznych hodnotéch
a tvorivosti, které uméni pfinasi, jsou motivovani k aktivnimu za-
pojeni se do vystav a programd. Komunikace s navstévniky, zejmé-
na s détmi a Skolami, je ddleZitou soucasti nasi ¢innosti. Snazime
se aktivné informovat o obsahu, nabizenych zazitcich, poskytovat
podporu uditeldm a rodi¢am, ktefi hledaji moznosti pro kulturni
vzdélavani svych déti. Nasim cilem je vytvofit pozitivni zkusenosti
s uménim jiz od détského véku a rozvijet zajem o kulturu a uméni
i v budoucnosti.

Jako partner $kol se snazime nabizet Sirokou Skélu programd a aktivit,
které jsou zaméreny na potreby vzdélavaciho procesu a cilli rAmcové-
ho vzdéladvaciho programu. Vytvaiime prostiedi, kde se Zaci mohou
spontdnné vyjadrovat, ptat se, objevovat a tvofit. Pfispivame tak
k rozvoji jejich kulturniho povédomi, kritického mysleni a kreativity.
Do Animaéria pfichazeji kromé béznych navstévnikl i ucitelé, ktefi
projevuji vyssi zajem o aplikaci tzv. jejich témat: ¢asto ve Skolach
resi vybrané konkrétni téma a u nds jej mohou v rdmci animacniho
studia vyborné zpracovat, zrekapitulovat, ucelit, zakonc¢it i zopako-
vat (p¥. Velké chuchle — vyro&i jejiho zalozeni. Zaci si museli dohle-
dat podklady, ty zpracovat, z nich pak vytvorili film, ktery promitali
pred rodici).

SnaZime se plsobit jako inspirativni prostiedi, které nabizi zaZitko-
vé uceni a podporuje vyvoj divackych dovednosti u déti i dospélych.
Komunikace a spoluprace se skolami, rodici a ndvstévniky je klico-
vym prvkem, ktery ndm umoznuje plnit svou roli partnera ve vzdéla-
vani a vytvaret pozitivni a obohacujici zazitky pro véechny. Sladovna
spolupracuje s rdznymi Skolami, véetné gymnazii, zakladnich skol
a matefskych skol. Nabizi programy, které navazuji na vytvarnou, hu-
debni, ob&anskou vychovu, ¢esky jazyk a medialni vychovu. Aktivné
komunikujeme se Skolami prostfednictvim zvacich e-maild, socidlnich

siti a webovych stranek, kde také uvadi priiniky s RVP v jednotlivych
vystavach ¢i programech.

Uvédomujeme si jedinec¢nost naseho pristupu ke vzdélavani a hod-
notdm, které nabizime. Pracujeme na zietelnéjsi prezentaci své prace
a lepsim rozpoznani potieb skol. Snazime se intuitivné reagovat na
potieby skol a pribézné se vyvijet, abychom mohli nabidnout zajimavé
a relevantni programy s jasnym zadmérem pro vSechny vékové katego-
rie, od nejmladsich déti az po ucitele. Galerie Sladovna je aktivnim
partnerem $kol a usiluje o poskytovani kvalitnich program, které jsou
v souladu s rAmcovym vzdélavacim programem. Komunikuje se skolami
prostiednictvim rlznych kanald a aktivné informuje o své nabidce a pri-

nicich s RVP. Sladovna je mistem, kde Zaci, déti i jejich dospéli mohou Jan Stolin — Depozice, Galerie mésta Plzné,

objevovat uméni a rozvijet svou kreativitu a dovednosti. verniséz: 15. zafi 2022, foto: Michal Darebny



Lukas Dostélek, Jan Rouha — Kdyz a nebo,
Galerie mésta Plzné, animace dila
Pozastaveni, vytvarna re/akce na instalaci
»sypani pixelG“, kresba Eernym piskem,

ZS Vejprnice, 7. tiida, pedagog

Hana Vesela, lektorka Aleska Cefkova,
datum uskuteénéni: 14. fijna 2022,

foto: Michal Darebny



Jan Stolin — Depozice, Galerie mésta Plzné,
animace dila Povrch barvy, psani pfibéhu
inspirovaného barevnou fadou vytvofenou
podle vlastnich preferenci,

Z8 Montessori Plzen, 3. trojroéi, pedagog:
Dominic Ja&ka, lektorka Aleika Cefkova,
datum uskuteénéni: 10. fijna 2022,

foto: Michal Darebny



Na zavér se slusi pfipomenout a shrnout _ z pro-

jektu. Diky obdrzené finanéni podpore bylo mozné zintenzivnit do-
savadni spolupraci mezi Fakultou designu a uméni Ladislava Sutnara
zCu v Plzni a Galerii mésta Plzné. Déle pro 20 souéasnych i budoucich
pracovnikd z kulturniho a kreativniho sektoru usporadat kolokvium
ve fakultni , na kterém zaznély piispévky
od lektord, hostli z

Z FDU vytvofilo
pro pouZiti na celkem 6 vystavach (5 bylo realizo-
vano v GAMP a 1 v Galerii Ladislava Sutnara). Bylo obslouzeno vice
nez s

doplikové strednich skol a vysokych skol. Radu u¢ebnich pomticek
vytvorenych vysokoskolskymi studenty vyuzili na zdkladé samoob-

sluzné formy také neregistrovani zdjemci z fad vefejnosti, ndvstévnici
GAMP a Galerie Ladislava Sutnara.

, V niz pfedstavujeme , navrh

vybranych galerijnich animaci,
ucebnich pomdcek a také prispévky kolegyn z Galerie Stredoceské-
ho kraje v Kutné Hore a détské galerie Sladovna v Pisku.

Hlavni benefit projektu predstavuje podpora
_ odehravajicich se , kterd zajistuje

zprostiedkovani autorské tvorby odborné i Siroké verejnosti. Disku-

a .V konzervativni praxi se role kuratora ¢asto omezuje na




vybér autord, popfipadé sady dél a tvorbu privodniho textu pred-
staveného v modifikované podobé prostiednictvim Gvodniho slova.
Role umélce na komentovanou prohlidku vystavy. A role lektora na
syntézu posbiranych poznatkl a tvorbu edukaénich program pri-
maéarné s ohledem na cilovou skupinu.

Studenti uméleckych programti z Fpu méli moznost nahlédnout, jak
je nékdy slozité propojovani téchto osob a jejich roli. Méli moznost
ohmatat si pozici, kterd neni obvykla. Stali se autory u¢ebnich pomu-
cek, tloh kreativniho uceni, které respektuji plvodni dilo, kuratorskou
interpretaci, samy jsou substratem estetického zazitku a aspiruji na
kognitivni aktivizaci svych uZivateld. Diky ndvrhu metodického né-
stroje smérovali pod vedenim svého pedagoga k reflexi a tematizaci
umélecké tvorby a jeji percepce, které probihaji velmi ¢asto na Grov-
ni primarni intuice tak, aby se u¢ebni pomtcky a u¢ebni Glohy staly
plnohodnotnym nastrojem uceni a bylo je mozné vylozit v urcitém
teoreticko-metodickém rdmci.

Meziprofesni prostupnost a pfiprava student’ uméleckych progra-
mu nejen na FbU, ale obecné, je z pohledu autord publikace velice
podstatnd. Uplatnitelnost absolventd v praxi se neomezuje pouze
na aktivni autorskou tviréi ¢innost. Citlivost a kreativitu, kterou ab-
solventi uméleckych studijnich programt oplyvaji, je mozné vyuzit
na fadé pozic nabizenych v kulturnich a kreativnich odvétvich. Fakt,
Ze dulezitost meziprofesni komunikace a dorozuméni neni jen izo-
lovanou ambici projektu nebo spoluprdce mezi Fbu a GAMP, doklada
téz svédectvi kolegyn z Galerie Stfedoceského kraje v Kutné Hore:
LK béiné praxi lektorského centra GASK patfi konzultace s kurdtory

a pripadné i se samotnymi autory. Pokud dojde k synergii v pomysl-
ném trojuhelniku kurdtor — autor — edukator, jsou vSechny tfi strany
Gcastny na tvorbé nového programu.“ Podobnou ambici a étos avizu-
je také détska galerie Sladovna Pisek: ,Tvorba animacniho programu
je soucasti vzniku celé vystavy, coZ znamenad, Ze se celého procesu
Ucastni autor, kurdtor, dramaturg, produkéni, muzejni pedagog, umé-
lec, vefejnost... Prace lektord/animétord neni jednoduché, a dokonce
si dovolujeme tvrdit, Ze je stézejni. IdedIné by mél byt kazdy lektor
soucasti tvaréiho tymu. Pro kvalitni animaci nadvstévnikl by mél mit
naciténé a zazité dané téma, mél by védét, co je cilem vystavy, jaké
jsou moznosti a principy.“

Mezioborovy dialog je obtizny a p¥inasi celou fadu problémd. Na kolo-
kviu konaném v rdmci projektu dne 16. dubna 2023 v Galerii Ladislava
Sutnara byla napfi¢ pestrym plénem GCastnikd oteviena fada otazek,
které tematicky usporadané prinadsime nize. Na jejich peclivé zodpo-
vézeni by bylo potifeba dalsiho systematického dialogu rozsifeného
o pohledy zéstupct kulturnich a kreativnich odvétvi. To vSak presahuje
mozZnosti a ambice naseho projektu a této publikace. Presto je zavée-
rem poklddadme. Kladeni otdzek povazujeme za principidlni metodu
hledani zlepseni stavu véci a propojovani teorie s praxi. Proto jsme
jej vyuzilii v rdmci nadvrhu naseho metodického nastroje. A proto se
jejich prostfednictvim rozlou¢ime i s trpélivym ctenarem.

Dékujeme za pozornost!



Umélec/Ugitel

Do jaké miry je ucitelstvi uménim a uméni uc¢enim?

Jaky je vztah mezi tvofivosti v uméni a tvofivosti v uceni, pokud ho-
vofime o kreativnich uc¢ebnich Glohach?

Je expresivni interpretace uméleckym Zanrem?

Jaky je vztah mezi autorskou, pedagogickou, Zdkovskou expresi a ko-
gnitivni aktivizaci, ma-li byt setkdni s dilem prostiednictvim animace
chdpéano jako poznavaci ¢innost?

Jak rozumét hierarchii a vztahdim mezi dily uméleckym, pedagogic-
kym a zadkovskym? Dilo je dilo je dilo?

Lunapark/Lagr

Jak detekovat utajené poznavani v Uloze kreativniho uc¢eni? Jak a na
co zamérovat reflektivni dialog?

Jak detekovat odcizené pozndvani pfi praci s dilem a kurdtorskym
textem? Jaké metafory a aktivizace vyuzit pro pfiblizeni slozitych
oborovych problémd?

Jak proplout Gskalim mezi hédonismem, expresivismem a kognitivni
aktivizaci v Ulohach kreativniho uéeni?

Modus operandi

Jak zajistit, aby produktivni kultura vyucovani a u¢eni vyuzivala naplno
divadelni interakéni Zanr, v ném?z lektor ptsobi v roli reZiséra chystaji-
ciho podnétné ucebni prostredi?

Jakou pozici v produktivni kultufe vyucovani a u¢eni hraji interakéni
Zanry dilny zdlraziujici femeslo a autentické setkdvani v osobni roviné
zddraziujici rovnost pfistupl k dilu?

Jak zajistit bezpecné prostredi a nesklouznout k terapii nebo ,,sektar-
skému“ dogmatickému uceni?

Vize/re/vize

Jaké dopady na cinnost instituci zprostfedkujicich uméni a kulturni
dédictvi budou mit chystané zmény RvP s ohledem na fuzi oboru Vy-
tvarna vychova s obory Hudebni vychova, Dramaticka vychova, Filmo-
vé/audiovizudlni vychova a Taneéni a pohybova vychova?

- Lukas Dostélek, Jan Rouha — Kdyz a nebo,
Galerie mésta Plzné, animace dila
Pozastaveni, individualni prace s interaktivni
brozurou (autorky Victoria Griinsberger,
Dora Kolarova, Barbora Makalova,
studentky FDU), SUPS a ZUS Zameéek,
pedagog Zuzana Zbofilova,

datum uskuteénéni: 10. listopadu 2022,
foto: Michal Darebny
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Publikace se zaméfuje na oblast kreativniho uceni. Pfedstavuje teore-
tickd vychodiska navrzeného metodického nastroje urceného k pripravé
a reflexi u¢ebnich Gloh v galerijni pedagogice. Studenti uméleckych
studijnich programd Fakulty designu a uméni Ladislava Sutnara na-
vrhovali u¢ebni Glohy a pomUcky a ovéfili je v rdmci aktivit uskutec-
nénych v Galerii mésta Plzné a v Galerii Ladislava Sutnara. Teoreticka
a metodicka ¢ast textu je doplnéna kazuistikami vybranych galerij-
nich animaci. Publikace dale obsahuje pfispévky mapuijici priklady
fungovani lektorskych center v Galerii Stfredoceského kraje v Kutné
Hore a détské galerii Sladovna v Pisku. Text je kombinovan s bohatym
obrazovym doprovodem mapujicim jak realizaci aktivit, tak vytvo-
fené ucebni pomUcky. Bonusem jsou odkazy na dvé explainer videa
z galerijnich animaci.

Hlavnim benefitem publikace je prezentace moznosti propojeni dis-
kurzl teoretikll, autora uméleckého dila, kurdtora, studentd umélec-
kych programd, lektora a pedagoga $kolni skupiny. Cilem publikace
je nabidnout funkéni teoreticko-metodicky vykladovy rdmec a ter-
minologicky aparat, ktery skrze klicové pojmy umoziuje spole¢né
dorozuméni lidi rdznych profesi, zkuSenosti a lidi z rlznych pracovist.
Prezentované vysledky umozniuji implementaci do dalSich obdob-
nych projektd.



SUMMARY

The publication focuses on creative learning. It presents the theoretical
basis of the proposed methodological tool designed to prepare and re-
flect on learning tasks in gallery education. Students of art study pro-
grammes of the Ladislav Sutnar Faculty of Design and Art have designed
learning tasks and tools, and tested them during activities conducted
at the Pilsen Municipal Gallery and at the Ladislav Sutnar Gallery. The
theoretical and methodological part of the text is supplemented with
case studies of selected gallery animations. The publication also includes
contributions that provide an overview of the work done at the learning
centres of the Gallery of Central Bohemian in Kutnd Hora and the chil-
dren‘s gallery Sladovna in Pisek. The text is accompanied by numerous
images that depict the performance of the given activities and the pre-
sented learning tools. As a bonus, there are links to two explainer videos
of gallery animations.

First and foremost, the publication shows the possibilities to connect
the perspectives of theoreticians, artists, curators, art students, tutors
and teachers of student groups. Its aim is to provide a functional the-
oretical and methodological interpretation framework and a termino-
logical basis that will include keywords which will facilitate the mutual
understanding of persons of different professions and backgrounds who
work in various environments. The presented results can be used for other
similar projects.

ZUSAMMENFASSUNG

Die Publikation widmet sich dem Bereich des kreativen Lernens. Sie stellt
die theoretischen Grundlagen fiir das préisentierte methodische Tools zur
Vorbereitung und Reflexion von Lernaufgaben in der sog. Galeriepddagogik
vor. Studenten von ktinstlerischen Studiengdingen an der Ladislav Sutnar
Fakultdt fiir Design und Kunst entwarfen Lernaufgaben und Lernhilfsmittel,
die dann im Rahmen von Aktivitéiten, die in der Galerie der Stadt Pilsen
und in der Ladislav Sutnar Galerie realisiert wurden, getestet wurden. Der
theoretische und methodische Teil des Textes wird durch Fallbeispiele von
ausgewdhlten Animationen in Galerien ergdinzt. Die Publikation enthdlt
auch eine Ubersicht der Tatigkeiten der Lernzentren in der Mittelbhmi-
schen Galerie in Kutnd Hora und der Kindergalerie Sladovna in Pisek. Der
Text wird von umfassendem Bildmaterial, das sowohl die Umsetzung der
Aktivitéten als auch die entworfenen Lernhilfsmittel abbildet, begleitet.
Zusdtzlich enthdlt die Publikation auch Links zu zwei Erkldrvideos mit
Galerieanimationen.

Der gréf3te Nutzen der Publikation besteht darin, dass sie die Méglich-
keiten zeigt, wie die Perspektiven von Theoretikern, Kiinstlern, Kuratoren,
Kunststudenten sowie Referenten und Lehrkréften von Schulgruppen mit-
einander verbunden werden kénnen. lhr Ziel ist es, einen funktionsféhi-
gen theoretisch-methodischen Interpretationsrahmen und eine entspre-
chende terminologische Basis anzubieten, die durch Schltisselbegriffe die
gemeinsame Verstdndigung von Personen unterschiedlicher Berufe und
unterschiedlicher Erfahrungen in unterschiedlichen Arbeitsfeldern ermég-
lichen. Die vorgestellten Ergebnisse kénnen auch bei weiteren dhnlichen
Projekten genutzt werden.



Kolokvium konané 15. dubna 2023
v Galerii Ladislava Sutnara,
foto: Martina Havlova



03






Dytrtova, K. (2011). Tvorba vyznamu dila, Gloha ndzvu a kontextu. Vytvarnd
vychova. 51(1), 1—5.

Goodman, N. (1996). Zptisoby svétatvorby. Bratislava: Archa.
Graham, G. (2000). Filosofie uméni. Brno: Barrister and Principal.

Harbo, T. (1991). Humanizace vzdélani a soucasné teorie kurikula.
Pedagogika. 40, €. 3, s. 247—256.

Hendl, J. (2008). Kvalitativni vyzkum: zdkladni teorie, metody a aplikace. 2.,
aktualiz. vyd. Praha: Portal.

Horacek, R. (1998). Galerijni animace a zprostredkovdni uméni: poslani,
moznosti a podoby seznamovdni verejnosti se soudobym vytvarngm uménim
prostrednictvim aktivizujicich programi na vystavdch. Praha: Akademické
nakladatelstvi CERM.

Janik, T., & Slavik, J. (2011). Podpora reflektivniho praktika: rozvijejici
hospitace jako zpUsob akéniho vyzkumu. In Janik, T., Slavik, J., & Najvar, P.
et al. Kurikuldrni reforma na gymndziich: od virtudlnich hospitaci k videostudiim.
1. vyd. Praha: Nérodni Ustav pro vzdélavani, s. 44—62. \lyzkumna zpréva.

Janik, T., Slavik, J., Cegkova, T. et al. (2022). Produktivni kultura vyucovani
a uceni v didaktickych kazuistikdch. MU: Brno.

Jureckova, V. (2012). Participace ve vytvarné vychové. Kultura, uméni
a vychova. www.kuv.upol.cz

Kitzbergerova, L. (2012). Galerijni a muzejni programy a Rémcové vzdélavaci
programy. In Fulkova, M., Hajduskova, L., & Sehnalikova, V. Galerijni

a muzejni edukace 1 (s 23). Praha: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka
fakulta.

Kulka, T. (2004). Uméni a falzum: Monismus a dualismus v estetice, Praha:
Academia.

McAvoy, E. N. (2019). Immersive experiences in museums, galleries and
heritage sites: a review of research findings and issues. Creative Industries
Policy and Evidence Centre. https://orca.cardiff.ac.uk/id/eprint/128879/

Slavik, J. (1994). Problém chyby v tvofivé vyrazové vychové. Pedagogika, 44,
¢. 2,s.119—128.

Slavik, J. (1999). Hodnoceni v soucasné skole. (Vychodiska a nové metody
v praxi). Praha: Portal.

Slavik, J., & Capkové, D. (1994). Reflexe ucitelské profese: Divadlo, dilna
a tézky zivot v pojeti vyuky. Pedagogika, 44, €. 4, s. 377—388.

Slavik, J., & Wawrosz, P. (2004) Uméni zdzitku, zdzitek uméni / teorie a praxe
artefiletiky 2. dil. Praha: PF UK.

Slavik, J., Dytrtova, K., & Fulkové, M. (2010). Konceptova analyza tvofivych
Gloh jako nastroj ucitelské reflexe. Pedagogika, 60(3-4), 223-241

Slavik, J., & Janik, T. (2012). Kvalita vyuky: obsahové zaméreny pfistup
ke studiu procest vyucovani a uceni. Pedagogika. ro¢. 62, €. 3, s. 262—286.

Slavik, J., Janik, T., Jarnikova, J., & Tupy, J. (2014). Zkouméni a rozvijeni
kvality vyuky v oborovych didaktikdch: metodika 3A mezi teorii a praxi.
Pedagogickd orientace. 24(5), 721—752.

Slavik, J., Janik, T., Najvar, P., & Knecht, P. (2017). Transdlisciplindrni
didaktika: o ucitelském sdileni znalosti a zvySovani kvality vyuky napfic obory.
Brno: Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta.

Slavik, J., Hajerova Miillerova, & L., Soukupova, P. (2020). Reflexe
a hodnoceni kvality vyuky. Plzen: Zapadoceska univerzita v Plzni, 2020.

Slavik, J., Janik, T., Kohout, J., Cegkova, T., Mentlik, P., & Najvar, P. (2021).
K teorii aktivniho vzdélavaciho obsahu v transdidaktickém pojeti. Orbis
scholae, ro¢. 15, ¢. 1, s. 9—36.

Sobanova, P., et al. (2015). Vzdéldvaci obsah v muzejni edukaci. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci.

Vang&at, J. (2000). Tvorba vizudlniho zobrazeni: gnozeologicky a komunikacni
aspekt vytvarného uméni ve vytvarné vychové. Vyd. 1. V Praze: Univerzita
Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum.

Vanéat, J. (2017). Tvorivost ve vytvarné vychové a jeji strukturni pojeti.
In Tvofivost ve vytvarné vychové a jeji ticinky na vseobecné vzdélavani. Plzen:
Zéapadoceska univerzita, s. 7—23.

Vanéat, J. (2019). In Pospisil, A., f%epa, K., & Sobéanova, P. (Eds.), Kvalita
ve vjtvarné vychové. Olomouc: Ceska sekce INSEA.

Zalesak, J. (2010). Kritické uméni a kuratorstvi v nejisté dobé. Sesit pro
umeni, teorii a pribuzné zény, Praha: Védecko-vyzkumné pracovisté Akademie

vytvarnych uméni v Praze, vol. 3, no. 8, s. 22—38.

Zuska, V. (2001). Estetika. Praha: Triton.



https://www.kuv.upol.cz/
https://orca.cardiff.ac.uk/id/eprint/128879/

Lukas Dostalek, Jan Rouha — Kdyz a nebo,
Galerie mésta Plzné, animace dila
Pozastaveni, objevovani principu zrcadleni
vlastniho pohybu v zavislosti na jeho
rychlosti, ZS Vejprnice, 7. tfida, pedagog
Hana Vesela, lektorka Aleska Cefkova,
datum uskuteénéni: 14. Fijna 2022,

foto: Michal Darebny



Lukas Dostélek, Jan Rouha — Kdyz a nebo,
Galerie mésta Plzné&, animace dila
Pozastaveni, vytvarna re/akce na instalaci
»sypani pixelt“, kresba Eernym piskem,
SUPS a ZUS Zameéek, pedagog

Eva VIEkova, lektorka Aleska Cefikova,
datum uskuteénéni: 3. listopadu 2022,
foto: Michal Darebny.






Text této publikace si dava za cil propojit teoreticky rdmec s praktickou
aplikaci kreativniho uceni. V teoretické ¢asti nastavuje pruzny vztah
mezi stereotypem a inovaci a stanovuje pét okruht, které povazuje
za vhodné pfi posuzovani kvality tvofivych Uloh, jsou jimi obsaznost,
inovativnost, integrita, pfimérenost a kurikuladrni normativita. Za
nejvétsi pfinos publikace autofi povazuji mimo praktickych realiza-
ci tloh kreativniho uceni rozvedeni teoretického rdmce tak, aby byl
metodicky vyuzitelny.

S témito Gvahami se identifikuji, a proto si dovolim navrhnout moz-
na zpresnéni, kterd by mohla prispét ke komplexnéjsSimu uchopeni
vztahu animovany projekt (Ci strategie v ném obsaZzend) — navrzena
tvOréi ¢innost. Tvaréi postprodukéni aktivity ¢i animace si nedélaji
narok na Uplné vytézeni vystaveného projektu, je to z podstaty inter-
pretacni site, promény kontextu doby a neuzavritelnosti obsahu dila
neuskutecnitelné. Ale pravé proto, Ze se jedna o mozné interpretace,
je oborové vhodné pecovat o jejich zpresnéni pfFi zachovani jejich va-
riability. V tomto smyslu zaméfim i nasledujici recenzi a jako ptiklad
vyberu prvni animaci na projekt Jana Stolina.

V recenzi se budu vénovat dvéma moznym prohloubenim kreativniho
uceni. Prvni se tykéd konceptové analyzy projektu, tj. zjistovani, o cem
projekt nebo néjaka jeho diléi strategie je pfi alterovani vykladovych
rovin. A druhé se bude vénovat metaforickéemu posunu, tedy nepo-
pisné transformaci navrzené kreativni ¢innosti nebo Gvahy.
Abychom drzeli hlavni myslenku publikace (provézani teoretické a prak-
tické ¢asti), vybereme pojem vhodné pfipomenuty v textu — funkéni
instrumentalni izomorfismus (Slavik et al. 2021). Jak je v textu uve-
deno, ,0znacuje fakt, Ze obsah expertni a zakovské tvorby by mél byt
vystavén na stejnych principech. Jinak by nebylo mozné obsah dila
a fenomén, ktery dilo tematizuje, prozkoumat zakovskou aktivitou.
Animacni Gloha tematizuje relevantni obsah dila“ (s. 13). Nabizi se tedy
otézka, kde je v textu publikace analyzovan vybrany projekt (jako prvni
je pracovano s projektem Jana Stolina, u jeho pfikladu také setrvam),
aby se mohly porovnat strukturni vazby mezi nasledujici animacéni ak-
tivitou a posoudit ,funkéni instrumentalni izomorfismus®. Text uvadi
na s. 18 vybér z kurdtorskych tGvah Karla Srpa. Nejedna se o samot-
nou analyzu, tyto Gvahy ale odtajnuji, jaké funkéni vazby kurdtor ve
shodé s Janem Stolinem ve vystavni prostore vytvoril, nazvéme tyto
vazby ,kurdtorsky syntax“. Tento skladebny pocin vystavy, co bylo
vybrano a v jakych vazbach, sdéluje ,jako co® jsou zamysleny obrazy
s barvou ku svételnym a dematerializovanym: od krajniho, plosného

nanaseni barvy co nejtenceji nanesenou fyzickou vrstvou zvolené-
ho materiadlu aZ po jeho UpIné vylouceni, tedy od hmoty ke svétlu.
Tuto myslenku potvrzuji i vystavené geometrické sokly na demate-
rializovanych nozkach. Jsou stejné jako obrazy minimalni, Gsporné,
nenarativni, navic geometrické a zabyvaji se zdkladnimi moznost-
mi mediality (sokl ne jako podstavec pro néco, ale sokl ,0 sob&®).
Vznikd podnétné napéti, totiz ze geometri¢nost bilych istych sokld
by mohla protifecit psychologickému smyslové bohatému Gcinku
obrazli jako ,nadbyte¢nd” a tedy autorem strukturné nepropojena
vlastnost sokl’ ku obrazdim. Ale ona spi$e o to vice zdlraziuje stra-
tegii obrazd, byti v hlubiné barvy vlastné také geometrickymi (vytky
Newmana Mondrianovi, a tim ndvaznosti Newmana na Mondriana).
Barva toho ,,tak mélo predvadi“, az predvadi predevsim samu sebe,
a tim se vysvihla do jesté vyssi generické roviny, nez ve které operuji
tvary (vyladéné geometrické) a to proto, Ze se zbavila viech tvard,
geometrickych i ne-geometrickych a vyuzila hlavni vyhodu plo$né-
ho prostoru obrazl (vytvéaret prostorovost zplsobem barvy, nikoliv
iluzivnimi prostfedky geometrickych schémat). A to je nenarativni
obsah takovych obrazli potvrzeny svételnymi instalacemi v dal3ich
mistnostech. (Bohuzel se mi nepodafrilo zpétné, vystavu jsem totiz
nevidéla, dohledat zvukovou soucast Stolinova projektu, jeji spoje
a vyznamy mi tedy bohuzel unikaji).

Jestlize tedy hlavnim syntaktickym vztahem jsou plosné (obrazy) a pro-
storové (sokly) zplsoby dematerializace za nefigurativnich a nenara-
tivnich podminek, které tak oteviraji prostor pro Gvahu nad samotnou
medialitou (barvou, soklovitosti, pravouhlymi tvary, svétlem, a to vée
ve smyslu materializace/dematerializace ideje), jaké jsou izomorfni
funkéni vazby k provadéné animaci?

Za klicovou pro pochopeni koncepce lektorky vybirdam tuto charak-
teristiku: ,Lektorka ma k dispozici informace od kuratora vystavy,
autora dél a vlastni estetické zazitky. Castym postupem pfi tvorbé
Uloh je intuitivni volba obsaht a jejich aktivizace, kterd bude atraktiv-
ni pro GCastniky, zajisti jejich motivaci a pfitdhne pozornost® (s. 20).
To, ze ma lektorka k dispozici texty k vystavé a vlastni zazitky, neni
nastup k analyze projektu nebo jeho ¢asti. Prida-li se ,intuitivni vol-
ba“, neni jiz ani zaruka koncepcni funkéni strukturdlni izomorfie pro-
jekt — animace. Vezmeme-li to postupné: neni-li zazitek budovan vici
projektu, je-li aditivné ,,poloZen®jako jeden z mozZnych a ne vyvérajici
z projektu, coZ text nikde nefesi, nebude strukturni vztah projekt/ani-
mace naplnén. Intuitivni ¢ili nijak nezddvodnéné dal$i moznosti vlastné



tedy mohou odbo¢it kamkoliv. Intuice je jisté veledtlezitad soucast
tvUrcich postupd, ale nevede ke zdGvodnéni. Jestlize chceme zajistit
zdudvodnitelnou vazbu projekt — animace (nemusime tak Cinit v celé
komplexnosti projektu), nemUze byt prostfednik intuice.

Tento text je prikladem toho, co se stane, kdyz analyza jako predstupen
animace chybi. Jak se o tom presvédc¢ime? Pristupme ke zkoumani
funkénosti otdzek animace. Zjistuje se ,momentélni nalada“, ,citénise
s obrazem dobfe“, ,barevnost vlastniho pokoje®... (s. 21). Kdyz bychom
kreslili Sipku, kam otézky sméruji, vedla by od barvenych vystavenych
obrazli (nikoliv od jejich funkce v projektu) k subjektu vnimatele. V prv-
ni fazi to neni Spatny nastup, uméni se nds ma tykat, dotykat. Dalsi
otézka si v8iméa druhu barev (vodovky, tempery?). Nazveme-li tuto
fazi ,vzbuzujici osobni angazovanost® a ,vdimani si“ zplsobu /detailu
obrazu, mdzeme mluvit o motivacnim Gvodu, ktery se ale je§té struk-
turnich vazeb dila, tedy ,jako co® vystavené obrazy funguji, nedotyka.
Mobhlo by se zdat, ze Ukolem ,vytvorte viastni barevnou fadu“ se tento
dluh animace ku projektu srovna. Ale z logiky funkénich vazeb vyplyva,
Ze dokud nebudeme formulovat, jakou roli maji Cisté, nerukopisné,
tenké natéry jednou barvou ve forméatu obrazu v provedeni Stolina,
nebudeme mit ani koncepci k porozuméni, ani dlvody tuto koncepci
metaforicky postprodukéné posunout v animacni tvorbé. A varianta
Lkopie®, jako teoretickd mez variability, ndvaznosti, kterd nékdy smysl
mit mze, nyni nema své opodstatnéni.

Jaké otdzky/odpovédi vedouci k analyze projektu (¢i vybrané stra-
tegie) by této fazi mély predchézet? Je to analogické predchozim
zkoumanim denotacnich mezi a limitd obrazu v déjinach uméni 20.
stoleti. Analogické by bylo u napriklad Yvese Kleina zeptat se: pro¢
pouZiva jen svij odstin modie? Pro¢ chybi figurace? Pro¢ neméni bar-
vy, na co ve své dobé timto feSenim prisel, jaky problém tim vlastné
zkoumal? Co z toho je platné dnes? Podobnymi limity barevného po-
vrchu/natéru/materializace pigmentem se zabyvali malifi barevnych
poliv USA. | unich se ptdme: pro¢ Barnett Newman natira tak velké
platno Cerveni, pro¢ malymi rukopisnymi tahy viditelnymi jen zblizka,
jakou roli a funkci maji jeho kolmé ,zipy“?

Pouceni analogickymi pfiklady se vratme otazkami ke Stolinovu pro-
jektu: Co nového a jiného nez malifi barevnych poli a malifi ,natirajici®
plochu obrazu jednou barvou fesi Stolin? Neni jejich epigon? Jak to
déld jinak nez oni, &im rozsituje jejich nalezy a feSeni? Zakotvili jsme
tak otdzkami analyzu dila ne do libostnich soudt déti (tedy oboro-
vych neznalcl), ale do Gkoll a feSeni svéta uméni. Odtud Ize nacerpat

jednak odpovédi, coz? je vzkaz dospélému divaku, ale také moZnou
transformaci pro dany vék déti (protoze viechny ,dlvody* maliid ba-
revnych poli nejsou pro jejich pIné porozuméni pfistupné).

Chci tim sdélit, Ze teprve védoma transformace zjisténych moznych
obsah(l funkce vybrané strategie (jednobarevné natéry obraz() z diivo-
du véku a zkusenosti vnimatele zajisti funkéni instrumentalniizomor-
fismus. Kryla by se s otdzkami: co z obsah( Stolinova projektu zakm
nesdélim a pro¢? Co by bylo zajimavé, aby pochopili, ale ne v pInosti
»dospélého® vzkazu Stolina, jak to transformu;ji? Jak to transformuiji,
aby se jednalo o posun a ne o degradaci?

Interpretaci a vykladovych rovin je mnoho. Jinou moznosti neni kot-
vit analyzu vybrané strategie do svéta uméni (coz je vhodné pro Zaky
vyssich tfid), ale do bézného Zivota, a vice pro zaky ,zdnednit” ab-
straktni dilo. Tudy asi chtély lektorky vést své tviréi ndvaznosti. Pak
by otazky vedouci k analyze a zjisténi funkce obrazl mohly znit: Jak
se tyto jednobarevné pestré obrazy Stolina lisi od natéru zdi ve va-
Sem pokoji? Tim, Ze obsahuji jen jednu barvu, a pfitom mohly obsa-
hovat néjakou aktudlni a podnétnou naraci, nejsou nudné? Nejsou
asocialni? Co vlastné tak minimalnim prostfedkem (obklopeny do-
bové presycenym a vizudlné nékdy az agresivnim prostiedim) fesi?
Nejsou moznd reakci na néj, budeme-li se ve srovnani zabyvat sym-
bolicky vizualné hustym prostorem treba internetu, ulic? A v jiném
(opacném) prostoru: najdeme nékde ve volné piirodé takhle Cistou
bez-proménlivou — odkaz k bez-rukopisu — barvu? Umoziuje vibec
procesudlnost svéta takhle stejnostejné pristupy?

To jsou dva pfiklady mozného nastupu k analyze dila, jednou pro do-
spivajiciho/dospélého se zadjmem o stav a vyvoj svéta uméni (z pro-
fesniho hlediska se to tyké hlavné lektorek), podruhé kotvime dilo
ve zkusenostech s redlnym svétem. Ale vidy sméfujeme pomysiné
Sipky do dila (a z n&j do vybrané vykladové roviny) a pres nasi mysl
zpét a stéle dokola, abychom dilo pfijali v jeho komplexité, nikoliv ho
~nhatrhali“ na vlastnosti, které ,také ma“.

Jako druhé doporuceni vybirdm moZnosti metafory. Tyto animace
nevytvari kopie, usiluji o rozvijeni invence, mohou tak vytvorit me-
taforicky posun, a to je druhd rada, kterd by mohla lektorkdm v je-
jich pFipravé pomoci. Je obsaZena v otadzce: jaky metaforicky posun
ziskédm, kdyz Zaci budou ,,po svém* pre-usporadéavat barevnou $kalu
obraz? Kulminuje v Gkolu uvedeném v publikaci (s. 22): ,,Barvy déle
slouzi k tvorbé pfibéhu. Pokud zaménim zacatek za konec, zméni se
mé vypravéni na film pozpatku, nebo mné nabidne zcela jiny pfibéh?*



Kdyz ale nevime ,,ptvodni Stolindv pfibéh®, jak posoudime jeho pro-
mény? Nestane se preusporadani pouze bud’jakoukoliv symbolickou
hrou typu ,,8kély vzornikd“, nebo z-narativnéni barevnych odstint ja-
koukoliv koncepci? Psychologické plsobeni barev se jisté o ,né&jakou*
naraci postara, mé doporuceni se tyka toho, Ze by posun nemusel byt
~néjaky”, ale metaforicky a fizeny a tedy zacileny k obsahlim Stolino-
va uziti. Metaforicky posun je vidy zajimava aktivita pro obé strany,
jak pro zadavajiciho (navrhuji tvorbou pouze popis, nebo metaforu?),
tak pro tvlrce, protoZe ve skoku do vzdalenéjsi roviny ziska vzajem-
né preusporadani obou srovnavanych oblasti. Proto je tato cesta jak
lektorsky, tak z pozice tvlrce vyhodna: zarucuje inovativni posun,
jeho reflexi kvalitni diskusi nad tvorbou, protoZe vidy musi porovna-
vat pfedtim neporovnavané, proménuje obé srovnavané roviny, tedy
zaruc¢i obohacenti jiz mozna zevednélého. Pak miZeme zdlvodnéné
mluvit o inovaci. Recenze neumozni vysvétleni do detailu uziti me-
tafory, ale na prikladech analyz a animaci tyto moznosti uvadéji dvé
publikace, které si dovolim doporudit: Metafora a médium a Galerijni
animace: obraz a text (Dytrtové 2019, 2021).

Zaveéry:

Vezmeme-li v Gvahu teoretické snahy publikace, za které velmi chva-
lim, i tento recenzni text je ,analyzou zjisténych problému a ndvrh
zlepsSujicich opatrenti, alteraci. Navrhl postup operacionalizace, coz
je, jak publikace spravné uvadi, prekladanim pojmu z teoretického
do observaéniho jazyka. Pokusila jsem se v$e preklopit do otazek,
abych naplnila teze: ,otdzka je nastrojem, ktery spojuje dvé vrstvy
vyznamU: [A] teoretickou, jasné pfedem definovanou s [B] neustéle
unikajici a mnohotvarnou reédlnou situaci.“ A to proto, aby toto po-
jeti tloh kreativniho u¢eni mohlo byt pochopeno jako podmnozina
koncepce produktivni kultury vyucovani a u¢eni (Janik et al, 2022).
Doufém, Ze témito dvéma doporucéenimi pfispéji k obohaceni bohu-
libych Gkold, které si publikace dava.
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Publikace s ndzvem Kreativni uceni v prezentaci umélecké tvorby a kul-
turniho dédictvi ptinasi celou fadu podnétd a témat, mezi nimiz je
neprehlédnutelné téma edukacniho uchopeniumélecké tvorby a ob-
sahU Siroce chapaného kulturniho dédictvi a problémy jeho optimalni
didaktické transformace. Jak je mozné umélecké dilo priblizit publi-
ku a ucinit je nastrojem hluboce osobniho poznéni a prozitku? Jaké
cesty mohou vést k tomuto cili, aby zUstaly kreativni nejen ve smyslu
Uloh predklddanych zakdm ¢i navstévniklm galerii, ale také ve smyslu
pedagogického kondni prostého formalismu? Jak je mozné tyto ori-
gindlni cesty existujici ve stovkach tvarl metodicky uchopit a uinit
modelem — s vyhledem na opakovani v jinych podminkach a s jiny-
mi uméleckymi impulsy, kdyZ se jedna o tak subtilni a fluidni obsah,
jako je ten, jeZ nabizeji umélecka dila? Jak je mozné Ulohy vytvéret
neotfele, kreativné, inovativné, a presto dal predavat redIné profes-
ni zkuSenosti z praxe k aplikaci a opakovanému vyuziti?

Na nastolené otédzky jisté neexistuje jedna obecné platnd odpovéd’,
kniha autort Jindficha Lukavského, Alesky Ceikové, Karin Vratné
Militké, Gabriely Sokolové-Loskotové a Karoliny Steffkové se po-
kousi nabidnout alespon nékteré. Pro kvalitu edukacniho uchopeni
dila je klicovou kvalita edukatora, zprostifedkovatele, mediatora Ci
jinak nazvaného pedagoga. Pravé jeho perspektivu a jeho ,,¢ast par-
tu® autofi publikace zviditelnuji nejvice. Zkusenost i odborné prace
ukazuji, Ze kvalita edukacni ¢innosti napojené na uméni zavisi na
kvalité pedagoga, jenz by mél byt zasvécen do tematického kon-
textu zprostfedkovavaného dila a disponovat hlubokym znalostnim
zdkladem, aby byl schopen chépat kvalitu dila a propojit je s his-
torii, spoleGenskymi proudy (véetné téch aktuéinich) a kulturnim
kontextem — ale také se zkuSenosti subjektu edukace. Pedagog je
také osobou s hlubokou osobni zkusenosti s uménim, jez disponuje
nejen erudici, ale i méné jasné popsatelnou tacitni znalosti a intuici,
s niz pracuje samo uméni a bez niz mnohdy nelze dojit do hlubsich
vrstev nabizeného obsahu. Pokud jde o pedagogické kompetence,
pro kvalitu se ukazuje jako nezbytné nejen didakticka znalost obsahu,
ale také schopnost pripravovat a nasledné analyzovat své pedago-
gické dilo s pFihlédnutim k rdznym kritériim kvality edukacéni tlohy
a obsahu. Mezi nimi autofi a autorky publikace vhodné vyclenuji
obsaZnost, inovativnost, integritu, pfiméfenost a kurikularni norma-
tivitu. Akcentuji také dialog mezi divaky, vystavovanymi dily a jejich
autory jako nastroj ,pozndvani dila, autora, sebe sama, ostatnich
a zobecnéné tedy svéta“.

stupl (mozna vice nez konkrétnich program a situaci) a nahlédnuti
do uvazovani zapojenych edukatorek. Jak se vyrovnavaji s narokem na
komplexitu poznavani v pribéhu animace? Na zékladé ¢eho redukuji
nabizejici se moznosti a jak se vyrovnavaji s neukoncenosti procesu
poznani a bézné nastavajicim ,nevytézenim*“ obsahu? Jak hledaji
a rozpoznavaji relevantni obsah dila? Jakou roli hraji v edukaénim
programu vytvarné kvality dila a vyuZité umélecké prostredky? Za-
byvaji se vyhradné tim, co je pfistupné smysldm a co odpovidé bézné
zkusenosti, nebo také Sirsimi souvislostmi? Jak resi ndroky na origina-
litu animacnich aktivit? Priklady nékolika otdzek vybranych z reflexi
a vychazejicich z autory navrzeného metodického néstroje pro reflexi
a interpretaci Gloh kreativniho uéeni ukazuji hloubku pedagogického
uvazovani edukatord. Pravé ona se v knize tematizuje a pravé ona ,déld“
vytvarnou a galerijni pedagogiku tim, ¢im ve skutecnosti je: naroc-
nym oborem, ktery na své aktéry klade ty nejvyssi naroky.

Publikace patii k daldim dokladdm toho, Ze prostor kulturnich institu-
ci, galerii a muzei je pro uceni zaloZzené na umélecké kreativité neza-
stupitelny. Doklada také to, Ze edukacni programy, jez se v galeriich
nabizeji $koldm a verejnosti (autofi je charakterizuji jako ,aktivni zanr
animacnich programd®), maji ohromny potenciél podnécovat hlubo-
ké osobni poznani navstévnikl, nabizet potfebné socidlni interakce
a péstovat spolecenskou citlivost a soudrznost. Ale také potencidl
prispivat k otevirdni novych otdzek a nabizet vstupovani do jinych
svétl a perspektiv.



Lukas Dostélek, Jan Rouha — Kdyz a nebo,
Galerie mésta Plzné&, animace dila
Pozastaveni, objevovani principu zrcadleni
vlastniho pohybu v zavislosti na jeho
rychlosti, Z$ Vejprnice, 7. tfida, pedagog
Hana Vesela, lektorka Aleska Cefikova,
datum uskuteénéni: 14. fijna 2022,

foto: Michal Darebny



Jan Stolin — Depozice, Galerie mésta Plzné,
animace dila Povrch barvy, pozorovani dél

a vybér preferované barvy, ZS Montessori
Plzed, 2. trojroéi, pedagog: Sarka Lahucka,
lektorka Aleska Cefikova,

datum uskutecnéni: 17. fijna 2022,

foto: Michal Darebny.






KAREL SRP:
JAN STOLIN —
DEPOZICE

Jan Stolin pojal ve své posledni praci, pojmenované Depozice, ves-
keré mistnosti galerie jako souhrnny prostor, pro néjz pripravil oje-
dinély projekt, jehoz ¢asti na sebe navazuji, dopliuji se, vstupuji do
vzadjemnych zjevnych &i skrytych odkazl. Vytvofil pét samostatnych
zasahd, ve kterych rozvinul svoji zkusenost se zékladnimi vyrazovymi
prostredky, s tvarem, barvou, plochou, svétlem a zvukem, stejné jako
s objektem, panelem, kresbou, projektorem. V celé instalaci, navrze-
né pfimo pro Galerii mésta Plzné, vysel ze svého dlouhodobého pfi-
stupu, vyznacujiciho se vstficnosti k danému prostredi, splyvajiciho
a harmonizujiciho s nim, shledavajiciho podnéty v ném samém, jak to
odpovida ndzvu Depozice (jeden z hlavnich vyznamU slova je naneseni
materialu na podlozku). Divak pfi prochdzeni jednotlivymi mistnostmi
vnima prechody od krajniho, plosného nanaseni barvy jako celistvého
monochromniho barevného pole na bilém podkladé, pfiznacného pro
prace ve vstupnim prostoru, az po proménujici se svételné barevné
oblasti, uskutec¢néné projekci v poslednich mistnostech. Ocita se mezi
co nejtenceji nanesenou fyzickou vrstvou zvoleného materidlu az po
jeho Gplné vylouceni. Mezi témito krajnimi stavy, jednim dosazeném
syrovou barvou, uréenou k omitani stén, a druhym, vyjadirenym jen
svételnym zarenim, se nachazeji dvé mistnosti, ve kterych dostaly
slovo opacné, vzajemné provazané oblasti autorova zajmu: jednak
tézké, monumentaini architektonické objekty hranoll, zabyvajici se
zakladnim ¢lenénim tvaru, nadnasené kiehkymi, vylehcenymi sokly,
jednak prazdny panel, zakryvajici okno, nalezejici k vybaveni galerie,
za nimz jsou polozené na zemi projektory, vrhajici na protéjsi pane-
ly modrou a ervenou barvu; jejich zéfeni propojuje napfi¢ prdchozi

mistnost, doplnénou jesté o interaktivni zapojeni zvuku, spousténého
kroky divaka. Na sténach paneld neni nic zavéseného, jsou ponechany
zcela Cisté, staly se prostredniky svételné akustického déni. V téchto
na sebe navazujicich mistnostech rozvinul Stolin svoji predstavu co
nejmensiho mozného priniku do galerie, jak pokud jde o trojrozmérné
objekty, pfipominajici aZ urcitou rozvahu o roli soklu jako samostatné-
ho tvaru, tak o panely, jez patfily pfimo k jejimu vybaveni.

Vstupy, jimiz Jan Stolin sjednotil Galerii mésta Plzné, vychazeji z asub-
jektivniho pojeti osvojenych vyrazovych prostfedkd, zdUraziujicich
obecné vlastnosti a potlacujicich proménlivé, prchavé dusevni na-
lady. Jsou odosobnénymi udalostmi, nadredlnymi stavy. Diky tomu-
to zfetelnému oprosténi vyzdvihl autor vlastnosti, naleZejici vyrazu
samému, ocistil jej, zbavil vSech prebytecnych alegorickych ¢&i sym-
bolickych hodnot. Zistal co nejvécnéjsi, ztlumil jakykoli rukopis Ci
osobni zdkrok. Veskery Gcinek nechal na jevech samych. Nosnym
se mu stal bezprostredni, pfimy a jednoznacny zrakovy ¢i sluchovy
viem, do néjz nevstupuji zadné pridruzené vlastnosti: barva je pfi-
tomna jen jako pokud mozno co nejtenceji nanesena hmota, svét-
lo pouze jako prfedstava vyvolana promitanim, nikoli jako vlastnost
stény, jiz prekryva a vypliuje. Stolin se ocitad na Gzké hrané splynuti
vjiemu a vyrazu, ke kterému dochazi jesté pred vstupem vyznamu
a znaku. Zdrojem se mu stalo presémantické pole védomi, Stépici
smysl a predstavu. Protikladné polohy se u néj kfizily: skutec¢né se
ménilo v pfizra¢né a naopak.

Jan Stolin pristoupil k ¢lenitému, misty az rozdrobenému prostredi
galerie jako k jednolitému celku, ktery protnul postupnym prechodem
od hmoty ke svétlu, jenz vyuUstil i v jeho souboru poslednich paste-
|0 zavésenych v mazhauzu, podniceného ¢astecné tvarem krysta-
lu. Prostor vyjadfuji plochou obdobné jako monochromni malby ve
vstupni mistnosti. Jejich sytd barevnost, vymezujici se pfesnou ¢i
nékdy rozechvélou hranou vici pozadi, pfipomind, Ze soucasti Stoli-
nova pristupu zlstavaji i emoce, jeZ v projektu Depozice plsobijeho
pridatna hodnota.



KAREL SRP:
LUKAS DOSTALEK,
JAN ROUHA —
KDYZ A NEBO

Zlomy zdvojeného

Péti pracemi se ve sklepnich prostorach plzenské méstské galerie
predstavuji Lukas Dostalek a Jan Rouha, ktefi vytvofili jeden spo-
lecny projekt a dva samostatné. Jejich realizace se zabyvaji krajnimi
moznostmi rozvinuti digitédIniho obrazu, jak pokud jde o uplatnéni
elementarnich geometrickych forem, jeZ si vzal Dostalek za vycho-
disko, tak zplsobu vstupu divéka do pfedem pripraveného projektu,
jimiz se zabyval Rouha. Pfistupy obou autord jsou natolik rozdilné,
Ze se vzajemné dopliuji. Ukazuji hranice vyrazovych dosahl novych
technologii, jejichZ protnuti Ize shledat na spoleéném dile Pozastave-
ni, jez lze vzit za vychodisko vystavy, zabyvajici se casovym posunem
sejmutého zdznamu prichazejiciho divaka a jeho zpozdéné projekce,
jez ustavuje Casovou kapsli, v niz minulé dostava podobu budouciho.
Navstévnik vystavy ztraci svou identitu, se kterou je nasledné kon-
frontovan pfi zpétném setkani s vlastnim obrazem. Je Gcastnikem
hry, polarizujici se do protikladnych podob.

Projekty Lukadse Dostalka jsou uréené ke zrakovému a sluchovému
vnimani (Transformace kruhu, Plynuti). Pohled ulpiva na slozitych
krivkdch a mnohouhelnikach, aniz bys poznal, Ze autorovym zdrojem
byly jednoduché geometrické obrazce, které jsou rozstépeny do ta-
kovych poloh, Ze se jejich pdvodni podoba ztraci, a nejen to: presto-
Ze se obraz neustéle vyviji a proménuje, nenastava zpétné splynuti
rozpojeného kruhu a mnohouhelniku, projekt se nevraci ke svému
vychodisku, ale neustéle se preménuje jako by probihal po oteviené
spirdle, konec nesplyva se zacatkem, ale vytvari preryvy, zlomy, jejichz
nestédlost a nenadvratnost poukazuje ke ztraté totoznosti. Dostalek

osvobozuje energii uvniti geometrickych obrazcd, uvoliiuje ji, méniji
v déni, jehoz tvarnost dospiva az existencidlnim poloham.
Predstavil-li se Dostalek projekty, odbyvajicimi se uvnitf digitdlniho
obrazu, zapojil Jan Rouha do svych praci (Dialog; Mezi dvéma body)
divéka zplsobem, ktery jej nechava vstoupit do daného pole, jed-
nak slovniho, pouzivajiciho textové znéni rozhlasového projevu Jana
Wericha o svobodé z roku 1968, tak, Ze s nim Ize az vést pomysiny
dialog a zGcCastnit se jeho prdbéhu, jednak linedrniho, vyuZivajiciho
moznosti Bézierovy kfivky, jiz Ize nejrliznéjsimi zasahy pretvorit do
podoby, ve které ztraci svij plvodni vizudlni rdz, avsak stale zUstava
sama sebou. Pierre Bézier, ktery kfivku prosadil, kdyz se zabyval vy-
lepSovanim karosérie Renaultu, definoval kiivku - nabizejici bezpocet
tvarovych moznosti, z nichZ krajni mdZe dostat podobu Gsecky. Na
zakladé priniku do Rouhova pruzného sémantického a vizualniho pole
ziskal divdk moznost osobniho uchopeni vlastniho zésahu tim, Ze jej
pretvofi a navic si jeho vysledek mdze doma vytisknout, jelikoz se oka-
mZité objevi na webové strance projektu (https://jan-rouha.cz/gamp/).
U Dostélka a Rouhy je tak pritomen digitaIni obraz v jeho hmatatelné
blizkosti, kdy si jej divak sdm prehodnocuje, i v nezméritelné dalce,
kdy probihd mimo nas v soubézném svété. Stret reality a iluze tak
dosahuje vyhranéné podoby, do niz navstévnika uvadi Pozastaveni:
jsouci se vynotuje z nejsouciho a zase v ném mizi.


https://jan-rouha.cz/gamp/

ALESKA CENKOVA —
KONCEPCE PASMA
ULOH KREATIVNIHO
UCENI

Zéaci tvofi jmenovky, ledolamka: jedno slovo, které vystihuje tvé dnes-
ni rano.

Zminit ndzev vystavy — Zaci maji moznost si text precist na sténé. Vy-
znamu slova nerozumi, zatim nechame jako zahadu, na konci worksho-
pu odhalime vyznam.

Stoupnéte si k obrazu, ktery vystihuje vasi momentalni naladu. Mate
podobné barvy na obleceni?

Stoupnéte si k obrazu, ktery byste chtéli mit v pokoji a citili se s nim
dobfe. (Dat moznost, Ze si nevyberou Zadny.) Je to stejny obraz, nebo
jste si stoupli na jiné misto?

Stoupnéte si k obrazu, jehoz barvu byste chtéli mit ve svém pokoji. (Dat
moznost, Ze si nevyberou zadny.) Zménila se vase pozice?

Vsimnéte si, jakymi barvami jsou obrazy namalované. Jsou to vodov-
ky? Tempery? Barvy, které pouzivaji malifi pokojd, jsou jich stovky
odstind.

Zéci si sednou, dostanou obalku a pruh papiru. Vsedé v kruhu povi-
dédme o skutecnosti, ze Jan Stolin vytvofil fadu obrazd této kolekce.
Pro plzenskou vystavu vybiral z mnoha obrazl, které ma v ateliéru.
Vysledkem je tato fada sedmi dél. Kterou barvou za&ind? Cernou.
Kterou barvou konci? Odstinem bilé. Tuto fadu vnima Jan Stolin jako
pribéh.

Zaci oteviou obalky, zjisti, Ze uvniti se skryvaji karty (velikost 12 x 8 cm)
velmi podobnych (idealné stejnych) barev, které odpovidaji Stolinové
barevné fadé a kterymi jsme se zabyvali. Karty jsou v obalce v jiném
poradi, nez vidi na sténé).

Serad'te karty tak, jak jdou za sebou ve Stolinové instalaci.

Predstavte si, Ze jste umélec, ktery ma z téchto barev vytvofrit vlastni
barevnou fadu pro plzenskou vystavu. Vytvorte vlastni barevnou fadu.
Shodli jste se s nékym ve skupiné?

Vytvorte kratky pribéh, ktery bude vychazet z vasi barevné rady. ,Ze-
zelenal zavisti.“ ,Rozdélal jsem ohen“. , Byl bledy jako sténa.“ Hrdina:
ty sém, ich forma. Cas: p¥itomnost, 21. stoleti. Misto: misto, které
méte radi, kde se citite dobie (doma, u babicky, v Recku na dovole-
né, vysnéné misto). Uvédomi si, jak se od praddvna vlastnosti barev
propisuji do zpUsobu naseho vyjadfovani.

Pribéh si mlzete zapsat nebo jen myslet, pfipadné vypracovat jen
osnovu.

Zéci ¢tou/ fikaji prib&hy (max. t¥i ukazky z Easovych diivodd, na-
bidnout moznost, Ze se k tomu mohou ve $kole s vyucujicim vréatit).
Jakou roli jste prisoudili... barvé, méla u nékoho z vas podobnou roli,
nebo zcela opacnou?

Cimto je, ze nékteré barvy na nés plisobi teple a energicky, jiné chladné
a klidné? Barvy slunce, ohné — teplé, barvy nebe, vody, snéhu — chladné.
Ale i ze Zluté mize nékoho mrazit, pokud ma urcity odstin.

Vystava je propojend, vse spolu néjak souvisi. My jsme se ted dlou-
ho zabyvali barvami, kdyz se podivate dal do vystavy, vidite barevné
svétlo. Nechdme se tim svétlem pritdhnout, ale nepljdeme az k nému,
zastavime pod schody.

Vytvoite fadu, jako kdyZ stojite frontu na obéd. ZavaZte si oci $at-
kem. Natdhnéte ruku pred sebe tak, abyste se mohli chytnout ra-
mene vaseho kamardda. Povedu vés, pljdeme pomalu, cestou si
véimejte zvuka.



Projdou kolem ¢idla, které spusti zvuk ventilatoru (sou¢ast Stolinovy
instalace), poté do mistnosti, kde je svételna projekce podbarvena
meditacni hudbou. Chvili stljte, vnimejte zvuky, az pfijde vas Cas,
satek sundejte.

Jaké zvuky jste cestou vnimali? Jaké to bylo chvili stat a vnimat jen
hudbu? Jak se na tomto misté citite? Je pro vas pfijemné, nebo tro-
chu nebezpecné...?

Projdéte se po mistnosti, pozorujte, jak se méni barevné svétlo i hudba
(¢idlo, které spousti zvuk ventilator( za panelem).

Déti spontdnné tvofi zvifeci motivy stinohry, kazdy zkousi, co umi,
mUze naucit ostatni. MoZnost vyuziti motivu z piib&hu a ztvarnit sti-
nohrou jeden moment pribéhu.

Détem rozdat lepenkové rulicky, déti sleduji, jak se pohledem skrz
zUZeny prostor méni vnimani barev a jejich promén. Prihled ve tvaru
kruhu maze détem pfipomenout slunce a jeho atmosférické promény,
coz odkazuje na Stolinovu interpretaci: ,,Je to jako ménici se svétlo
slunce, kdyz zapada.“

Déti dostanou papirova okénka, do kterych mohou vkladat prihledné f6-
lie rdznych barev. Prochézi po mistnosti a pres rlizné zbarvené félie, které
mohou i vrstvit, sleduji, jak se barevnost svétla proménuje.

Névrat do prvni mistnosti, kde jsme zacinali, kruh z podsedakd. Jak
se vdm proménovaly barvy v okénku? Které barvy vytvofily novou
barvu? Jakou barvu dostaneme, kdyz smichdme vSechny barvy —
¢ernou, jakou barvu dostaneme, kdyz smichdme barevna svétla — bi-
lou. Pfipomenout, které dvé barvy rdmuji Stolinovu instalaci Povrch
barvy (Cerna, bild).

Reflexe:

Dokazali byste si vzpomenout, co vie jsme dnes v galerii zazili? Cim
jsme zacinali, co bylo potom...

Kterd aktivita vas nejvic bavila?

Dozvédéli jste se néco nového?

Co byste fekli kamaradovi, kdyby se vas zeptal: ,Co jsi vlastné v té
galerii délal?*

Pfipomenout nazev vystavy, vysvétlit vyznam, depozice jako vyraz pro
Uplné posledni, findlni vrstvu natéru, coz symbolizuje dlouhy proces,
jak vystava vznikala, nez ji Jan Stolin vyladil k dokonalosti.

Kolecko: Kazdy fekne jedno slovo, které vystihuje to, jak se momen-
talné citi.



POZNAMKY
Z HOSPITACNIHO
POZOROVANI
10. RIJNA 2022

10.30—12.00 Montessori Plzen, 7. az 9. tfida
vystava: Jan Stolin — Dekompozice
lektorka: Aleska Cenkova

zapsal: Jindfich Lukavsky

1.
A: ,Jakou barvou byste si vymalovali pokoj?*

Tomuto Ukolu predchézela aktivita, pfi niz si Zaci stoupali pred
jimi preferovanou barvu. Nabizi se moZnost na tento predchozi tkol
navézat a obé feseni spojit do jedné relace: ,Byla by barva, kterou
byste si vymalovali pokoj stejna jako ta, pred kterou jste si predtim
stoupli? Pro¢ ano, pro¢ ne?”

Je mozné tematizovat, do jaké miry je okamzitd nalada, kterou na-
priklad snadno zdUraznim, potvrdim a zédroven demonstruji volbou
barvy obleceni, licenim, nebo pravé prihlasenim se k barevnému
ténu, zalezitosti pomijivou, &i spiSe proménlivou. Obleceni lze pre-
vléci, liceni smyt. Barva v pokoji ma trvalejsi charakter. Tedy barva
vytvarend pigmentem — matérii. Je také mozné poznamenat, zZe kom-
binace téchto barev (zanedbame-li kryvost) je subtraktivni povahy.
Jejich souétem vznika Cernd. Déti tenhle efekt dobfe znaji z malby
temperou, akrylem, ¢i vodovkami. Pokud se smisi mnoho odstint
dohromady, vznikd nevdbna hnédo-3eda barva. Ucitelé ji Casto ozna-
Cuji jako ,$pinu“. Lektorka na tuto zadkovskou zkuSenost sama velmi
pfihodné poukazala.

2.

Dalsim tkolem Zdki je z barevného pexesa, které obsahuje vZdy jednu
karticku obdobné barvy, jakou maji obrazy Jana Stolina, vyskldadat na
bily pruh papiru vlastni barevnou linku. Jeden ze Zaku si sprdvné povsi-
ml, Ze s ohledem k symetrii je mozZné pruh rotovat a ménit poradi barev.

Tento princip je mozné vzit do hry. Barvy déle slouZi k tvorbé pfi-
béhu. Pokud zaménim zacatek za konec, zméni se mé vypravéni na
film pozpatku, nebo mné nabidne zcela jiny pribéh?

3.

A: ,Zkuste vymyslet pribéh ze Zivota, nebo jestli hrajete hry na pocita-
¢i, miiZete se inspirovat jimi. Inspirujte se barvami, které jste sefadili na
bily pruh papiru. Myslite, Ze by to slo?“ Déti reaguji ponékud nedivérivé
a rozpacité. Pan ucitel upozoriuje, Ze pokud pracuji na tvorbé pribéhu ve
Skole, jsou zvykli ukotvit jej mistné, casové, prostorové, atd. Jako priklad
mistniho ukotveni uvadi ostrov...

V piibézich konstruovanymi zaky chybél ¢asto hlavni hrdina. Barva
je pouzivana jako indikace zmény stavu. Napfiklad: ,nevidi, neslysi, sed-
micka Cerna, to je smrt.“ Nabizi se zavést nékolik pravidel:

- Hlavnim hrdinou pfibéhu jsi ty sdm. (Tento princip navazuje na le-
dolamku, Gvodni aktivitu, pFi niZ lektorka zadda déti, aby se pred-
stavily a kazdé feklo jedno slovo, které co nejpfiléhavéji vystihuje
jejich rdno.)

- Kazda barva mlze symbolizovat jedno pfidavné jméno, nebo slo-
veso zmeény stavu. Ke kazdé karti¢ce je mozné zformulovat pravé
jen jednu vétu.



Kdy?z lektorka vyzvala zaky, aby se podélili s ostatnimi o své piibéhy,
které si mohli napsat tuzkou do skicére, pfihlasil se pouze jediny hoch.
Po ocenéni piibéhu lektorkou se postupné pridavali dalsi autofi ke
¢teni svych pfibéhd. Ti posledni se jiZ jen velmi volné drZeli sepsa-
nych podnétl. Orédlni podani piibéhi kosatélo a barvy prestévaly hrat
podstatnou roli. Doslo k pfesmyku estetického podnétu: barevné kar-
ticky a jejich fazeni nahradil verbéiné prezentovany pribéh. Tato faze
vyukové situace se stala asové dominantni a v reflexich zakd byla
¢asto pripominana jako nejpodstatnéjsi vzpominka. Délka aktivity
byla cca 25 minut a na jejim konci zacali Zaci projevovat drobny neklid.

Barevny pribéh by bylo mozné transponovat do aktivity mimo
galerii. Napfiklad takto: ,Podivejte se, Ze stac¢i sedm barev, a jste
schopni o tom sepsat cely pfibéh. MizZete to ale vyzkouset také na-
opak. Az pljdete zitra do $koly, zkuste vnimat ty nejvyraznéjsi barvy,
které cestou potkate a které nejlépe vystihuji ndladu, kterou citite,
nebo atmosféru ranni cesty. Nejde o predméty, lidi, ani déj. Nafot-
te si na mobil vysece barev, které uvidite. Doma si sestavte z fotek
v editoru vas ranni pfibéh. Zkuste po tydnu, zda jste schopni si s po-
moci expozice vasich barev vybavit vas pfibéh. Nékomu jej povézte.“

4.

Lektorka na zacdtku animace zavedla pravidlo odpovédi , nevim*®. Upo-
zornila Zdky, Ze je to legitimni a dileZitd odpovéd.. Upozorriuje na fakt,
Ze Fadu aktivit vykondvdme intuitivné a fadu vyjddreni posuzujeme na
zdkladeé ne zcela zvédomovanych emoci.

Takové pravidlo funguje v okamziku, kdy je odpovéd’ zéka limito-
vana ¢asem, nebo mu umoznuje vzdat se odpovédi, kterd nemusi byt
pfijemna. Na druhou stranu umoziuje Unikovou cestu do komfort-
ni zény. Pro¢ bych se néc¢im trépil, kdyZ mohu deklarovat, Ze nevim.
Néktefi zaci se k tomuto schématu v dalsich fazich animace opravdu
uchylovali. Pfipustit si, Ze néco nevim, by oviem mélo byt podnétem
k akci, jejimz cilem je se v né¢em vyznat nebo néco poznat. V expre-
sivni fazi aktivity je racionalizace mnohdy prekazkou tvorby. V reflexi
po akci je ovéem naprosto legitimnim narokem. Nabizi se o tento na-
rok pravidlo ,Nevim.“ rozsifit.

5.

Mistnost s digitdlni projekci barev na sténu doprovdzend ambientni zvu-
kovou linkou pFimo vybizi ZGky k vyuziti pro stinoherni aktivity. Zdci se
k nim uchyluji zcela spontdnné.

Nabizi se moznost fizenéjsiho vyuziti této potenciality a navazani
napriklad na pFibéh barev, pfedchozi aktivitu. Po spiSe pasivnéjsim
vymysleni a ¢teni pfibéhd by mohl nasledovat akénéjsi ukol zapojuji-
ci gestiku a proxemiku zakd. Jeho ndmétem by mohlo byt napfiklad
ztvadrnéni jedné véty pribéhu prostrednictvim pantomimy.

6.

VyuZziti trubi¢ky v mistnosti, kde jsou promitdny barvy na zed'z dataprojek-
toru a dochdzi k jejich postupné proméné, se ukazuje jako velmi efektivni.
Uzky priizor eliminuje barevny smog a umoZiiuje koncentraci pozorova-
tele na fenomén prechodu.

Na zavér aktivit odehravajicich se v mistnosti se vzornikem a di-
gitdlni projekci barev na stény se nabizi upozornéni zakd na spolec¢né
a rozdilné v obou pfipadech vyuziti barvy:

barva jako hmota x barva jako svétlo

subtraktivni miseni  x aditivni miseni
vzorek = celek

mini  x maxi

Také by se nabizelo znovu projit u¢inéné objevy Zakd a zopakovanim
stvrdit jejich dllezitost. Pfitom vlastni Zdkovské reflexe nejsou zda-
leka banalni: ,Vytvareli jsme pribéh barvy. Vyjadiovali jsme se barva-
ma. Zkoumali jsme barvy. Museli jsme se zamyslet nad barvama. Na
prvni pohled se zda, Ze to jsou obycejné barvy na sténu. Ale nejsou
to obycejné barvy.“
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Vzdy jsem se zajimal o reinterpretaci prostoru a s tim souvisi i m0j za-
jem o galerii jako o prostor. Plsobim také jako kurator, takze vnimam
galeriii z tohoto pohledu. Kdyz pFipravuji vystavu, vychazim z toho, Ze
charakter vystavniho prostoru by mél byt v uréitém souladu se stylem
a osobnosti autora. Predpfipravuji situace k vystavé dél.

Prvnim krokem je pro mé vnimani dispozice galerie. Napfiklad zde
jsou ve tieti mistnosti panely, které chapu jako silny architektonicky
prvek. Kdyby zde nebyly, tak bych je sem zifejmé vnesl. Tato galerie
je prostorové velmi slozitd, jsou zde napfiklad vyskové rozdily mezi
mistnostmi.

S Karlem Srpem jsme ted’ pfipravovali moji prvni monografii. Doslo
prfitom k resuscitaci mych starSich dél. K ndvratu ke tficet let starym
dildm, k navratu ke kresbé&, ve kterych se snazim udrzet kompakt-
nost plochy.

Barevnost série maleb v 1. mistnosti se prolind se zbytkem expozice.
V 2. mistnosti jsem umistil objekty — sokly s vnitfnim clenénim. Potre-
boval jsem zatiZit prostor mistnosti, kterd funguje jako kfiZzovatka. Ve
3. mistnosti jsem vyuzil panely. Mistnost 4 je digitdlnia 5. mistnost —
maéazhauz — prezentuje trochu jinou polohu moji prace.

1. mistnost

Malba ma prezentovat jeden natér, vzornik. V uréité jednoduchosti
maleb citim ale velké emoce a nekonecny prostor, v jednom milimetru
jsou staleti, odehrava se tam tajemstvi. Bavi mé, Ze i tfeba v Medicej-
ské kapli najdeme jen nacrty toho, Ze tam mél byt dalsi obraz nebo
socha. Je to vlastné zardmovany kus stény povéseny na jiné sténé.
Razeni barev je od Gerné k bilé a pocet obraz(l respektuje proporce
stény. Koty a nérys pridavam jako odkaz na restaurovani.

Cerné kresby pastelem na bilém pozadi pro mé symbolizuji horizont
nebo ptidorys domu. Cerné barva vstupuje do prostoru a rozmlzenf
pastelu narusuje ostrou linku a vytvari pro mé napéti, které nékdy
zamérné umocnuji. Kompozice funguji jako vyrezy a mohly by byt
napojovany. Prvni kresby, které jsem délal na UMPRUM, byly na sténu
a vyhotovil jsem také kresbu na vrata — takovy geometricky rozbor
vrat, geometrie je v mych dilech vZdy vychozim prvkem.

2. mistnost

Nazval jsem ji Pozice, Karel Srp preferuje ale spiSe ndzev Poloha. Dlouze
jsme diskutovali o rozdilu mezi obéma pojmy. Hlavnim tématem této
mistnosti je fazeni. Povazuji sva dila za jednoduchou architekturu, ale
zasadni otdzkou pro mé je, kdy architektura zac¢ina. Ja se domnivam,
Ze v okamziku, kdy vezmu desku a postavim ji kolmo na zem. Tyto
modely — sokly — prestévaji byt soklem a stavaji se tématem, dilem.
Mistnost je kFizovatka, bylo potreba ji nékde zatizit a nékde zase ne-
chat prazdnou. Kdyz vystavuji objekty, zajimaji mne relace mezi nimi.



3. mistnost

Zvuk je néjaka udalost, kterou nemUzeme spatfit, a to je pro mé krasné
a dramatické zaroven. Tematizuji tim horizont. Horizont je pofad pred
nami a nemGzeme jej dosédhnout. Karlu Srpovi se zda pojem horizont
prilis vzneseny a filosoficky zatizeny, on preferuje pojem Obzor. Ja se
Casto inspiruji v hledani pojm0 jinymi obory. Napfiklad ve fyzice se
pouziva slovo depozice ve vyznamu nanaseni tenkych vrstev a plati,
Ze povrchova vrstva musi byt nejkvalitnéjsi. J& jsem znal slovo depo-
Zitér, ale tenhle obrat mne zaujal a myslim, Ze dobfe vystihuje mdj
zplsob mysleni a tvorby.

4. mistnost

Zde je digitaIni projekce doplnéné o meditativni hudbu, pfi vstupu do
prostoru ¢idlo spousti jiny zvuk, ktery hudbu narusi a to je tézZ vizu-
alizovano barevnou proménou projekce. V 1. mistnosti jsou dvé plo-
chy, v digitalu jsou také dvé plochy. Princip zlstava stejny.

5. mistnost

Dila nazyvam krystaly. Tematizuji vyplnéni, hrany plochy, zborceni
kraje, prekroceni, setkani. Principem je posouvani obdélniku nebo
Ctverce.

Katalog neni feSen chronologicky. Snazil jsem se intuitivné radit dila
tak, jak k sobé patii a kupodivu jak kurator, tak grafik pfijali, co jsem
navrhl.
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1. mistnost

Je tu diptych nazvany Transformace kruhu. Zajimam se obecné o di-
gitalni média, geometrii a obraz v pohybu, o geometrické formy. Zde
se jedna o kruh ve 3d na nekone¢ném platné pozorovany zkreslenou
¢ockou. Kruh mé zajima kvili jednoduchosti a komplexité. Jde o jed-
noduchou geometrii a jeji komplikaci. Kruh vystihuje v§echno. V zen
budhismu se mluvi o ENSO nedokonéeném kruhu zndzorfiovaném
jednim kaligrafickym tahem Stétcem. Také se fikd motat se v kruhu.
Cocka méni kruh na spletit&jsi a bohatsi Gtvar. Zvuk transforméatoru,
ktery obraz doprovazi, symbolizuje energetické pole. Zajimaji mé kau-
stické jevy, chromatické aberace. Také zde nalezneme na kfivce efekt
rozloZeni svétla do rliznych vinovych délek, coz zpdsobuje zménu ba-
revnosti spektra. PGvodné mélo jit o souvisly obraz ze dvou sloZenych
obrazovek. To se mné nepodafilo technicky vyresit. Zvolil jsem tedy
zrcadleni's dopocitdvanim mezery. Jedna se tedy o dva pllkruhy. Kruh
je pokazdé unikatni. Zd4 se ale, Ze je to stejné, Ze funguje ve smycce.
Po cca 4 minutach totiZz nd$ mozek zapominad a méme pocit, Ze se
to opakuje. Existuje Sance 1: 300, Ze uvidime kruh. Zvuk je vystrizek
ténu prirodniho hluku. Je zkreslen amplitudou a funguje v relaci na
geometricky rdst kruhu.

2. mistnost

Tohle dilo vznikalo v koroné. PFi rozvolnéni jsme chtéli néjak oslavit
fakt, Ze mbzeme byt venku v pohybu a byt vidét. Nuti vas se hybat.
Kdyz se nehybete, vidét nejste. Kresba je citliva, subtilni, vypada skoro
jako duch. Vykresluje se pixel po pixelu, vypada jako vysypana piskem.

3. mistnost

Prepis cetby Jana Wericha neni dokonaly. Dochézi k chybam. Odha-
luje se tfeba kiehkost antonym svoboda x nesvoboda. Nékdy dojde
k zahlceni, nékdy k vypadku prepisu.

4. mistnost

Triptych se stdle méni. Je to ale nepatrna zména pixel po pixelu, a tak
se obraz jevi stabilni. Zména je patrné aZ cca po péti minutach. Sum
evokuje pohyb. Pristoupenim blize k dilu zménu dynamizujeme. Kdyz
odstoupime, obraz se zklidnuje, harmonizuje. Pocatek dila tvori 16
bodd na platné tvorici takovou hvézdici, které se mohou dostat do
libovolné pozice. Vysece jsou obarveny unikdtnim ténem. Zajimavé
také je, Ze tfeti monitor ma jen analogovy obraz. Neslo udrzet di-
gitdIni kvalitu, pocita¢ nestihal vypocty. Zména je detekovana po-
hybovym senzorem. Kazdych deset centimetrU pfiblizeni znamena
zménu dynamiky. Pokud se ale zastavime v blizkosti dila a nehybeme
se, zklidni se také obraz.

5. mistnost
Krivkova kompozice. D4 se vytvorit primka. Néktefi nadvstévnici pisi
vzkazy. Obrazovka se ukladé a vytvaii se encyklopedie.
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llona Hajkova, Michaela Mrkvova,
Galerie Ladislava Sutnara — Boundaries:
biography, autor dila Michael Mersinis,
zadani tkolu kreativniho uéeni,

foto: Martina Havlova

Victoria Glinsberger, Dora Kolarova,
Barbora Makalova, Galerie Ladislava
Sutnara — Boundaries: biography,

autor dila Peter Pfliigler, pracovni list

s Glohami kreativniho uéeni zabyvajicimi
se dilem Now Is Not the Right Time,
foto: Martina Havlova



llona Hajkova, Michaela Mrkvova,
Galerie mésta Plzné, vystava Jan Stolin —
Depozice, QR pracovni list k interaktivni
animaci Floating crystals vytvorené
studentkami, foto: Martina Havlova

Darya Baravik, Galerie mésta Plzné,
vystava Jan Rouha — Kdyz a nebo,
pracovni list s Glohami kreativniho uéeni
zabyvajicimi se dilem Dialog,

foto: Martina Havlova



Victoria Giinsberger, Dora Kolarova,
Barbora Makalova, Galerie mésta Plzné,
vystava West Point 2023, Jakub Tomas,
ucebni pomucka a pracovni list s Glohami
kreativniho uéeni zabyvajicimi se dilem
Panelstory, foto: Martina Havlova

Johana Voraékova, Galerie mésta Plzné,
vystava Jan Stolin — Depozice, pracovni list
s Glohou kreativniho uéeni Slovnik pocitd,
foto: Martina Havlova



Victoria Giinsberger, Dora Kolarova,
Barbora Makalova, Galerie mésta Plzné,
vystava Lukas Dostélek, Jan Rouha —
Kdyz a nebo, pracovni list s Glohami
kreativniho uceni zabyvajicimi se dilem
Pozastaveni, foto: Martina Havlova

Martina Czabova, Galerie mésta Plzné,
vystava Lukas Dostalek, Jan Rouha —
Kdyz a nebo, pracovni listy k dkolim
kreativniho uéeni — Unikova hra, aneb
Pry¢ z galerie Mésta Plzné,

foto: Martina Havlova



LINKY NA VIDEA
Z GALERIJNICH
ANIMACI:

Explainer video z galerijni animace
zrealizované v Galerii mésta Plzné
na vystavé Jan Stolin — Depozice:

https://youtu.be/bkgxo6QoQNg

Explainer video z galerijni animace
zrealizované v Galerii mésta Plzné
na vystavé Lukas Dostalek, Jan Rouha — Kdyz a nebo:

https://youtu.be/a3CA3GQai1Wy



https://www.youtube.com/watch?v=bkgx06QoQNg
https://www.youtube.com/watch?v=a3CA3GQa1W4
https://www.youtube.com/watch?v=bkgx06QoQNg
https://www.youtube.com/watch?v=a3CA3GQa1W4







ISBN 978-80-261-1185-6 (online verze)

F

ISBN 978-80-261-1184-9 (tiiténa verze)
https://doi.org/10.24132/ZCU.2023.11856

KREATIVNI UCENI
V PREZENTACI
UMELECKE TVORBY
A KULTURNIHO
DEDICTVI

editor

Jindfich Lukavsky

roducent

Ivana Stuchlova

texty

Aleska Cenkova

Jindfich Lukavsky

Karin Vratna Militka

Gabriela Sokolova-Loskotova, Karolina Steffkové
fotografie

Michal Darebny, Martina Havlova, David Lichtag
video

Aneta Berhardtova

grafickd uprava

Pavel Svejda

jazykové korektury

Andrea Sloupova, Alena Cintulova

recenzentky

Katefina Dytrtova, Petra Sobanova

prvni vydadni

vydala a vytiskla Zdpadoceska univerzita v Plzni,
Univerzitni 2732/8, 301 00 Plzen

Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara

Plzen 2023


https://doi.org/10.24132/ZCU.2023.11856

ZAPADOCESKA
P uNIVERZITA
V PLZNI

FAKULTA DESIGNU A UMENI

’ LADISLAVA SUTNARA
ZAPADOCESKE UNIVERZITY
V PLZNI

GA\MP

Financovano
= r | Evropskou unii
NextGenerationEU

MINISTERSTVO
KULTURY




