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1. DOSAVADNI TVORBA V KONTEXTU SPECIALIZACE

Moje specializace vychazi z kombinace stfedosSkolského studia oboru design
grafické a plastické rytiny a bakalafského studia architektury. Sperk byl, a je,

pro mé nova disciplina. Duraz na detail mi byl blizky uz od praxe ryti kovu.
Rozmezi mezi jednotlivymi obdobimi studia byla u mé specificky vyrazna.
Vysoka Skola od stfedni 15 let a od bakalarského k magisterskému 11 let.

Praxi v mnoha oborech femesinych vytvarnych technik, ziskanou v jednotlivych
pauzach mezi studiem, bylo Sanci vyuzit pfi realizaci Skolnich klauzurnich zadani.

CHYBA, OMYL, PRUSER

LEGO

Chyba v Matrixu, chyba v systému, chyba v imunitnim

systému, chyba v stavebnim systému, naruseni systému, naruSeni stavebniho systému.
Stavebni systém v malém predstavuji détské stavebnice, které jsou svym méfitkem
zajimavym namétem pro praci na drobném nositelném predmétu - Sperku.

Doma mé obklopuje Lego stavebnice ve formé velkych uloznych boxl ve tvaru jejich
klasické kostky v pozménéném méfitku. Se samotnou stavebnici jsem se setkal jen
omezené az v posledni dobé. Zaujala mé nutna preciznost a presnost jak v poctu
tak rozmérech jednotlivych dilkih a komponentt. Chybéjici dil, nebo jeho nedokonalost
by znamenala problém pro dokoncCeni celé stavby.

Zacal jsem se zajimat o historii stavebnice a jeji systém bodu v pravidelném rastru.
Objevil jsem na webu technické vykresy hlavnich kostek. Typicky kulaty bod je stejny
od vzniku stavebnice ve svém priaméru, ménila se pouze jeho vyska.

Roc¢né se vyrobi, a to i u nas, miliény dilkil pomoci vstfikovani plastu do kovovych
forem témér bez zasahu lidské ruky. Hlavni kontrola kvality je vénovana pravé
rozmérum a tvaru spojovacich kulatych bodu.

Napadlo mé narusit pravidelnost rastru pozménénim jednoho z bodu. Vytvofit uméle
chybu v tak dokonalém systému. NejCistSi mi tvarové pfiSel Ctverec. Pro Sperk se
nabizelo pozménit i material. Rozhodl jsem se vytvofit dilek 1:1 v kovu, konkrétné ze
stfibra. PUjCil jsme si od déti moji kamaradky nékolik typl kostek. Idealni se jevil typ
nizké podlozky kvuli vysledné vaze. Vybral jsem tfi rozméry a upravil na nich vzdy
jeden bod do tvaru ¢tvereCku. Jako mechaniku jsem poprvé pouZzil magnety viepené
do stfibrnych odlitk(i a druhy magnet jako proti dil. (Priloha 1 - 4)



VOLNE TEMA

MAMUT

Pavodni mysSlenka byla pracovat s technikou razby. Pro mé jako rytce je to obvykla
technika zpracovani materialu. Pfi uvahach, jak raZzbu zapojit do vzniku Sperku jsem
doSel k puncu, ktery je bran jako jeden z top vystupu ryti. Je to vlastné mala

raznice, ktera je v praxi vyuzita jako pouha znacka ryzosti popfipadé tvlrce Sperku

na zadni strané. Napadlo mé dostat punc na pfedni stranu a udélat z néj "to hlavni".
Prvni forma vzorovani vedla k pokusim o grafické feSeni kompozic a poctu puncu

v materialu. B€hem tvorby jsem narazil na filmovy dokument o projektu ruského
polarniho védce Alexeje Zimova. Jeho Zivotnim poslanim je zastavit, nebo alespori
zpomalit tani permafrostu na uzemi Sibife. Jeho plan je pomérné jednoduchy, vratit
na Sibif dobu ledovou. Navracenim biologické diverzity a nékolika zZivocisnych

druhd, které pomGzou s pfeménou povrchu uzemi. Mistni vegetace chyta velké mnozstvi
slunecniho zareni, které urychluje prohfivani povrchu. To vede k tomu, Ze permafrost
v zimé dostateCné nepromrzne a jare rychle taje do velké hloubky. Pfes pocCatecCni
skepsi ziskal diky prokazatelnym vysledkim pozornost celého svéta. Ve spolupraci

s nékolika védci ve Spojenych statech dosli k cili naklonovat mamuta. Tento pfibéh mé
natolik zaujal, Ze jsem ho chtél zpracovat do mého Sperku. Udélat punc mamuta, libila
se mi mySlenka dostat toto obrovské zvife do velikosti 2 mm. Punc jsem vyryl a zakalil.
Do alpaky o sile 2 mm jsem pomoci cnc vyfrézoval prepis terénu Zimovova parku.

Do vzniklé struktury jsem vstoupil hladkou plochou, které méla symbolizovat hlavni
mySlenku, pfeménu terénu uzemi. Do hladké plochy jsem vyrazil punc. Druha broz
vznikla z plechu o sile 1 mm. Ten jsem vloZil do lisu. Plech ziskal nepravidelny obvod.
Do néj jsem umistil punc mamuta do praveho rohu. Na obé broze jsem vytvoril
mechaniku z alpakového dratu a pfiletoval cinem. (Pfiloha 5 - 8)

FASCINACE SANTINIM

Muj koncept byl jednoduchy:

Santini jako pojem, Santini jako znacka. Barokni okazalost a zlato pro podtrzeni dojmu -
Hip hopové Sperky. V typologii hip hop jewelry ikonické masivni zlaté privésky, které
jsou vétsinou zdobeny plosné diamanty. Pro muj set jsem chtél jit cestou plastiky v kovu
bez kamenU a to i z asovych duvodu. Prvni krok byl graficky navrh, ktery by slouZil
jako podklad pro plastiku Sperku. Oslovil jsem mého byvalého studenta, ktery se vénuje
rapu a grafiti.



Dali jsme si schlizku a on mi pomoci fixi na tagovani vytvofil nékolik variant napisu
Santini. Z nich jsem vybral ty nejlepSi do uzsiho vybéru pro realizaci do kovu. Volba
materialu byla pro mé jasna. Zlato z finan¢nich duvodU nepfipadalo v uvahu.

Chtél jsem zachovat charakter Cistého kovu a nepouzit zlatou galvanizaci. Jako idealni
se jevilo pouziti mosazi, nebo jejich dalSich slitin jako je tombak. Pro feSeni plastiky
jsem se inspiroval technickych postupem pfi vzniku sto kilogramoveé zlaté mince. P¥i jeji
vyrobé bylo jediné mozné feSeni, odliti ani razba nepfipadalo v uvahu. Postup byl cnc
frézovani do masivniho zlatého disku a finalni zaciSténi pomoci cizelovani a ryti.

Vydal jsem se stejnou cestou. Do pIné destiCky z mosazi jsem pomoci cnc frézky
vytvofil zaklad budouciho pfivésku. Jako podklad pro cnc jsem musel prekreslit skici
fixou do obrysovych kfivek. Samotné frézovani zabralo v priméru kolem 15 hodin na
jeden privések. Po dofrézovani Celni strany nasledovalo odleheni ze zadni strany, poté
doryti a zacisténi detaild pomoci rydel a pilnikd. Hotovou plastiku jsem lestil a zadni
strany matoval pomoci piskovani. Tuto variantu by mi galvanizace nedovolila. Pro
zaveseni na fetizek jsem pro kazdy jednotlivy kus vytvofil jednoduchou masivni Slupnu.
Do hotovych pfivésku jsem vytvofil otvory pro svéseni. Pro prezentaci je jediny problém
pomérné rychla oxidace povrchu mosazi. To by se dalo feSit pomoci laku nebo vosku.
(Priloha 9 - 12)

SHRNUTI

Zahajeni magisterského studia na oboru Kov a Sperk bylo pro mé impulsem k autorské
tvorbé. VétsSina mé prace byla realizace zakazek s danou vytvarnou c¢asti. Moznost vlastni
umélecké prace je pro meé zavazujici, ale i zajimava. Nic z toho co jsem béhem studia
vytvofil by bez pfimé vazby na Skolu nevzniklo a navrat k vlastnimu vytvarnému vyjadreni

vidim jak hlavni pfinos pro muj dalsi profesni zivot.



2.TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

2.1 Davod volby tématu

Less is more. lkonicka véta, motto od némeckeého architekta Ludwig Mies van der Rohe.
Ale jak Mies odhalil v roce 1950 v rozhovoru Philipu Johnsonovi, fekl mu ji jeho $éf Peter
Behrens. Také se objevila v dramatickém monologu anglického basnika Roberta
Browninga z roku 1855.

Po praci na zadani Fascinace Santinim, se nabizela moznost, vybrat si z vypsanych
témat pro diplomové prace, dalSiho velkého architekta. Jak jsem popsal v souhrnu moji
studijni a zivotni drahy, jsem zakladem rytec a trochu architekt, takze spojeni Sperku

a architektury je pro mé jasnou vyzvou. Autor jednoho z nejznaméjSich domu u nas
Ludwig Mies van der Rohe. Z pocatku jsem si myslel, Zze koncept budu stavét pravé na
brnénskeé vile Tugendhat. Pfed samotnym zadatkem navrht jsem si fekl, Ze chci zkusit
najit novou cestu, jak na jeho praci reagovat, stejné jako u Santiniho. Sel jsem proti
velké architektufe a pracoval s jeho prumyslovym designem, konkrétné dal$i Miesovou
ikonou, kieslem Barcelona, které je nedilnou soucasti interiéru slavné vily v Brné.
Béhem reSersi jsem ale zjistil, ze velky podil na vysledném designu méla i jeho tehdejSi
kolegyné a partnerka designérka nabytku Lilly Reich. Poprvé jsem u jeho tvorby narazil
na ocel. Pfi zkoumani dalSi historie jeho prace, pfedevsim po druhé svétove valce ve
Spojenych statech, jsem pro sebe objevil jeho vySkové budovy a pfevratny pristup
koncepce stavby mrakodrapu. Teorie, kterou nazval Skin and bones, jsem neznal.
PfiSla mi na tolik zajimava, Ze jsem se ji zaCal vénovat vic a nakonec jsem ji vybral

i jako nazev moji prace. Tato teorie dovolila vychazet ze dvou hlavnich materiald,

oceli a skla, které Mies vidél jako hlavni stavebni prvky mnoha jeho realizaci a to jak
vySkovych budov, tak rodinnych domu a dalSich menSich staveb.
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2.2 Cil tvorby

Téma Slo nahlizet a uchopit z mnoha uhll. Bud Cisté jako ztvarnéni podle motta Méné
je vice, nebo jako pfimy vztah k architektufe Miesse van der Rohea. Moje idealni vize
vysledku byla crossover. Vystihnout uspornou €istou minimalistickou formou téma
architektury.

Miesslv modernisticky styl sdm o sobé muze plsobit stroze minimalisticky a uz
b&hem druhé poloviny 20. stoleti se vi&i nému zacala vymezovat ¢ast architektl.

Od pocatku jsme uvazoval o fadé brozi. Broz byla pro mé typ Sperku, ktery jsem

si vyzkou$el béhem studia nejvice. Vidél jsem ji také jako formu, ktera diky svému
specifickému uziti na odévu dovoli velky rozsah v méfitku finalniho vysledku,

takze se nemusim tolik omezovat v prakti¢nosti co se tyka detailu, kiehkosti,

nebo pouzitého materialu.

Béhem prace na prvnich konceptech jsem doSel postupné prave k volbé materiald.
Po resersich a hledani vysledné formy jsem doSel k zavéru ocel s sklo. Cilem bylo
vytvofit pfedmeét - Sperk bez pfimého definujiciho tvaru, nebo znaku jako jsou klasické
mechanické mechaniky brozi. Tim by Slo obejit vnimani orientace hlavni strany broze.
To ocel dovolovala ve spojeni s neodymovymi magnety, které mohou byt odebrany od
Sperku. Pfi dalSim vzorovani jsem se snazil vytvofit design, ktery umozni vyuziti
magnetu na vice nez dvou stranach broze. Vedlo to k osovosti tvaru a to i ve vysledku
nejlépe vytvarelo dojem malé architektury. Tato volnost orientace pfipinani zaroven
dovolovala zajimavou variabilitu broze. Chtél jsem, aby vysledek mohl fungovat jako
Sperky pro obé pohlavi a univerzalnost tématu architektury tuto variantu dovolovala.
DalSi véc, kterou magnet jako mechanika dovoluje je ta, Ze po odepnuti z broze vznika
ze Sperku mala samostatna plastika bez naruseni jejiho Cistého tvaru jinak nutné
pfidanou mechanikou.
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2.3 ReSerse a inspirace dané tématiky

V roce 1907, kdyZ bylo Miesovi néco malo pfes dvacet a pracoval pro prumyslového
architekta Petera Behrense v Berling, byl pozadan, aby navrhl zapadni fasadu pro
tovarny na turbiny AEG. Behrens, povazovany za prvniho primyslového designéra

v historii (navrhl celou firemni identitu pro Allgemeine Elektrizitats-Gesellschaft, AEG),
byl zodpovédny za rozvoj kariéry fady mladych architektd, mezi nimi Le Corbusiera,
Waltera Gropia, Adolfa Meyera. a Jean Kramera. V pribéhu své prace se Mies rozhodl
ukazat Behrensovi svoje kresby. Behrens, kdyZz vidél vznikajici navrhy vzhlédl ke svému
mladému ucednikovi a prohlasil nesmrtelnou vétu ,Méné je vice". Miesovi se tato fraze
natolik zalibila, ze si ji neumysliné pfivlastnil. S jeji mySlenkou se neustale snazil
definovat modernistickou etiku.

Behrensovu pocCatecni mysSlenku zdrzenlivosti posunul mnohem dal a své navrhy
zredukoval na minimalistické pfimocaré formy a Cisté linie. Dokonce i u designu nabytku
Mies pouzival konzoly, aby zvysSil pocit jejich lehkosti. Byla to architektura zrozena

z novych materialt v novém technologickém véku.

Dal$i slavna Miesova véta ,Bih se skryva v detailu” je mi jesté bliz8i. Jde naproti
podstaté Sperku tak jak ji vnimam.

V roce 1927 byl Ludwig Mies van der Rohe spolu se svou profesni a osobni partnerkou,
architektkou a designérkou Lilly Reich povéfen Asociaci némeckych vyrobcl hedvabi,
aby vytvorili stanek pro némecky prumysl hedvabi v ramci vystavy ,Die Mode der Dame "
(Damska méda). Vysledkem je 'Café Samt & Seide' (Velvet and Silk Cafe) v Berliné.
Vystavni stanek, ktery také fungoval jako kavarna na konci hlavniho salu. Mies jiz zaCal
pracovat pro dva ¢leny sdruzeni, Hermanna Langeho a Josefa Esterse, aby navrhl
jejich soukromé domy, Lange House a Esters House, a byl prvni volbou, aby
prostfednictvim designu zastupoval skupinu podnikatell, ktefi se v té dobé zabyvali
vyrobou hedvabi. V Miesové a Reichoviné projektu se vystavované prvky stavaji témi,
které zaroven definuji prostor. Byl to prvni projekt kde si mohl vyzkous$et praci

s konceptem stén, které nekopiruji obvod mistnosti nebo plasté budovy. Architekti
projekt vypracovali jako souvisly prostor organizovany pouze pomoci zavésenych
hedvabi a sametl riznych barev (samety byly ¢erné, oranzové a ervené a hedvabi
Zlaté, stfibrné a zluté) rozmisténych v riznych vySkach. Stanek o rozloze 300

metru Ctverec€nich, ktery se v pudorysu jevi jako abstraktni kompozice, byl pferusovan
pouze konzolovymi zidlemi Mies (MR Chairs) jako nabytkem.
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Textil visi z rovnych a zakfivenych ocelovych trubek v systému, ktery je rozlozen

v prostoru. Linie se zhustuji kolem stfedu napravo a tvofi maly shluk mistnosti,
které se pak opét oteviraji ve vystavni sini. Stfidani otevienych ohrani¢enych a rovnych
linii v prostoru tak néjak pfipomina padorys vily Tugendhat, kterou Mies ve stejném
obdobi rozvijel. Jako inspiraci Ize v Miesové tvorbé najit mnoho véci. Mam rad
primyslovy design a mezi ikony patfi bezesporu jeho Barcelona chair, jedno

z nejkrasnéjSich kiesel v historii designu nabytku. Vzdy mé fascinovala kovova ¢ast.
Design, ktery vySel jako vystup jeho dal$i spoluprace s Lilly Reich. Ona se vénovala
tvorbé nabytku a méla dokonce patent na dnes jiz taky klasické ocelové trubkové
konstrukce nabytku. Zelezné trubky nahradily dfevo a jako povrchova tprava byla
pouzita chromova galvanizace. Kreslo Barcelona ma charakteristicky profil, kde spoj
dvou konzoli je spojen do kfiZe, ktery dovoluje odpruzeni vyneseného sedaku.

Pfi reSersSich jsem zjistil, Zze po kratkém obdobi vyroby kfesel v Evropé, zaZila kiesla
renesanci v USA. Tam bylo plvodni Zelezo nahrazeno i jinymi kovy. Nerezovou
oceli a bronzem. Mies se vyjadfil, Ze kdyby mél uz od pocCatku k dispozici nerez,

tak by ho byl pouzil. Nelze nevzit tento jeho nazor ve vztahu i k jeho oblibenym
stavebnim prvkim. Ocelové konstrukce, nékdy skryté, nékdy pfiznané a vystavené
na odiv jako dalSi vyznamny prvek vizualni stranky stavby. Tak tomu je u Barcelona
pavilonu i vily Tugenhat, kde mizeme vidét ocelové sloupy galvanicky
pochromované a také v pudorysu kfize, stejné jako u kovové konstrukce kresla
Barcelona. Architekt pracoval s kontrastem chromovaného povrchu sloupt vUgi
travertinovym, nebo mramorovym zdem kolem nich poprvé pravé v némeckém
pavilonu pro svétovou vystavu v roce 1929. Pavilon mél svétu ukazat Némecko
jako mirovou zemi jedenact let po prvni svétove valce a Mies se snazil vytvorit
prostor, ktery bude pusobit elegantné&, harmonicky a oteviené. V ném pouzil

osm takto zpracovanych ocelovych pilift. Diky nim si mohl dovolit vynést na nich
stfechu a tim uvolnit vSechny stény. Tento princip se nazyva destnikovy diagram.
Byla to prvni radikalni dekompozice obytné krychle v historii architektury.
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SKIN AND BONES

Inspiraci jsem hledal i v dalSi Miesové vyrazném pfinosu pro moderni architekturu
20.stoleti, vySkové stavby a uplatnéni jeho vize Skin and bones. Friedrichstrasse
Skyscraper Project soutéz, pro kterou vytvofil navrh budovy primarné ze skla. Jeho
vize byla zménit pfistup k technice stavitelstvi nejen vyskovych budov, ale stavéni

jako takového. VySkové stavby byly popularni v prvni poloviné dvacatého stoleti

hlavné v USA. Hlavni sloZzky stavby byly Zelezny skelet sestavajici z ocelovych nosnikl
spojenych nytovanim, pro Miese to byly kosti, kostra, budovy, zdéna ¢ast by mohla

byt néco jako maso a posledni soucast sklo jako okna a v jeho pojeti kiize. Miesovym
idealem bylo stavét jen ze skla a oceli - Skin and bones. DoSel k tomu, Zze budova sama
uz nepotfebuje zdénou ¢ast pro svoji funkci. Jeho némecky projekt nebyl vybran, ale
koncept se kterym pfiSel neopustil a pouzil ho v dalSich navrzich a ve finale i na
vy$kovych stavbach pozdsji po odchodu do USA.'

~,Mies van der Rohe svymi minimalistickymi vézaky usiloval o klasicismus postaveny
na oceli a skle.””

BROZ

»Jako jeden z hlavnich ddvodd pro vznik riznych ozdob se uvadi prakticka funkce, uzce
souvisejici s odévem. Rozmanité jehlice, spinadla, prezky, hacky, pozdéji i knofliky
slouZily ke spojeni dvou dilt odévni soucastky. Pivodné jednoduché predméty
uZitkového charakteru postupné ziskavaly esteticky vzhled a rozvinuly se do Siroké
typologické Skaly, napf. spony se proménily na broze.” ’

Broz byla typem Sperku, ktery jsem chtél od zacatku pouzit pro vyjadieni celého
konceptu. Broz je dnes vnimana primarné jako damsky Sperk, pres to, ze historicky
se vyvinula hlavné z panskych jehlic. Chtél jsem vytvofit broz, kterou nebude mit

problém, diky design, nosit Zena ani muz.

'HICKS, Stewart. The Simple Idea by Mies van der Rohe that Changed Chicago [online].
[cit. 2023-07-25]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watchyv=NRKUmxr1r40&t=327s.
?KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po sou¢asnost. Praha:Lidové noviny, 2015 In: . s. 11.

ISBN 978-80-7422-311-2
* SUDJIC, Deyan. B jako Bauhaus. Zlin: Kniha Zlin, s.r.0.,2013.In: .s.44. ISBN 978-80-7473-322-2.
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2.4 Umélci - analogie tematiky

PETR SKUBIC

Autor, jehoz prace byla nejblize moiji vizi vysledku je rakousky umélec a Sperkar Petr
Skubic. Ustfednimi principy designu tohoto plivodem Srba jsou preciznost, geometrie
a radikalni minimalismus. Zabér jeho prace saha od prstenovych plastik s erotickym
jazykem formy pfes napjaté balancni broze a zrcadlové objekty €i prace s neviditelnymi
Sperky az po relikviarové relikvie. Umélec-konstruktér Peter Skubic vnima vyrobu
Sperkl jako hledani a experiment, sochafskou €i performativni vypovéd, fyzickou akci,
prekracovani hranic a tvirci osvobozeni. Pracuje s mnoha materialy véetné oceli.
Zaujalo mé i, Zze experimentoval s vyuzitim magnetu. (Priloha 9 - 12)

EVA EISLER

Ceska Sperkarka, designérka a vysoko$kolska pedagozka. Jeji Sperkafska tvorba se
pohybuje na poli minimalismu, navazuje na némecké pojeti Sperku v navaznosti na
Bauhaus a pod vlivem osobnosti jako byl autor motta v tématu moji prace Mies van der
Rohe. Hlavni rysy jsou sporé konstrukce Sperku, geometrické kompozice, jednoduché
tvary, vyuZiti obecnych kov, v jejim pfipadé oblibena nerezova ocel. Vystudovana
architektka, coz mi je blizké. Diky tomuto vzdélani mozna pfedurena pravé k tomuto
stylu. Jeji broZe vétSinou vyrobeny ze stfibra a nerezové oceli, vypadaji jako technické
soucastky. (Priloha 17 - 20)

,Dobra architektura i design by mély vypadat jako ladné gesto. Jako mavnuti proutkem,

které ma eleganci, ale zaroven silu a pfesvédcivost.” Eva Eisler

MARKETA SILENA

Ceska sklafska vytvarnice, ktera mé zaujala svymi $perky, v nichz kombinuje kov a sklo
a urcité nalezi mezi designéry Sperkd, jejichz tvorba patfi do umélcl v analogii tématiky.
Silena patfi do skupiny eskych vytvarnikii navazujicich na slavnou tradici &eského skla
v kombinaci s kovem. Vyuziva plné technologické moznosti i barevnost skla, to zasazuje
do vétSinou asymetrickych kompozic z oceli, mosazi, pachfongu, nebo rhodiované
mosazi. Do pfilohy jsem zaradil i jeji sklafskou tvorbu, libi se jak pracuje s tloustkou
skla a jeho optikou. (Priloha 21 - 24)
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DONALD JuDD

Americky umélec ve své praci hledal autonomii, formu konstruovanych objekta

a prostor, ktery vytvareli, v kone¢ném dusledku pfisné demokratickou prezentaci bez
kompozi¢ni hierarchie. Byl nejprve vefejné znamy jako kritik uméni, svymi recenzemi,
které psal pro Arts magazine. V tomto obdobi doslo k transformaci jeho tvorby

z abstraktni malby k 3D, pfimo¢arym objemdm, pro které se stal znam. Klicem

k pfeméné mu byla jeho esej ,Specific Objects" (1964). Obecné je povazovan za
mezinarodniho pfedstavitele ,minimalismu". Ve své umélecké tvorbé se zaméfil na
pouziti komerénich materialt s dirazem na celostné, jednotné tvary. Pfi praci s
galvanizovanym kovem, hlinikem, nerezovou oceli, mosazi a médi vyuzival
profesionalni technické obrabéni. Sva dila a instalace umysIné koncipoval tak, ze

i prostor samotny povazoval za pracovni material. BEhem svého Zivota pokracoval

v publikovani ¢lankd zasazujici se o hodnotu kritického mysleni a dilezitosti umélcu

pro spole¢nost. (Priloha 25 - 28)

»,VZdy jsem svou praci povazZoval za jinou aktivitu svého druhu, urcité jsem si nemyslel,
Ze délam sochy.” Donald Judd

RICHARD SERRA

Richard Serra

Americky umélec a sochar je jednou z nejznaméjsich tvafi minimalismu. Po studiich
nastoupil do ocelarny, kde se potkal se svym osudovym materialem oceli. Jeho
trademark je ocelovy segment, ktery neni nijak povrchové chranény a postupné vice

a vice koroduje, ten Serra umisti do prostoru, bud umélecké galerie, mésta, nebo
oteviené krajiny. Vytvafri tak nové prostory do kterych zve divaky jeho instalaci,

aby aktivné prochazeli vedeni liniemi velkych nékolika tunovych ocelovych platu.

Serra byl pro mé prvnim autorem, ktery mé uvedl do minimalismu. Jeho realizace

znam pouze zprostfedkovang, ale doufam, Ze je nékdy uvidim na zivo. (Pfiloha 29 - 31)

,C0 mé zajima, je prileZitost pro nas vS§echny stat se né¢im jinym, nez &im jsme, tim,

Ze budeme budovat prostory, které nécim prispivaji ke zkusenosti toho, kym jsme.”

Richard Serra
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3. PROCES PRIPRAVY, PROCES TVORBY, TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

3.1 Proces pripravy

Po v8ech reSerSich a hledani finalniho tvaru a vyrazu, jsem doS$el k fazi vzorovani
kovovych komponentt vynasejicich na sobé sklenéné komponenty v podobé brousenych
tabulek a sile jednoho milimetru. Jako idealni material se nabizelo pouziti podloznich
sklicek do mikroskopu. Zakoupil jsem dvé varianty tohoto produktu a vybral verzi se
zabrousenymi hranami s charakteristickou tyrkysovou barvou. Pro kovové €asti jsem
pouzil ocel i vzhledem k tomu, abych na ni mohl snadno vyuzit magnetické mechaniky.
Po predeslé zkusenosti, z prvni faze diplomové prace, s laserovym fezanim jsem tuto
technologii chtél znovu vyuzit. Bylo proto potfeba vytvofit graficky podklad. K finalninu
lepeni jednotlivych ¢asti mélo byt pouzito specialni UV lepidlo uréené na kov a sklo.

3.2 Proces tvorby

Zasadni bylo definovat velikost prostupd v oceli podle rozméru skel, ktera méla od
vyrobce deklarovanou toleranci sily mezi 1 az 1,2 mm. UV lepidlo ma konzistenci vody
a pozadovalo rozmér otvort pro sklo o jednu desetinu vétsi na kazdé strané slepové
plochy. Potom uz bylo mozné vzorovat v grafickém programu vektorové navrhy brozi.
PFi tom jsem vychazel, stejné jako v prvnich fazich prace, z oceli o sile 4 mm. Vzniklo
nékolik vzoru a jejich dalSich variant v podobé komponentu, které dovolovaly dalSi
moznosti kombinovani. Vektory jsem preved| do formatd dwg, ktery vyZzadovala firma
zabyvajici se fezanim materiald pomoci viaknového laseru. Opét jsem pfijal moznost
vyuzit nabidku pouzit jejich material, klasickou konstrukéni ocel. Hotové komponenty
jsem vyzvedl a poté opracoval od otfepl vzniklych pfi fezani laserem. Chtél jsem dat
povrchu €ernou patinu. Pfed patinovanim bylo potfeba povrch ocelovych dilk(i odmastit,
idealni bylo pouzit piskovani pomoci balotiny. Piskovani vytvofilo jednolity sametovy
povrch. Na patinu jsem pouzil patinovaci roztok puvodné uréeny na barevné kovy.
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To jsem mél také vyzkouSeno z prvni faze prace. V ném ocel rychle ziskala sytou ¢ernou
barvu. Povrch jsem setfel od pfebyteéného oxidu a zavoskoval pro ochranu pfed dalSi
korozi. V mistech kam mélo pfijit vlepit sklo jsem plochy dodate¢né ocCistil smirkovym
papirem. DalSi fazi a zaroven posledni bylo nalepeni sklenénych desti¢ek. Kvdli Cistoté
skla jsem pouzival latexové rukavice a alkoholovy Cisti¢ na kontaktni plochy na skle.
Sklo jsem vloZil na pozadované misto v oceli. Pak jsem pomoci davkovaci jehlice kapnul
lepidlo do slepové plochy a pod UV lampou osvitil. Mechanika je feSena pomoci
neodymoveho magnetu. Ke kazdé broZi jsem dal magnet optimalni velikosti pro dany

rozmer.

3.3 Technologicka specifika
OCEL

Cerna konstrukéni ocel o sile 4 mm. Material byl sou¢asti zakazky laserovani.

SKLO
Podlozni skla do mikroskopu s brousenymi hranami, rozméry: 75 x 25 mm,

Sitka: v toleranci 1,0 az 1,2 mm.

MAGNETY

Kvadrovy magnet 40 x 7 x 3 mm, neodymovy, N38, poniklovany, sila: cca 4,8 kg

LASER

Rezani pomoci Ytterbio vlaknového laseru na portalové fezadéce ve firmé Vypalkyhned.
Podladem pro laserovani byl kfivkovy soubor, definujici obvod jednotlivych dilkd,

ve formatu dwg.

PiISKOVANI
Otryskavani povrchu materialu jemnou balotinou ve stolni boxové piskovacce.

PATINA

Vytvoreni Cerného oxidu na povrchu oceli pomoci patiny na barevné kovy.

https://www.vypalkyhned.cz/rezani-kovu/.
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VOSKOVANI
Zatfeni povrchu oceli, po patinovani, v€elim voskem rozpusténym v technickém
benzinu. Tenka vrstva vosku chrani povrch pfed dalSi oxidaci a zaroven zachovava

Zivost povrchu oceli.

UV LEPENI

Spojeni oceli a sklenénych desti¢ek lepidlem reagujiciho na UV zareni.

Typ lepidla Loxeal 30 - 23 UV. Kontaktni mista slepl byla o¢i§téna a odmasténa
izopropylalkoholem.

(Priloha 32 - 34)

“Po vrcholném obdobi v sedmdesatych letech aktivita ve sklenéném Sperku ponékud
upadla, avSak vzhledem k tomu, Ze nebyly dosud vyCerpany jeho moznosti, jisté se
dalsi vytvarnici k této oblasti zase vrati. V devadesatych letech se ztiZila situace ve
vyuzivani sklarskych huti pro individualni vytvarnou tvorbu a mozna pravé financni
limity determinuji dal$i rozvoj sklenéného Sperku, ktery by snad mohlo oZivit

specializované sympozium.”

°*KRIZOVA, Alena. Promény ¢eského $perku na konci 20.stoleti. In: . s. 107. ISBN 80-200-0920-5.
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4. POPIS VYSLEDNEHO DILA

4.1 Popis vysledného dila

Nazval jsem svoji praci Skin and bones, pravé podle Miesovy teorie 0 novém zpusobu
technologie stavéni. Pfes ni jsem si definoval materialy a jako typ Sperku vybral broz.
Cesta k vysledku vedla od zkoumani toho, jak Mies uvazoval o struktufe prostoru

ve svém Barcelona pavilonu, pres estetiku jeho realizaci v Chicagu v Americe,

at primarné horizontalnich (Crown Hall), tak vySkovych vertikalnich (Seagram Building).
Tabule skla a kov, bud ocel, nebo bronz. Poslednim vstupem do celkového vzhledu
byla snaha vyjadfit architekturu ve Sperku minimalistickou formou.

Vysledkem mé prace je fada broZzi, které dovoluji svému nositeli vice moznosti jak je
na sebe upnout a nosit. To celé diky svému tvaru a pouZzité magnetické mechanice.
Po sundani magnetu je z broze pfedmét, ktery vyzyva k dalsi interpretaci. Je to mala
plastika, se kterou by si majitel mohl hrat. Cast brozi mdze byt noSena i jako prsten,
ze kterého magnet znovu udéla broz. Nebylo to cilem, ale napad na prsten vznikl
béhem vzorovani vektorovych obrysl brozi.

Pouzité materialy jsou konstrukéni ocel o sile ¢tyf milimetr( a sklenéné tabulky o sile
jednoho milimetru. Pro vznik kovovych profill jsem vyuZil technologii fezani pomoci
vlaknového laseru. Podkladem pro laser byly vektorové obrysy vytvorené

v grafickém programu. Ocel je opatinovana roztokem na barevné kovy a po setfeni
oxidu je povrch dilku ¢erny a oSetfeny vCelim voskem. Sklenéné tabulky jsou viepeny
do profill pomoci specialniho lepidla, které reaguje na UV zareni. Mechaniku brozi
tvofi poniklované nyodymové magnety ve tvaru hranolu umérné veliké k jednotlivym
typam. (Priloha 58 - 61)

“Konecné co je krasa? Rozhodné nic, co by se dalo spocitat nebo zmérit. Je to
neuchopitelné, néco, co je vzdy néjak mezi." Ludwig Mies van der Rohe
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6. RESUME

| called my work Skin and bones, right after Mies's theory about a new way of
building. Through it, | defined the materials and chose a brooch as a form of
jewelry. The path to the result led from examining how Mies thought about
the structure of space in his Barcelona pavilion, through the aesthetics of his
realizations in Chicago in the USA, both primarily smaller horizontal ones and
tall vertical ones. Panels of glass and metal, either steel or bronze.

The last piece to the overall appearance was an effort to express architecture
in jewelry in a minimalist form. The result of my work is a series of brooches
that allow the wearer more options for how to wear them. This is all thanks

to its shape and the magnetic mechanics used. After removing the magnet,
the brooch becomes an object that calls for further interpretation. It is a small
sculpture that owner could play with. Part of the brooch can also be worn

as a ring, from which the magnet can be turned into a brooch again.

The materials used are structural steel with a thickness of four millimeters and
glass plates with a thickness of one millimeter. To create the metal profiles,

| used fiber laser cutting technology. The steel is coated with a solution for
non-ferrous metals and after wiping off the oxide, the surface of the parts is
black and treated with wax. The glass plates are glued into the profiles using
a special glue that reacts with UV radiation. The mechanism consists

of nickel-plated neodymium magnets in the shape of a prism. | wanted the
result to be able to work as jewelry for both sexes, and the universality of the
theme allowed this option.

“What finally is beauty? Certainly nothing that can be calculated or measured.

It is always something imponderable, something that lies between things.”
Ludwig Mies van der Rohe
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