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1. DOSAVADNÍ TVORBA V KONTEXTU SPECIALIZACE

Moje specializace vychází z kombinace støedoškolského studia oboru design 

grafické a plastické rytiny a bakaláøského studia architektury. Šperk byl, a je, 

pro mì nová disciplína. Dùraz na detail mi byl blízký už od praxe rytí kovù.

Rozmezí mezi jednotlivými obdobími studia byla u mì specificky výrazná.

Vysoká škola od støední 15 let a od bakaláøského k magisterskému 11 let.

Praxi v mnoha oborech øemeslných výtvarných technik, získanou v jednotlivých 

pauzách mezi studiem, bylo šanci využít pøi realizaci školních klauzurních zadání.

CHYBA, OMYL, PRÙSER

LEGO

Chyba v Matrixu, chyba v systému, chyba v imunitním 

systému, chyba v stavebním systému, narušení systému, narušení stavebního systému. 

Stavební systém v malém pøedstavují dìtské stavebnice, které jsou svým mìøítkem

zajímavým námìtem pro práci na drobném nositelném pøedmìtu - šperku. 

Doma mì obklopuje Lego stavebnice ve formì velkých úložných boxù ve tvaru jejich 

klasické kostky v pozmìnìném mìøítku. Se samotnou stavebnicí jsem se setkal jen

omezenì až v poslední dobì. Zaujala mì nutná preciznost a pøesnost jak v poètu

tak rozmìrech jednotlivých dílkù a komponentù. Chybìjící díl, nebo jeho nedokonalost

by znamenala problém pro dokonèení celé stavby. 

Zaèal jsem se zajímat o historii stavebnice a její systém bodù v pravidelném rastru.

Objevil jsem na webu technické výkresy hlavních kostek. Typický kulatý bod je stejný 

od vzniku stavebnice ve svém prùmìru, mìnila se pouze jeho výška.

Roènì se vyrobí, a to i u nás, milióny dílkù pomocí vstøikování plastu do kovových

forem témìø bez zásahu lidské ruky. Hlavní kontrola kvality je vìnována právì

rozmìrùm a tvaru spojovacích kulatých bodù.

Napadlo mì narušit pravidelnost rastru pozmìnìním jednoho z bodù. Vytvoøit umìle 

chybu v tak dokonalém systému. Nejèistší mi tvarovì pøišel ètverec. Pro šperk se 

nabízelo pozmìnit i materiál. Rozhodl jsem se vytvoøit dílek 1:1 v kovu, konkrétnì ze 

støíbra. Pùjèil jsme si od dìtí mojí kamarádky nìkolik typù kostek. Ideální se jevil typ 

nízké  podložky kvùli výsledné váze. Vybral jsem tøi rozmìry a upravil na nich vždy 

jeden bod do tvaru ètvereèku. Jako mechaniku jsem poprvé použil magnety vlepené

do støíbrných odlitkù a druhý magnet jako proti díl. (Pøíloha 1 - 4)
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VOLNÉ TÉMA

MAMUT

Pùvodní myšlenka byla pracovat s technikou ražby. Pro mì jako rytce je to obvyklá

technika zpracování materiálu. Pøi úvahách, jak ražbu zapojit do vzniku šperku jsem

došel k puncu, který je brán jako jeden z top výstupù rytí. Je to vlastnì malá

raznice, která je v praxi využitá jako pouhá znaèka ryzosti popøípadì tvùrce šperku

na zadní stranì. Napadlo mì dostat punc na pøední stranu a udìlat z nìj "to hlavní".

První forma vzorování vedla k pokusùm o grafické øešení kompozic a poètu puncù

v materiálu. Bìhem tvorby jsem narazil na filmový dokument o projektu ruského

polárního vìdce Alexeje Zimova. Jeho životním posláním je zastavit, nebo alespoò

zpomalit tání permafrostu na území Sibiøe. Jeho plán je pomìrnì jednoduchý, vrátit

na Sibiø dobu ledovou. Navrácením biologické diverzity a nìkolika živoèišných

druhù, které pomùžou s pøemìnou povrchu území. Místní vegetace chytá velké množství

sluneèního záøení, které urychluje prohøívání povrchu. To vede k tomu, že permafrost

v zimì dostateènì nepromrzne a jaøe rychle taje do velké hloubky. Pøes poèáteèní 

skepsi získal díky prokazatelným výsledkùm pozornost celého svìta. Ve spolupráci 

s nìkolika vìdci ve Spojených státech došli k cíli naklonovat mamuta. Tento pøíbìh mì 

natolik zaujal, že jsem ho chtìl zpracovat do mého šperku. Udìlat punc mamuta, líbila 

se mi myšlenka dostat toto obrovské zvíøe do velikosti 2 mm. Punc jsem vyryl a zakalil.

 (Pøíloha 5 - 8)

FASCINACE SANTINIM

Mùj koncept byl jednoduchý:

Santini jako pojem, Santini jako znaèka. Barokní okázalost a zlato pro podtržení dojmu -

Hip hopové šperky. V typologii hip hop jewelry ikonické masivní zlaté pøívìsky, které 

jsou vìtšinou zdobeny plošnì diamanty. Pro mùj set jsem chtìl jít cestou plastiky v kovu 

bez kamenù a to i z èasových dùvodù. První krok byl  grafický návrh, který by sloužil 

jako podklad pro plastiku šperku. Oslovil jsem mého bývalého studenta, který se vìnuje 

rapu a grafiti. 

Do alpaky o síle 2 mm jsem pomocí cnc vyfrézoval pøepis terénu Zimovova parku. 

Do vzniklé struktury jsem vstoupil hladkou plochou, které mìla symbolizovat hlavní 

myšlenku, pøemìnu terénu území. Do hladké plochy jsem vyrazil punc. Druhá brož 

vznikla z plechu o síle 1 mm. Ten jsem vložil do lisu. Plech získal nepravidelný obvod. 

Do nìj jsem umístil punc mamuta do pravého rohu. Na obì brože jsem vytvoøil 

mechaniku z alpakového drátu a pøiletoval cínem. 
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Dali jsme si schùzku a on mi pomocí fixù na tagování vytvoøil nìkolik variant nápisu 

Santini. Z nich jsem vybral ty nejlepší do užšího výbìru pro realizaci do kovu. Volba 

materiálu byla pro mì jasná. Zlato z finanèních dùvodù nepøipadalo v úvahu. 

Chtìl jsem zachovat charakter èistého kovu a nepoužít zlatou galvanizaci. Jako ideální 

se jevilo použití mosazi, nebo jejích dalších slitin jako je tombak. Pro øešení plastiky 

jsem se inspiroval technických postupem pøi vzniku sto kilogramové zlaté mince. Pøi její 

výrobì bylo jediné možné øešení, odlití ani ražba nepøipadalo v úvahu. Postup byl cnc 

frézování do masivního zlatého disku a finální zaèištìní pomocí cizelování a rytí. 

Vydal jsem se stejnou  cestou. Do plné destièky z mosazi jsem pomocí cnc frézky 

vytvoøil základ budoucího pøívìsku. Jako podklad pro cnc jsem musel pøekreslit skici 

fixou do obrysových køivek. Samotné frézování zabralo v prùmìru kolem 15 hodin na 

jeden pøívìsek. Po dofrézování èelní strany následovalo odlehèení ze zadní strany, poté 

dorytí a zaèištìní detailù pomocí rydel a pilníkù. Hotovou plastiku jsem leštil a zadní 

strany matoval pomocí pískování. Tuto variantu by mi galvanizace nedovolila. Pro 

zavìšení na øetízek jsem pro každý jednotlivý kus vytvoøil jednoduchou masivní šlupnu. 

Do hotových pøívìskù jsem vytvoøil otvory pro svìšení. Pro prezentaci je jediný problém 

pomìrnì rychlá oxidace povrchu mosazi. To by se dalo øešit pomocí laku nebo vosku. 

(Pøíloha 9 - 12)

SHRNUTÍ

Zahájení magisterského studia na oboru Kov a šperk bylo pro mì impulsem k autorské 

tvorbì. Vìtšina mé práce byla realizace zakázek s danou výtvarnou èástí. Možnost vlastní 

umìlecké práce je pro mì zavazující, ale i zajímavá. Nic z toho co jsem bìhem studia 

vytvoøil by bez pøímé vazby na školu nevzniklo a návrat k vlastnímu výtvarnému vyjádøení 

vidím jak hlavní pøínos pro mùj další profesní život.
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2.TÉMA A DÙVOD JEHO VOLBY

2.1 Dùvod volby tématu

Less is more. Ikonická vìta, motto od nìmeckého architekta Ludwig Mies van der Rohe. 

Ale jak Mies odhalil v roce 1950 v rozhovoru Philipu Johnsonovi, øekl mu jí jeho šéf Peter 

Behrens. Také se objevila v dramatickém monologu anglického básníka Roberta 

Browninga z roku 1855. 

Po práci na zadání Fascinace Santinim, se nabízela možnost, vybrat si z vypsaných 

témat pro diplomové práce, dalšího velkého architekta. Jak jsem popsal v souhrnu mojí 

studijní a životní dráhy, jsem základem rytec a trochu architekt, takže spojení šperku 

a architektury je pro mì jasnou výzvou. Autor jednoho z nejznámìjších domù u nás

Ludwig Mies van der Rohe. Z poèátku jsem si myslel, že koncept budu stavìt právì na 

brnìnské vile Tugendhat. Pøed samotným zaèátkem návrhù jsem si øekl, že chci zkusit 

najít novou cestu, jak na jeho práci reagovat, stejnì jako u Santiniho. Šel jsem proti 

velké architektuøe a pracoval s jeho prùmyslovým designem, konkrétnì další Miesovou 

ikonou, køeslem Barcelona, které je nedílnou souèástí interiéru slavné vily v Brnì. 

Bìhem rešerší jsem ale zjistil, že velký podíl na výsledném designu mìla i jeho tehdejší 

kolegynì a partnerka designérka nábytku Lilly Reich. Poprvé jsem u jeho tvorby narazil 

na ocel. Pøi zkoumání další historie jeho práce, pøedevším po druhé svìtové válce ve 

Spojených státech, jsem pro sebe objevil jeho výškové budovy a pøevratný pøístup 

koncepce stavby mrakodrapù. Teorie, kterou nazval Skin and bones, jsem neznal. 

Pøišla mi na tolik zajímavá, že jsem se jí zaèal vìnovat víc a nakonec jsem jí vybral 

i jako název mojí práce. Tato teorie dovolila vycházet ze dvou hlavních materiálù, 

oceli a skla, které Mies vidìl jako hlavní stavební prvky mnoha jeho realizací a to jak 

výškových budov, tak rodinných domù a dalších menších staveb.
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2.2 Cíl tvorby

Téma šlo nahlížet a uchopit z mnoha úhlù. Buï èistì jako ztvárnìní podle motta Ménì 

je více, nebo jako pøímý vztah k architektuøe Miesse van der Rohea. Moje ideální vize 

výsledku byla crossover. Vystihnout úspornou èistou minimalistickou formou téma 

architektury.

Miessùv modernistický styl sám o sobì mùže pùsobit stroze minimalisticky a už 

bìhem druhé poloviny 20. století se vùèi nìmu zaèala vymezovat èást architektù. 

Od poèátku jsme uvažoval o øadì broží. Brož byla pro mì typ šperku, který jsem 

si vyzkoušel bìhem studia nejvíce. Vidìl jsem ji také jako formu, která díky svému 

specifickému užití na odìvu dovolí velký rozsah v mìøítku finálního výsledku, 

takže se nemusím tolik omezovat v praktiènosti co se týká detailù, køehkosti, 

nebo použitého materiálu. 

Bìhem práce na prvních konceptech jsem došel postupnì právì k volbì materiálù. 

Po rešerších a hledání výsledné formy jsem došel k závìru ocel s sklo. Cílem bylo 

vytvoøit pøedmìt - šperk bez pøímého definujícího tvaru, nebo znakù jako jsou klasické 

mechanické mechaniky broží. Tím by šlo obejít vnímání orientace hlavní strany brože. 

To ocel dovolovala ve spojení s neodymovými magnety, které mohou být odebrány od 

šperku. Pøi dalším vzorování jsem se snažil vytvoøit design, který umožní využití 

magnetu na více než dvou stranách brože. Vedlo to k osovosti tvaru a to i ve výsledku 

nejlépe vytváøelo dojem malé architektury. Tato volnost orientace pøipínání zároveò 

dovolovala zajímavou variabilitu brože. Chtìl jsem, aby výsledek mohl fungovat jako 

šperky pro obì pohlaví a univerzálnost tématu architektury tuto variantu dovolovala. 

Další vìc, kterou magnet jako mechanika dovoluje je ta, že po odepnutí z brože vzniká 

ze šperku malá samostatná plastika bez narušení jejího èistého tvaru jinak nutnì 

pøidanou mechanikou.
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2.3 Rešerše a inspirace dané tématiky

V roce 1907, když bylo Miesovi nìco málo pøes dvacet a pracoval pro prùmyslového 

architekta Petera Behrense v Berlínì, byl požádán, aby navrhl západní fasádu pro 

továrny na turbíny AEG. Behrens, považovaný za prvního prùmyslového designéra 

v historii (navrhl celou firemní identitu pro Allgemeine Elektrizitäts-Gesellschaft, AEG), 

byl zodpovìdný za rozvoj kariéry øady mladých architektù, mezi nimi Le Corbusiera, 

Waltera Gropia, Adolfa Meyera. a Jean Kramera. V prùbìhu své práce se Mies rozhodl 

ukázat Behrensovi svoje kresby. Behrens, když vidìl vznikající návrhy vzhlédl ke svému 

mladému uèedníkovi a prohlásil nesmrtelnou vìtu „Ménì je více". Miesovi se tato fráze 

natolik zalíbila, že si ji neúmyslnì pøivlastnil. S její myšlenkou se neustále snažil 

definovat modernistickou etiku. 

Behrensovu poèáteèní myšlenku zdrženlivosti posunul mnohem dál a své návrhy 

zredukoval na minimalistické pøímoèaré formy a èisté linie. Dokonce i u designu nábytku 

Mies používal konzoly, aby zvýšil pocit jejich lehkosti. Byla to architektura zrozená 

z nových materiálù v novém technologickém vìku.

Další slavná Miesova vìta Bùh se skrývá v detailu” je mi ještì bližší. Jde naproti 

podstatì šperku tak jak ji vnímám. 

V roce 1927 byl Ludwig Mies van der Rohe spolu se svou profesní a osobní partnerkou, 

architektkou a designérkou Lilly Reich povìøen Asociací nìmeckých výrobcù hedvábí, 

aby vytvoøili stánek pro nìmecký prùmysl hedvábí v rámci výstavy „Die Mode der Dame " 

(Dámská móda). Výsledkem je 'Café Samt & Seide' (Velvet and Silk Cafe) v Berlínì. 

Výstavní stánek, který také fungoval jako kavárna na konci hlavního sálu. Mies již zaèal 

pracovat pro dva èleny sdružení, Hermanna Langeho a Josefa Esterse, aby navrhl 

jejich soukromé domy, Lange House a Esters House, a byl první volbou, aby 

prostøednictvím designu zastupoval skupinu podnikatelù, kteøí se v té dobì zabývali 

výrobou hedvábí. V Miesovì a Reichovinì projektu se vystavované prvky stávají tìmi, 

které zároveò definují prostor. Byl to první projekt kde si mohl vyzkoušet práci 

s konceptem stìn, které nekopírují obvod místností nebo pláštì budovy. 

   .

„

Architekti 

projekt vypracovali jako souvislý prostor organizovaný pouze pomocí zavìšených 

hedvábí a sametù rùzných barev (samety byly èerné, oranžové a èervené a hedvábí 

zlaté, støíbrné a žluté) rozmístìných v rùzných výškách. Stánek o rozloze 300 

metrù ètvereèních, který se v pùdorysu jeví jako abstraktní kompozice, byl pøerušován 

pouze konzolovými židlemi Mies (MR Chairs) jako nábytkem.
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Textil visí z rovných a zakøivených ocelových trubek v systému, který je rozložen 

v prostoru. Linie se zhuš�ují kolem støedu napravo a tvoøí malý shluk místností, 

které se pak opìt otevírají ve výstavní síni. Støídání otevøených ohranièených a rovných 

linií v prostoru tak nìjak pøipomíná pùdorys vily Tugendhat, kterou Mies ve stejném 

období rozvíjel. Jako inspiraci lze v Miesovì tvorbì najít mnoho vìcí. Mám rád 

prùmyslový design a mezi ikony patøí bezesporu jeho Barcelona chair, 

. Vždy mì fascinovala kovová èást. 

Design, který vyšel jako výstup jeho další spolupráce s Lilly Reich. Ona se vìnovala 

tvorbì nábytku a mìla dokonce patent na dnes již taky klasické ocelové trubkové 

konstrukce nábytku. Železné trubky nahradily døevo a jako povrchová úprava byla 

použita chromová galvanizace. Køeslo Barcelona má charakteristický profil, kde spoj 

dvou konzolí je spojen do køíže, který dovoluje odpružení vyneseného sedáku. 

Pøi rešerších jsem zjistil, že po krátkém období výroby køesel v Evropì, zažila køesla 

renesanci v USA. Tam bylo pùvodní železo nahrazeno i jinými kovy. Nerezovou 

ocelí a bronzem. Mies se vyjádøil, že kdyby mìl už od poèátku k dispozici nerez, 

tak by ho byl použil. Nelze nevzít tento jeho názor ve vztahu i k jeho oblíbeným 

stavebním prvkùm. Ocelové konstrukce, nìkdy skryté, nìkdy pøiznané a vystavené 

na odiv jako další významný prvek vizuální stránky stavby. Tak tomu je u Barcelona 

pavilonu i vily Tugenhat, kde mùžeme vidìt ocelové sloupy galvanicky 

pochromované a také v pùdorysu køíže, stejnì jako u kovové konstrukce køesla 

Barcelona. Architekt pracoval s kontrastem chromovaného povrchu sloupù vùèi

travertinovým, nebo mramorovým zdem kolem nich poprvé právì v nìmeckém

pavilonu pro svìtovou výstavu v roce 1929. Pavilon mìl svìtu ukázat Nìmecko

jako mírovou zemi jedenáct let po první svìtové válce a Mies se snažil vytvoøit

prostor, který bude pùsobit elegantnì, harmonicky a otevøenì. V nìm použil

osm takto zpracovaných ocelových pilíøù. Díky nim si mohl dovolit vynést na nich

støechu a tím uvolnit všechny stìny. Tento princip se nazývá deštníkový diagram.

Byla to první radikální dekompozice obytné krychle v historii architektury.

jedno 

z nejkrásnìjších køesel v historii designu nábytku
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SKIN AND BONES

Inspiraci jsem hledal i v další Miesovì výrazném pøínosu pro moderní architekturu 

20.století, výškové stavby a uplatnìní jeho vize Skin and bones. Friedrichstrasse 

Skyscraper Project soutìž, pro kterou vytvoøil návrh budovy primárnì ze skla. Jeho 

vize byla zmìnit pøístup k technice stavitelství nejen výškových budov, ale stavìni

jako takového. Výškové stavby byly populární v první polovinì dvacátého století 

hlavnì v USA. Hlavní složky stavby byly železný skelet sestávající z ocelových nosníkù 

spojených nýtováním, pro Miese to byly kosti, kostra, budovy, zdìná èást by mohla 

být nìco jako maso a poslední souèást sklo jako okna a v jeho pojetí kùže. Miesovým 

ideálem bylo stavìt jen ze skla a oceli - Skin and bones. Došel k tomu, že budova sama

už nepotøebuje zdìnou èást pro svoji funkci. Jeho nìmecký projekt nebyl vybrán, ale 

koncept se kterým pøišel neopustil a použil ho v dalších návrzích a ve finále i na 

výškových stavbách pozdìji po odchodu do USA.

„Mies van der Rohe svými minimalistickými vìžáky usiloval o klasicismus postavený 

na oceli a skle.”

BROŽ

„Jako jeden z hlavních dùvodù pro vznik rùzných ozdob se uvádí praktická funkce, úzce

související s odìvem. Rozmanité jehlice, spinadla, pøezky, háèky, pozdìji i knoflíky

sloužily ke spojení dvou dílù odìvní souèástky. Pùvodnì jednoduché pøedmìty 

užitkového charakteru postupnì získávaly estetický vzhled a rozvinuly se do široké

typologické škály, napø. spony se promìnily na brože.”

Brož byla typem šperku, který jsem chtìl od zaèátku použít pro vyjádøení celého 

konceptu. Brož je dnes vnímána primárnì jako dámský šperk, pøes to, že historicky 

se vyvinula hlavnì z pánských jehlic. Chtìl jsem vytvoøit brož, kterou nebude mít 

problém, díky design, nosit žena ani muž.

HICKS, Stewart. The Simple Idea by Mies van der Rohe that Changed Chicago [online]. 

[cit. 2023-07-25]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=NRKUmxr1r40&t=327s.

KØÍŽOVÁ, Alena. Šperk od antiky po souèasnost. Praha:Lidové noviny, 2015 In: . s. 11. 

ISBN 978-80-7422-311-2

SUDJIC, Deyan. B jako Bauhaus. Zlín: Kniha Zlín, s.r.o.,2013.In: .s.44. ISBN 978-80-7473-322-2.

1
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2.4 Umìlci - analogie tematiky

PETR SKUBIC

Autor, jehož práce byla nejblíže moji vizi výsledku je rakouský umìlec a šperkaø Petr

Skubic. Ústøedními principy designu tohoto pùvodem Srba jsou preciznost, geometrie 

a radikální minimalismus. Zábìr jeho práce sahá od prstenových plastik s erotickým 

jazykem formy pøes napjaté balanèní  a zrcadlové objekty èi práce s neviditelnými 

šperky až po relikviáøové relikvie. Umìlec-konstruktér Peter Skubic vnímá výrobu 

šperkù jako hledání a experiment, sochaøskou èi performativní výpovìï, fyzickou akci, 

pøekraèování hranic a tvùrèí osvobození. Pracuje s mnoha materiály vèetnì oceli. 

Zaujalo mì i, že experimentoval s využitím magnetù. (Pøíloha 9 - 12)

EVA EISLER

Èeská šperkaøka, designérka a vysokoškolská pedagožka. Její šperkaøská tvorba se 

pohybuje na poli minimalismu, navazuje na nìmecké pojetí šperku v návaznosti na 

Bauhaus a pod vlivem osobností jako byl autor motta v tématu mojí práce Mies van der 

Rohe. Hlavní rysy jsou sporé konstrukce šperku, geometrické kompozice, jednoduché 

tvary, využití obecných kovù, v jejím pøípadì oblíbená nerezová ocel. Vystudovaná 

architektka, což mi je blízké. Díky tomuto vzdìlání možná pøedurèená právì k tomuto 

stylu. Její brože vìtšinou vyrobeny ze støíbra a nerezové oceli, vypadají jako technické 

souèástky. (Pøíloha 17 - 20)

„Dobrá architektura i design by mìly vypadat jako ladné gesto. Jako mávnutí proutkem, 

které má eleganci, ale zároveò sílu a pøesvìdèivost.” Eva Eisler  

MARKÉTA ŠÍLENÁ

Èeská skláøská výtvarnice, která mì zaujala svými šperky, v nichž kombinuje kov a sklo

a urèitì náleží mezi designéry šperkù, jejichž tvorba patøí do umìlcù v analogii tématiky. 

Šílená patøí do skupiny èeských výtvarníkù navazujících na slavnou tradici èeského skla 

v kombinaci s kovem. Využívá plnì technologické možnosti i barevnost skla, to zasazuje 

do vìtšinou asymetrických kompozic z oceli, mosazi, pachfongu, nebo rhodiované 

mosazi. Do pøílohy jsem zaøadil i její skláøskou tvorbu, líbí se jak pracuje s tlouš�kou 

skla a jeho optikou. (Pøíloha 21 - 24)

 

brože
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DONALD JUDD

Americký umìlec ve své práci hledal autonomii, formu konstruovaných objektù 

a prostor, který vytváøeli, v koneèném dùsledku pøísnì demokratickou prezentaci bez 

kompozièní hierarchie. Byl nejprve veøejnì známý jako kritik umìní, svými recenzemi, 

které psal pro Arts magazine. V tomto období došlo k transformaci jeho tvorby 

z abstraktní malby k 3D, pøímoèarým objemùm, pro které se stal znám. Klíèem 

k pøemìnì mu byla jeho esej „Specific Objects" (1964). Obecnì je považován za 

mezinárodního pøedstavitele „minimalismu". Ve své umìlecké tvorbì se zamìøil na 

použití komerèních materiálù s dùrazem na celostnì, jednotné tvary. Pøi práci s 

galvanizovaným kovem, hliníkem, nerezovou ocelí, mosazí a mìdí využíval 

profesionální technické obrábìní. Svá díla a instalace úmyslnì koncipoval tak, že

i prostor samotný považoval za pracovní materiál. Bìhem svého života pokraèoval 

v publikování èlánkù zasazující se o hodnotu kritického myšlení a dùležitosti umìlcù 

pro spoleènost. (Pøíloha 25 - 28)

„Vždy jsem svou práci považoval za jinou aktivitu svého druhu, urèitì jsem si nemyslel, 

že dìlám sochy.” Donald Judd

RICHARD SERRA

Richard Serra

Americký umìlec a sochaø je jednou z nejznámìjších tváøí minimalismu. Po studiích 

nastoupil do ocelárny, kde se potkal se svým osudovým materiálem ocelí. Jeho 

trademark je ocelový segment, který není nijak povrchovì chránìný a postupnì více 

a více koroduje, ten Serra umístí do prostoru, buï umìlecké galerie, mìsta, nebo 

otevøené krajiny. Vytváøí tak nové prostory do kterých zve diváky jeho instalací,

aby aktivnì procházeli vedeni liniemi velkých nìkolika tunových ocelových plátù.  

Serra byl pro mì prvním autorem, který mì uvedl do minimalismu. Jeho realizace 

znám pouze zprostøedkovanì, ale doufám, že je nìkdy uvidím na živo. (Pøíloha 29 - 31)

„Co mì zajímá, je pøíležitost pro nás všechny stát se nìèím jiným, než èím jsme, tím, 

že budeme budovat prostory, které nìèím pøispívají ke zkušenosti toho, kým jsme.”

Richard Serra 
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3. PROCES PØÍPRAVY, PROCES TVORBY, TECHNOLOGICKÁ SPECIFIKA

3.1 Proces pøípravy

Po všech rešerších a hledání finálního tvaru a výrazu, jsem došel k fázi vzorování 

kovových komponentù vynášejících na sobì sklenìné komponenty v podobì broušených 

tabulek a síle jednoho milimetru. Jako ideální materiál se nabízelo použití podložních 

sklíèek do mikroskopu. Zakoupil jsem dvì varianty tohoto produktu a vybral verzi se 

zabroušenými hranami s charakteristickou tyrkysovou barvou. Pro kovové èásti jsem 

použil ocel i vzhledem k tomu, abych na ní mohl snadno využít magnetické mechaniky. 

Po pøedešlé zkušenosti, z první fáze diplomové práce, s laserovým øezáním jsem tuto 

technologii chtìl znovu využít. Bylo proto potøeba vytvoøit grafický podklad. K finálnínu

lepení jednotlivých èástí mìlo být použito speciální UV lepidlo urèené na kov a sklo.

3.2 Proces tvorby

Zásadní bylo definovat velikost prostupù v oceli podle rozmìrù skel, která mìla od 

výrobce deklarovanou toleranci síly mezi 1 až 1,2 mm. UV lepidlo má konzistenci vody

a požadovalo rozmìr otvorù pro sklo o jednu desetinu vìtší na každé stranì slepové

plochy. Potom už bylo možné vzorovat v grafickém programu vektorové návrhy broží.

Pøi tom jsem vycházel, stejnì jako v prvních fázích práce, z oceli o síle 4 mm. Vzniklo 

nìkolik vzorù a jejich dalších variant v podobì komponentù, které dovolovaly další

možnosti kombinování. Vektory jsem pøevedl do formátù dwg, který vyžadovala firma

zabývající se øezáním materiálù pomocí vláknového laseru. Opìt jsem pøijal možnost 

využít nabídku použít jejich materiál, klasickou konstrukèní ocel. Hotové komponenty

jsem vyzvedl a poté opracoval od otøepù vzniklých pøi øezání laserem. Chtìl jsem dát

povrchu èernou patinu. Pøed patinováním bylo potøeba povrch ocelových dílkù odmastit, 

ideální bylo použít pískování pomocí balotiny. Pískování vytvoøilo jednolitý sametový 

povrch. Na patinu jsem použil patinovací roztok pùvodnì urèeny na barevné kovy. 
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To jsem mìl také vyzkoušeno z první fáze práce. V nìm ocel rychle získala sytou èernou

barvu. Povrch jsem setøel od pøebyteèného oxidu a zavoskoval pro ochranu pøed další

korozí. V místech kam mìlo pøijít vlepit sklo jsem plochy dodateènì oèistil smirkovým

papírem. Další fází a zároveò poslední bylo nalepení sklenìných destièek. Kvùli èistotì 

skla jsem používal latexové rukavice a alkoholový èistiè na kontaktní plochy na skle. 

Sklo jsem vložil na požadované místo v oceli. Pak jsem pomocí dávkovací jehlice kápnul 

lepidlo do slepové plochy a pod UV lampou osvítil. Mechanika je øešena pomocí 

neodymového magnetu. Ke každé broži jsem dal magnet optimální velikosti pro daný 

rozmìr.

3.3 Technologická specifika

OCEL

Èerná konstrukèní ocel o síle 4 mm. Materiál byl souèásti zakázky laserování. 

SKLO

Podložní skla do mikroskopù s broušenými hranami, rozmìry: 75 x 25 mm, 

šíøka: v toleranci 1,0 až 1,2 mm.

MAGNETY

Kvádrový magnet 40 x 7 x 3 mm, neodymový, N38, poniklovaný, síla: cca 4,8 kg

LASER

Øezání pomocí Ytterbio vláknového laseru na portálové øezaèce ve firmì Výpalkyhned.

Podladem pro laserování byl køivkový soubor, definující obvod jednotlivých dílkù, 

ve formátu dwg.

PÍSKOVÁNÍ

Otryskávání povrchu materiálu jemnou balotinou ve stolní boxové pískovaèce.

PATINA

Vytvoøení èerného oxidu na povrchu oceli pomocí patiny na barevné kovy.

https://www.vypalkyhned.cz/rezani-kovu/.

4

4
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VOSKOVÁNÍ

Zatøení povrchu oceli, po patinování, vèelím voskem rozpuštìným  v technickém

benzínu. Tenká vrstva vosku chrání povrch pøed další oxidací a zaroveò zachovává

živost povrchu oceli. 

UV LEPENÍ

Spojení oceli a sklenìných destièek lepidlem reagujícího na UV záøení.

Typ lepidla Loxeal 30 - 23 UV.  Kontaktní místa slepù byla oèištìna a odmaštìna

izopropylalkoholem. 

(Pøíloha 32 - 34)

“Po vrcholném období v sedmdesátých letech aktivita ve sklenìném šperku ponìkud 

upadla, avšak vzhledem k tomu, že nebyly dosud vyèerpány jeho možnosti, jistì se 

další výtvarníci k této oblasti zase vrátí. V devadesátých letech se ztížila situace ve 

využívání skláøských hutí pro individuální výtvarnou tvorbu a možná právì finanèní 

limity determinují další rozvoj sklenìného šperku, který by snad mohlo oživit 

specializované sympozium.”

KØÍŽOVÁ, Alena. Promìny èeského ðperku na konci 20.stolet?. In: . s. 107. ISBN 80-200-0920-5.
5
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4. POPIS VÝSLEDNÉHO DÍLA

4.1 Popis výsledného díla

Nazval jsem svoji práci Skin and bones, právì podle Miesovy teorie o novém zpùsobu 

technologie stavìní. Pøes ní jsem si definoval materiály a jako typ šperku vybral brož. 

Cesta k výsledku vedla od zkoumání toho, jak Mies uvažoval o struktuøe prostoru 

ve svém Barcelona pavilonu, pøes estetiku jeho realizací v Chicagu v Americe, 

a� primárnì horizontálních (Crown Hall), tak výškových vertikálních (Seagram Building). 

Tabule skla a kov, buï ocel, nebo bronz. Posledním vstupem do celkového vzhledu 

byla snaha vyjádøit architekturu ve šperku minimalistickou formou.

Výsledkem mé práce je øada broží, které dovolují svému nositeli více možností jak je 

na sebe upnout a nosit. To celé díky svému tvaru a použité magnetické mechanice.

Po sundání magnetu je z brože pøedmìt, který vyzývá k další interpretaci. Je to malá

plastika, se kterou by si majitel mohl hrát. Èást broží mùže být nošena i jako prsten,

ze kterého magnet znovu udìlá brož. Nebylo to cílem, ale nápad na prsten vznikl 

bìhem vzorování vektorových obrysù broží.

Použité materiály jsou konstrukèní ocel o síle ètyø milimetrù a sklenìné tabulky o síle

jednoho milimetru. Pro vznik kovových profilù jsem využil technologii øezání pomocí 

vláknového laseru. Podkladem pro laser byly vektorové obrysy vytvoøené 

v grafickém programu. Ocel je opatinována roztokem na barevné kovy a po setøení 

oxidu je povrch dílkù èerný a ošetøený vèelím voskem. Sklenìné tabulky jsou vlepeny 

do profilù pomocí speciálního lepidla, které reaguje na UV záøení. Mechaniku broží

tvoøí poniklované nyodymové magnety ve tvaru hranolu úmìrnì veliké k jednotlivým 

typùm. (Pøíloha 58 - 61)

“Koneènì co je krása? Rozhodnì nic, co by se dalo spoè?tat nebo zmìøit. Je to 

neuchopitelné, n??ìco, co je vždy nìjak mezi."  Ludwig Mies van der Rohe
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6. RESUMÉ

I called my work Skin and bones, right after Mies's theory about a new way of

building. Through it, I defined the materials and chose a brooch as a form of 

jewelry. The path to the result led from examining how Mies thought about 

the structure of space in his Barcelona pavilion, through the aesthetics of his 

realizations in Chicago in the USA, both primarily smaller horizontal ones and 

tall vertical ones. Panels of glass and metal, either steel or bronze. 

The last piece to the overall appearance was an effort to express architecture 

in jewelry in a minimalist form. The result of my work is a series of brooches 

that allow the wearer more options for how to wear them. This is all thanks 

to its shape and the magnetic mechanics used. After removing the magnet, 

the brooch becomes an object that calls for further interpretation. It is a small 

sculpture that owner could play with. Part of the brooch can also be worn 

as a ring, from which the magnet can be turned into a brooch again. 

The materials used are structural steel with a thickness of four millimeters and 

glass plates with a thickness of one millimeter. To create the metal profiles, 

I used fiber laser cutting technology. The steel is coated with a solution for 

non-ferrous metals and after wiping off the oxide, the surface of the parts is 

black and treated with wax. The glass plates are glued into the profiles using 

a special glue that reacts with UV radiation. The mechanism consists 

of nickel-plated neodymium magnets in the shape of a prism. I wanted the 

result to be able to work as jewelry for both sexes, and the universality of the 

theme allowed this option.

“What finally is beauty? Certainly nothing that can be calculated or measured. 

It is always something imponderable, something that lies between things.”

Ludwig Mies van der Rohe
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