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ANOTACE

Cilem bakalatské prace bylo prozkoumat jak teoretickou, tak praktickou stranku moznosti
a limith vytvarné techniky v ramci seberozvoje. Teoreticka ¢ast popisuje zdsadni pojmy
obort artefiletiky a arteterapie. V teoretické ¢asti se vyskytuji dalsi podstatné terminy, nutné
pro pochopeni vysledné prace. Prakticka Cast se zabyva tvorbou komiksové knihy o 6

kapitolach.

ANNOTATION

This bachelor's thesis' goal was to explore both, the theoretical and practical side of the
possibilities and limits of art technique within self-development. The theoretical part
explains and describes basic terms from Artephiletics and Art therapy. In the theoretical part
there are also explained other terms which are necessary for understanding of a final work.

The practical part deals with the creation of a comic book with 6 chapters.
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Vybér tématu Uméni a sebepoznani: vztah mezi reflexi a tvorbou, pro mé byl uz od zac¢atku
samoziejmy. VE&déla jsem, ze bych se ve své praci chtéla vénovat artefiletice a arteterapii.
V téchto oborech se potkavaji tii moje zaliby. Expresivni umélecka tvorba, psychologie
a pedagogika. Dale se zde poji teorie s vlastni uméleckou tvorbou, nejedna se tak pouze
o holou teorii. Na tématu mé lakalo sebepoznani a sebereflexe Vv ramci vypracovavani
projektu. Chtéla jsem podrobit mé Zivotni situace analyze a dozvédét se 0 sobé a 0 mém
blizkém okoli néco nového, coz uz mi mimo jiné v dobé zhotovovani prace i psychicky
pomabhalo, jelikoz vV ramci prace byly popisovany urcité zivotni situace, jejichz dusledky se
projevily se az v mém pozd&jsim veéku. To se stalo i cilem prace — nachazet moznosti , jak
tyto situace reflektovat v ramci seberozvoje, a to prostfednictvim vytvarnych technik,
konkrétné vypracovani sedmi komiksi. Dal§im impulsem bylo nadSeni z hodin pani
doktorky Komzakové, kde jsme probirali zdklady arteterapie a demonstrovali je na
praktickych ukazkach arteterapeutickych cvi€eni, které jsme absolvovali. Pani doktorka se

pozdéji stala i mou vedouci préce.

Prace se sklada z praktické a teoretické Casti. Teoreticka Cast slouzi k seznameni Ctenaie
se zakladnimi oborovymi pojmy tématu, jez budou nadale pouzivany v Casti praktické.
Je rozdélena na dvé kapitoly a sedm podkapitol, které fakticky podlozi mou praci tim,
Ze popisSou prvky arteterapie, artefiletiky a komiksu, a pfedevsim to, pro¢ vnimam komiks
jako jedinecnou formu vyjadieni, zvlasté pro predSkolni vek. Na tuto vékovou skupinu se
zamé&fuji Z toho divodu, Ze béhem zpracovavani prace jsem se rozhodla podat piihlasku
pro nasledujici akademicky rok na obor Ucitelstvi pro matetské Skoly a nasledné na tento
obor i nastoupit a zacit ho studovat. Proto se imyslem prace stalo i ptiblizeni téchto parafrazi
détem predskolniho véku, pfedevsim po jejich vizualni strance, a dle toho zvolit i vhodnou

formu jejich zpracovani.

Prakticka cast bude popisovat priubéh jednotlivych c¢asti celého tvirciho procesu
a nasledného vystupu prace neboli knihy o sedmi komiksech — parafrazich, jez reaguji na
sedm uméleckych dél. Tyto vystupy budou demonstrovany a vysvétlovany prostiednictvim
Ctyf slozek vytvarného zazitku, které maji zaklad v Goodmanové teorii. V prub&hu prace
budu vyjadrovat i zasadnost prvotnich skic a uzitych barev pro moji bakalatskou praci. Svou

tvorbu budu opirat o0 teorii krystalizace smyslu a hermeneutiku.
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Vysledné parafraze budou demonstrovat mdj dosavadni zivot a popisovat jeho stézejni
epizody, jelikoz funguji jako podklad pro sebereflexi mého détstvi. Cilem prace tedy
je dosahnout ur¢itého sebepoznani a seberozvoje pomoci vytvarnych technik. Toho se budu
snazit docilit reflektovanim jednotlivych Zivotnich situaci, jeZz budou =zastizeny ve

vyslednych parafrazich. V zavéru zhodnotim, jak se mi vyty€ené cile podatilo naplnit.
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1 TEORETICKA CAST

1.1 ARTEFILETIKA, ARTETERAPIE

Pro pochopeni bakalafské prace je nutné si uvést n€kolik artefiletickych pojmi, se kterymi
budu nadale pracovat. V této kapitole a nasledujicich podkapitolach bych rada piiblizila

nejen samotnou artefiletiku, ale i pojmy, které uziva, nebo které jsou s ni spojeny.

Anrtefiletiku mtizeme vesmés definovat jako studium procesu expresivni tvorby, slouzici pro
osobnostni rozvoj. V poslednich nékolika letech oslavuje velky vzestup, jelikoz vzbudila
zajem v odborné i neodborné spole¢nosti, a to hlavné v pedagogickém prostiedi, kde se jako
zpusob pedagogické prace postupné vyvijela od konce 20. stoleti. Artefiletika je totiz tvofivé
reflektivni zazitkové vychovné pojeti, aplikované piedevsim ve vytvarné vychové. V oboru,
kde se zprvu sama budovala. To nam prozrazuje jeji slozeny nazev, a to ze dvou ¢asti: ,,arte*
(latinsky ars, artis = uméni) je prvni ¢ast nazvu, ktera nas odkazuje nejen k uméni, ale také
k arteterapii. Druhou ¢asti ,.filetika“ se rozumi fileticky pfistup ve vychové, ktery pojednava
o intelektovém rozvoji v blizkém vztahu s rozvojem emoc¢nim a socidlnim, coz piedstavuje
myslenka pedagoga H. Broudyho.! Koncepce artefiletiky klade dfiraz na heuristické pojeti
vzdélavani a na osobni zkuSenosti zaku, které pak reflektuji ve své tvorb€. Vyrazovy projev
zaka v podobé umélecké aktivity je chapan jako piilezitost k bohatému vyjadieni téchto
zkusenosti, ale i pocitd, pfedstav, nazori atp. To se shodovalo s myslenkou mé prace, jelikoz
jsem pravé se svymi zkuSenostmi V parafrazich pracovala. Metodika artefiletiky se
vyznacuje psycho-didaktickym vyuzitim dvou aktivit vzajemné propojenych, kdy na
expresi, jinak feCeno vyrazovy tvir¢i projev, navazuje reflexe neboli ohlédnuti za tim, co
bylo vytvofeno a zaZito.? Vychozim bodem pro moji praci byla tedy exprese ve formé
komiksu. Avsak reflexe byla také dalsi dalezitou soucasti mého projektu, jelikoz tento

zpétny raz odhalil dileZité vystupy pro moji praci.

Artefiletika Gizce souvisi s arteterapii, kterd pouziva obdobnych postupi jako arteterapie, ale
Vv oblasti vychovy. Zde jsou klicové shody i rozdily. Podstatnou shodou je napfiiklad to, ze
jak v atrefiletice, tak v atereterapii se vytvarny projev jevi jako zdroj a nastroj sebepoznani,
¢1 poznani svéta a Cloveéka v ném. Cilem artefiletiky tedy neni 1é€it, jako je tomu v arteterapii,

ale ptispivat k osobnimu rozvoji a jeho pozitivnich ryst v oblasti vychovy. Vytvarny projev

1SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zazitku, zaZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 1. dil. 2.,
ekonomické vyd. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7290-498-3. str.12.
2 Tamtéz.
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také miize podporovat hleddni a vyuzivani téch faktort, které udrzuji ¢lovéka v psychickém
1 somatickém zdravi. Proto lze jeji metody vyzivat i jako soucdst prevence socialnich
a dalsich patologii. Zasadnim rozdilem je oblast ptisobeni téchto obort. V artefiletice tviréi
nebo receptivni proces smétuje ke vzdelavani a salutogenetickym motiviim, avsak v ramci

arteterapie slouzi k terapeutickym a 1é¢ebnym procestim.®

Arteterapie je lécebny postup, ktery vyuziva rtznorodého uméni k 1é€bé a prevenci
psychickych a socidlnich problémi. V Sir§im smyslu arteterapie znamend 1écbu uménim,
véetné hudby, divadla, tance, literarniho a vytvarného uméni. V uzsim slova smyslu se jedna
0 lécbu vytvarnym uménim. AvSak definici a vymeéru arteterapie je nekolik. Vymezeni
nizozemskym psychoterapeutem Hilaroinem Petzoldem se jevi jako jedno z nejnovéjsich
celek vjeho fyzickych, psychickych danostech, vjeho uveédomélych i neuvédomeélych
snazenich, socidlnich a ekologickych vazbdach, planované ovliviiovani postojit a chovani
pomoci uméni a Zuméni odvozenymi technikami, s cilem lécby nebo zmirnéni nemoci

a integrovani nebo obohaceni osobnosti.

Dalsi zajimavou definici je vymezeni arteterapie Ceskym psychologem Zichem, ktery
arteterapii nazyva specialni vytvarnou vychovou a chape ji jako: ,,Zamérné upravovani
narusené cinnosti organismu takovymi psychologickymi a specialnépedagogickymi prvky,

které jsou imanentni umélecké cinnosti nebo procesu umélecké tvorby.

Hanus na jednu stranu také pojednava o arteterapii jako o zvlastni formé psychoterapie
prostfednictvim vytvarného uméni, jak tomu bylo v pfedchozich vymezenich, ale k tomu
navic dodava i konkrétni typy tohoto umeéni, jako jsou grafické, malifské a sochaiské
¢innosti. ,,Je to organizovany, cileny terapeuticky proces, realizovany individudlné ci ve
skupine, ktery ridi a usmérnuje specialné skolena 0soba — arteterapeut. Arteterapii lze kromé
terapeutickych ucelii pouzit i v léecebné-pedagogickém procesu jako prostredek vychovy

a socialni integrace. “® Tim se opét dostavam k propojeni artefiletiky s arteterapii.

3 POTMESILOVA, Petra a SOBKOVA, Petra. Arteterapie a artefiletika nejen pro socialni pedagogy. 1.
vydani. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012. Monografie. ISBN 978-80-244-3120-8. str. 20.

4 SICKOVA-FABRICI, Jaroslava. Zaklady arteterapie. Pieklad Jana Kiizova a Tereza Hubackova. Rozsitené
vydani. Praha: Portal, 2016. ISBN 978-80-262-1043-6. str. 60.

° Tamtéz.

8 SICKOVA-FABRICI, Jaroslava. Zaklady arteterapie. Pieklad Jana KfiZové a Tereza Hubackova. Rozsifené
vydani. Praha: Portal, 2016. ISBN 978-80-262-1043-6. str. 60.



TEORETICKA CAST

Slavik vnima artefiletiku jako modifikaci arteterapie ve vyznamu vychovy prostfednictvim
uméni. Arteterapii jako takovou definuje jako: ,, psychoterapeutickou a psychodiagnostickou
disciplinu, vyuzivajici K lécebnym cilum formy a prostiedky adekvatni uméleckym formam
(v uzsim pojeti formam vytvarného uméni, v §irsim i jinych uméleckych oborii). " V tomto

pojeti se tedy pracuje piedevsim s tvorbou a reflexi, jak je zminéno V textu vyse.
1.11 KRYSTALIZACE SMYSLU

Aniz bych o to imyslné usilovala, v procesu tvofeni a sebe poznavani se pro mé stala
kli¢ovou teorie Kkrystalizace smyslu, kterou ve své knize popisuje pan docent Slavik
a V nasledujicim textu popisu pro¢ tomu tak bylo. ,, Poznavacim vychodiskem artefiletiky
je pohled na Zivot jako na soustavu vzdjemné souvisejicich epizod, prihod, uddlosti —
Zivotnich situaci. Pravé z nich jsou utkany viechny pribéhy Zivota... “® Pro zpracovani téchto
Zivotnich situaci, popfipadé piib&éhu Zivota, aneb mych zkuSenosti a zazitka, mi slouzila
exprese. Reflexe mi v8ak umoznila jejich rozbor a zprostfedkovala mi ohlédnuti nejen za
vytvofenym dilem, ale také za celym mym Zivotem, spole¢né s vySe zminénymi zkuSenostmi
a zazitky, které se v ném udali. Artefiletika totiz pohlizi na Zivot jako na soustavu na sebe
navazujicich a vzajemné souvisejicich zivotnich situaci. A pravé tyto epizody, ptihody
a udalosti mého zivota predstavuji mé komiksy, jez slouzily jako forma expresivniho
vyjadfeni.

Jestlize situace dokdzeme zahlédnout, zachytit jako pribéhy svého druhu a vystavit
je reflexi, ucinili jsme prvni krok ktomu, aby z proudiciho toku zazitkii, na prvni pohled
neprehledného a malo srozumitelné, mohl pro nas zacit krystalizovat smysl aktivniho
a uvédomeélého lidského byti.*® Tato teorie byla vyuzita pro pochopeni nékterych mych
Zivotnich situaci, a uzfeni vztaha mezi nimi, coz se zacalo jevit jako zlomovy bod pro urcité
uvédomeni jedince. Teorie v této praci umoziuje analyzovat jednotlivé situace, ale zaroven
I vSechny situace dohromady jako celek (coz konkrétnéji popisu v kapitole Skica jako

zacdtek uvédomeni, aneb jak parafraze cist).

Sam docent Slavik piSe, Ze toto pojeti zivota artefiletika vnima jako dulezit¢ poznévaci

vychodisko. Zivot je totiz Gzasny celek, jehoz smyslu ale nerozumime. Jevi se jako

7 SICKOVA-FABRICI, Jaroslava. Zaklady arteterapie. Pieklad Jana Kiizova a Tereza Hubackova. Rozsifené
vydani. Praha: Portal, 2016. ISBN 978-80-262-1043-6. str. 60.

8 SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zazitku, zaZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 1. dil. 2.,
ekonomické vyd. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7290-498-3. str. 14.
® Tamtéz, str. 15.
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neptehledny a nesrozumitelny tok zazitkd. AvSak praveé jeho casti neboli jeho situace
¢i zazitky, miizeme vnimat jako zachytné body. Jestlize je dokdZeme zachytit a podrobit
je reflexi, mize pro nas zacit krystalizovat smysl aktivniho a uvédomélého lidského byti.
Dale je dulezité tento smysl sdilet s druhymi lidmi a vystavit ho spole¢nému dialogu
a kritice. Teorie krystalizace smyslu se pro mé¢ neimysin¢ stala néco jako navodem, ale
I prostiedkem a dulezitou soucasti sebepoznani, coz bylo cilem této prace. Je tedy jasné,
7¢ je potieba jednotlivé epizody Zivota rozebrat a zaroven si diky tomu uvédomit souvislosti
a navaznost mezi nimi, o0 coz jsem V této praci taktéz usilovala. Tento postup i tato teorie mi
davala smysl, jelikoz zivot a uméni maji tolik spolecného. Vzdyt jejich smysl je také
mnohostranny a proménlivy. Navic uméni byvéa pokladano za vyjadfeni ¢i prevypravéni
Zivota, coz plati v mém piipad¢, jelikoz jsem tuto myslenku svou praci demonstrovala, ale

také byva vnimano jako jeho obohaceni nebo vzijemna inspirace.?

O pojeti zivota mluvi a piSe i profesor neurologie a psychiatrie videnské univerzity
a prednosta videnské neurologické polikliniky, Viktor E. Frankl, a to v ramci logoterapie
(nebo-1i existencialni analyzy), kterou sam zalozil a kterd byva oznaCovana jako ,treti
videfiskd $kola psychoterapie“.!* Jeho teorie smyslu Zivota se sklada ze t¥i konceptd:
svoboda vile (svoboda rozhodovani a utvafeni postojit k podminkdm vnéjSim 1 vnitinim),
vile ke smyslu (svoboda dosahovani svych Zivotnich cili) a smysl zivota (Svoboda
a odpovédnost za uvédomeni si smyslu okamziku). Ve své knize nam dava na vybér nékolik
pomyslnych zdroji smyslu Zivota. Jednim z nich je dokonce i vlastni utrpeni, jelikoz Viktor
Frankl razil nazor, ze v kazdé krizi se skyta piilezitost (jak se pise i v nazvu knihy). Opira se
o teorii toho, ze Clovék dokdze kazdé své trapeni zménit V néco pozitivniho C¢i
konstruktivniho, cozZ je pfesné to, co jsem praktikovala 1 ve své praci, konkrétné nejvice
naptiklad i z mensi v pfibéhu o Sikané, kde jsem také prozivala urc¢ité utrpeni. Ve zkratce je
tedy otazka $tésti a nestésti smyslu Zivota pouze o piistupu jedince.*? Zivot je tedy povinnost

a §tésti je pouze jeho vysledkem, nikoliv cilem.™® Jak Frankl pise, vie zavisi na jednotlivci
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a na tom, aby byl tviiréi a svymi ¢iny naplioval smysl Zivota.** Tim se dotyka i otazky osudu,
ktery se da dle Franka utvaret v kazdém piipadé — tak ¢i tak. Pro podporu této teorie pouzil
citaci Goetha: ,, Neexistuje zadna situace, kterou by clovék nemohl zuslechtit tim, co déla,
nebo jak ji snasi,* a dale pokracuje: ,, Bud’ zménime osud — pokud je to mozné, nebo jej na
sebe ochotné vezmeme, pokud to je treba. V obou pripadech na osudu, na nestésti mizeme
Jjen riist.“*® Tuto myslenku odrazi cela koncepce reflektovani parafrazi zobrazujicich urgité

naro¢né zivotni situace.
1.1.2 TEORIE ZAZITKU JAKO VYCHOZI BOD

V piedeslé podkapitole jsem se vénovala zazitkim jako ¢astem, ze kterych je splétan zivot
jako celek. Jenze Zivot i jeho situace ziistavaji jako celek piili§ slozité a komplexni na to,
abychom se k nim lehce dostali. Proto zazitky slouzi jako takové indicie, které nam pomohou
situaci rozkryt a pochopit ji. Co je ale vlastné takovy zazitek? Dle docenta Slavika je to néco,
co Vvzivot¢ a jeho situacich vidite, slySite, nahmatate, ochutnavate nebo pocitujete,
uvédomujete si to, zkratka je zazijete. A to, co bylo zaZito se nahle stava zazitkem. Jinymi
slovy, je to tedy osobni pfistup k n&jaké zivotni situaci. Tu jsme diky zazitku uchopili, coz
nam umoziuje se k ni ve vzpominkach vracet. To bylo pro mou préci stéZejni, jelikoZ jeji
pocatek se skladal prave z mych zazitkd a nasledné i vzpominek. A bylo dilezité, ze byly
moje, jelikoz odraZely mé pocity, ze kterych jsem pak vychazela pii sebereflexi. Ono
samotné uchopeni zazitku je pro kazdého €lovéka individudlni, jedinecné a neopakovatelné,
jelikoZ jednu a tu samou situaci, mize kazdy z nas vnimat Gplné jinak. OvSem dle filozofa
Jana Patocky, tento na$ jedine¢ny pohled na danou udalost, nehledé na to, jak usilovné
a ustaviéné se budeme snazit, nejsme schopni piedat nékomu druhému. Nedokazeme ho
presvédcit, aby situaci vidél naSima ocima, a tudiz ani o vlastni pravdé. Z toho vypliva, zZe
I kdyz s druhymi lidmi spole¢né prozijeme né&jakou situaci, kazdy znas si zni odnese
jedineéné osobni vzpominky, jejichz zdrojem je vlastni zazitek.®

Uz jsem tedy zduraznila, ze zazitkem je to, co ze situace muzeme uchopit, zapamatovat

avbudoucnu stim ve vzpominkach a mysSlenkach pracovat. Tudiz zazitkem je to,

co si ze situace Vv koneéném dusledku odnasime, i kdyz se urcita udalost odehrava
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Vv pfitomny moment. Tyto vzpominky jsou piistupné pro opakovany ndvrat, ovSem nckteré
jsou snadnéji vyvolatelné a n€které, odsunuté a schované nékde hluboko v mysli, hledame
hiutfe nebo ne¢kdy vibec, jelikoZ jsou nami nechténé, opomenutelné ¢i potlacené. Presto
je jejich nositel dokaze v riznych podobach za uréitych podminek ozivovat, jako naptiklad

ve snech, uméleckych projevech ¢i hypnéze.t’

Nedilnou soucasti zazitku jsou city, pocity a nalady, které jsme v dany okamzik prozivali,
tudiz k nému patii, a proto je spole¢né s nim také ukladame do vzpominek. Tyto faktory,
doplilujici nas zazitek, nazyvame prozitkem. Jejich uvédoméni méa podobu néjaké emoce,
jako napfiklad strach, radost, hnév smutek atd. Ty pak zabarvi zminovany zazitek a taktéz
se prostrednictvim ného reflektuji do umélecké tvorby. Prozitkova stranka zazitku (jeho
citovy ucinek je vétSinou vnimdna jako zvlastni stav, ktery miizeme chépat jako dusledek
emoce, a ktery se dotyka télesnosti, jako naptiklad pocit odlehéeni, uvolnéni, nebo naopak
pocit sevieni ¢i napéti.'8

., Zazitek je individudalné vnimany, prozZivany a zapamatovatelny Zivotni obsah pocitovany
Jjako vyznamovy celek, neboli pribéh, vV némz je z pohledu zazivajiciho jedince zachycena

prislusna situace.

Zéazitek sam o sobé je definici vnimaného, prozivaného a zapamatovatelného obsahu
néjakého tseku zivota a chapeme jej jako urcity vyznamovy celek, ktery ma smysl. To muize
byt napiiklad urcita situace nebo piibéh, pii jehoz zmocnovani a ukladani do svych
vzpominek, ale i pti jeho navratu k jeho situacim a jejich vykladani, si vzdy vybirame pouze

to, co povazujeme za diilezité.?°

17 SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zazitku, zazitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 1. dil. 2.,
ekonomické vyd. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7290-498-3. str. 64.
18 ST AVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zazitku, zazitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 1. dil. 2.,
ekonomické vyd. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7290-498-3. str. 65.
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Zazitek tedy Ize vnimat jako takovy most mezi situaci a védomim. Takovy vhled do situace,
o které bychom tolik nevédéli, kdybychom ho v nasi mysli (klidné i opakovang) znovu
neozivili. Jeji zazitky, jez si zni odneseme, slouzi pro Clovéka jako prostiedek pro
uvédomovani svého zivotniho pohybu. Kvuli Zivotni spjatosti zazitku a situace, se ale
mizeme Casto setkat s jejich prekryvanim. Lidé se mohou sejit ve stejné situaci, ktera je pro
né spole¢nd a zaroven pro vsechny skute¢na. Diky tomuto predpokladu se tito lidé mohou
spole¢né snazit situaci co nejlépe popsat poznavat, jelikoz kazdy jedinec se ze situace odnasi
své jedinecné vzpominky na to, co v ni zazil. Vysledkem tohoto snazeni by méla byt co
mozna nejvetsi shoda vSech ucastnikd v popisu situace. Z tohoto divodu nemuzeme

zaméhovat slovo ,,situace” za slovo ,,zazitek*.?
1.1.3 VYRAZ JAKO PROJEV ZAZITKU

Obecné se vyrazem stava kazdy projev Zivé bytosti, tedy vSechno, co délame, ovSem
za predpokladu, ze nékdo druhy se na nas projev diva, poptipadé mu naslouchd, snazi se mu
porozumét a pochopit jej. Snazime vV ném tedy rozkryt néjaky diléi projev néjakého skrytého
fadu, v jehoz kontextu ziskava svij vyznam. Z toho vypliva, ze vyraz se podrobuje né&jaké

uréité jednotce nebo uréitému jazyku, ktery se jevi jako jednotny prvek.??

., Vyraz je jakykoliv nenahodny vnéjsi projev c¢lovéeka podlozeny zamérnym nebo bezdécnym
rozhodnutim vyjadrit se, tj. vybrat urcitou podobu vyrazu z vice riznych moznosti, jimiz
tvitrce vyrazu disponuje. Vyrazu miizZe jiny clovek (a) rozumet prostrednictvim interpretace
Jjako dilc¢imu projevu urcitého radu, mize jej (b) napodobit nebo tvorivé rozvijet a miize
nanej (c) primerenée odpovidat (1, reagovat na néj tak, aby to smysluplné navazovalo

na rozhodnuti nebo zamér, s nimz byl vyraz projeven). %

Vyrazem se tedy stavaji i jevy, které pouzivame pro ke zprostiedkovani urc¢itého obsahu,
jemuz lze porozumét a ktery mizeme vykladat, neboli interpretovat. Muze to byt tedy
vyjadieni né&jaké abstraktni podvédomé myslenky formou expresivniho projevu.
Pfi utvarecim procesu do tvorby nemusi reflektovat jen konkrétni zamér, jenz praveé
formuluje, ale muze do n&j promitat i nevédomé obsahy, jako napiiklad své myslenky,

nazory nebo piedstavy, které ndsledné dilo také ovlivni.

21 ST AVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zazitku, zaZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 1. dil. 2.,
ekonomické vyd. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7290-498-3. str. 65.
22 SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zazitku, zaZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 1. dil. 2.,
ekonomické vyd. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7290-498-3. str. 94.
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Vyrazové projevy také ne vzdy néco sdé€luji, ale ob¢as pouze vedou k uréitému zazitku, takze
samotnd interpretace je az druhotnou zalezitosti. Zkratka je zde diiraz kladen hlavné na

proces tvorby vyrazu a prozivani jeho autorem.?

Vyrazem by se daly pojmenovat i vystupy prace (komiksy) samy o sobé, jelikoz slouzi
ke zprostiedkovani urcitého obsahu a demonstruji své zazitky, s nimiz se dale pracovalo
a byly do nich vkladany pravé myslenky a obsahy, a to jak védomé, jako naptiklad poziti

urcitych barev, tak i nevédomé, které jsem méla moznost vycist pii finalni reflexi.

Tim se dostavam k tomu, Ze vyrazové projevy maji nékolik vyuziti a funkci. Jednak dilezité
pro nas samotné, jelikoz jsou nastrojem pro vyjadieni vlastnich dusevnich stavii hnuti
dilezitych pravé pro jejich autora a jsou také moznosti zprostiedkovani urcitého obsahu
svych myslenek, zkusSenosti ¢i zazitkt, jako tomu bylo u mé&. Prostiednictvim nich také
pfekracujeme nasSi zazitkovou osamélost, jelikoz naSe vyjadiené zazitky, zkuSenosti,
myslenky, poznatky, pocity, pfani, postoje a nazory, potteby a pocity, se mohou dotykat
s ostatnich lidi, coz nas Kknim pfiblizi. Tudiz vyrazové projevy nam také umoziuji
se vzajemn¢ skrz uméni dorozumivat, jelikoz odrazi nas, nase pohnutky i nasi dusi. Skrz
takovou tvorbu komunikujeme s ostatnimi, ale také sami se sebou, jelikoz obé strany se snazi
pochopit vyznamovou slozku onoho vytvarného dila. Dirraz je tedy kladen hlavné na proces
tvorby vyrazu a prozivani jeho autorem. To dale rozvadi Goodmanova teorie, jak v ¢asti

teoretické, tak i praktické.?®
1.1.4 HERMENEUTIKA UMELECKEHO DiLA A HERMENEUTICKY KRUH

V této kapitole chci klast diraz predev§im na hermeneuticky kruh, jelikoz dle jeho metody
reflexe jsem postupovala piti mé snaze porozumét svému dilu, ale i vlastnim zivotnim
situacim v podob¢ komiksti. Taky mi pfipada zésadni, jak tato metoda vyzdvihuje dileZzitost
interpretace a pochopeni dila, jelikoZ je to individudlni faktor a nemusi se s interpretaci
ostatnich divak nebo autora shodovat. Z toho diivodu bych v nasledujicim textu rada

definovala a popsala hermeneuticky kruh, ale i samotnou hermeneutiku.

2 SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zazitku, zaZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 1. dil. 2.,
ekonomické vyd. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7290-498-3. str. 95.
2 Tamtéz.
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Hermeneutika je jinymi slovy n&jaké uméni vykladu, intepretace ¢i porozuméni dilu
¢iautorovi s tim, ze zadna jedna moznost neni spravna ani $patna. Dle ur€itych definic
je chapana tak, ze vysvétluje a piiblizuje dany jev pouze zasvécenym divakum, jelikoz
se zde pocita s jeho urditym piedporozuménim.?® V uzsim smyslu je to tedy filologicko-
filosoficka nauka o metodach spravného chapani a vykladu textli, ovSem ve smyslu Sir§im
se pouziva i pro vyklad uméleckych dél, kterou se zabyval napiiklad filosof, psycholog
a pedagog Wilhelm Dilthey, popiipadé se uziva i pro porozuméni lidské existenci. Tento

védec také vytvofil pojem hermeneutického kruhu.?’

V $ir$im slova smyslu je hermeneuticky kruh v podstaté metoda reflexe. Je to zptisob, jakym
analyzujeme dilo pro jeho pochopeni a spravnou interpretaci. Dle Slavika, je rozklad dila na
jeho prvky v praxi, pro jeho porozuméni, nezbytna ¢innost. Musime mit ale na paméti, ze
dilo neni pouze souborem svych ¢asti, naopak je svébytnym celkem. Kdybychom tyto ¢asti
vyjmuli a zkoumali je oddélené bez ohledu na celou strukturu dila, ztratily by sviij smysl.
Zasah do jakékoliv ¢asti dila ma vliv 1 na jeho ostatni ¢asti. Musime brat v Givahu jejich
vzajemné vztahy, kontext a funkce. V neposledni fadé tady ale hraje roli i to, Ze
v komplexnich, proZitkové nasycenych zazitcich vysledné dilo vzdycky vystupuje a plisobi
jako emoc¢né pusobivy celek, ktery v procesu rozboru dila v reflexi vymizi. Z toho vSeho
vyplyva, ze ,kazdy rozklad nebo rozbor je pro umélecké dilo umrtvenim...<?® A tak se
dostavame do konfliktu, jelikoZ pfi rozboru dilo umrtvujeme, ovSem tento proces
potiebujeme uskuteénit, abychom se mohli dobrat k hlubs§imu porozuméni daného dila.
,, Tento rozpor se neda resit absolutne, ale da se uspésné preklenout za pomoci nasi znamé
cesty ,,tam a zase zpatky ““. Z tohoto ditvodu se po kazdé intelektualni analyze (,, cesta tam*)
potrebujeme vracet k dilu (,, cesta zpatky ) a fakticky nebo ve vzpominkdch je na sebe nechat
plisobit v jeho celistvé a Zivouci podobé.“*® Timto zplsobem dokidZeme cestou zpét pii
analyze opravit nami Spatn¢ interpretovany prvek. Uziti této metody je vSak zasadni
Z jednoho dalsiho diivodu. Vzdy, kdyz se snazime nécemu porozumét, poméhaji nam v tom
nase dosud nabité zkuSenosti a znalosti. Soubor téchto znalosti je nazyvan terminem

pfedporozuméni, kterého jsem se dotkla jiz v pfedstavovani hermeneutiky jako takové.

% Hermeneutika - ABZ.cz: slovnik cizich slov. ABZ.cz: slovnik cizich slov - on-line hledani [online].
Copyright © [cit. 27.02.2020]. Dostupné z: https://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/hermeneutika

27 Hermeneutika. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001-, 15. 1. 2022 [cit. 2022-06-27].

28 SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zazitku, zazitek uméni. 2. dil, Teorie a praxe artefiletiky. 1. vyd.
Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2004. ISBN 80-7290-130-3. str. 132.
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Ovsem vtomu, ze chceme v reflexi vysvétlit itoto piredporozuméni, predchazi dalsi
ptedporozuméni, z n¢hoz vychazime, a jez se jevi nevysvétlenym predpokladem. A tak se
ve snaze nécemu porozumet nachazime v nekone¢ném kolobéhu. Toto zacykleni se nazyva
hermeneuticky kruh. ,,Hermeneuticky kruh je pravidelné se opakujici dusevni pohyb mezi
predporozumenim a porozumenim V pribéhu jakehokoliv vykladu (interpretace). Vychazi
Z faktu, Ze kazdy pokus o porozuméni je zaloZen na piedporozumeni.**° Dilo je v tomto
nekonecném reflektujicim pohybu jedina fyzicky existujici slozka hermeneutického kruhu,

a tak se také jevi jako jediny pevny zachytny bod, ktery dodava celému vykladu smys].3!

Po celou dobu zpracovavani projektu byly na zakladé hermeneutiky a jejiho pfedporozuméni
zkoumany originalni obrazy neboli ptedlohami. Tyto poznatky byly vnaseny do parafrazi,
které i ono dané pfedporozuméni pomohlo pochopit, a tim vniknout do dila. AvSak vystupy
mély i své predporozuméni samy o sobé, coz se nejvice odrazelo ve dvou parafrazich, kde
je dalezité znat pozadi piibéhu. Nejprve v komiksu druhém s pojmenovanim Balonek nadéje
(parafraze Banksy — Divka s cervenym balonkem) a poté i v piibéhu o Sikang, o némz
pojednaval komiks paty s nazvem Skryté vyznamy (parafraze Jan Zrzavy — Kleopatra), kde

toto zacykleni hermeneutického kruhu nevédomky pouzila i sama hrdinka ptib&hu.
1.1.5 REFLEKTIVNI DIALOG A REFLEXE JAKO NASTROJ SEBEPOZNANI{

Reflexe je ve vztahu se zodpovédnosti, jejiz dil kazdy z nas nese jak v pedagogice, tak
i v zivoté. Zodpovédnost se u Cloveéka vyznacuje jeho schopnosti hodnoceni a nahledu
na sebe sama. To piekracuje hranici osamélosti, jelikoz ¢loveék posuzuje sebe a vlastni
jednéni za ptispéni druhych v SirSich kulturnich a socidlnich kontextech. Reflektovanim
se dobereme pravé k takovému posouzeni a nasledna sebereflexe pak slouzi jako prostiedek
sebehodnoceni. Kdyz reflektujeme situaci znamena to, Ze se ohlizime za nasim jednanim,
které posléze vysvétluyjeme, popisujeme a hodnotime. Cilem reflexe je v ramci
zodpoveédnosti zhodnotit ty ¢asti naseho konani, jez jsou dilezité pro nas a nase okoli, a proto
vyzaduji hodnoceni a (sebe)kontrolu. Reflexe je diskurzivni, neboli uvédomovany a slovné
sdélitelny proces. Reflexe se jevi jako nastroj pro navrat K situaci ¢i néjaké zkuSenosti
a jejimu naslednému védomému vybavovani a zvyznamnovani nékterych jejich usekd. Ty

reflektujeme pomoci vnitiniho ¢i vnéjsiho dialogu, ktery poskytuje zpétnou vazbu a rozsituje

3 SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zazitku, zazitek uméni. 2. dil, Teorie a praxe artefiletiky. 1. vyd.
Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2004. ISBN 80-7290-130-3. str. 132.
31 Tamtéz.
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i vlastni poznani situace. Celym procesem reflexi provazi srovnavani. Situaci totiz

porozumime porovnavanim minulosti a pfitomnosti mezi sebou.

To, co porovnavame, jsou zZivotni situace, které nasledné, na zédklad¢ svych vyznamii, fadime
do tfid na podkladé svych vyznamu a od téch jsou odvozovana kritéria. Ty slouzi jako

méfitka pro srovnavani a hodnoceni, coz je naplni dalsiho procesu.3?

Reflexe propojuje tvorbu a myslenky. Ty si jsou vSak mnohem bliz$i, nez by se na prvni
pohled mohlo zdat, coZ potvrzuje vyrok filozofa G. Batesona. Dle né&j totiz ¢love€k mysli
Vv piibézich, stejné jako kdyZz sni. Vzpominky se v nasi mysli jevi jako film, ktery jsme
schopni si v hlavé piehrat a stejné ho i vypravét. Jsou to tedy obsahové celistvé
a komponované utvary, jez jsou sjednocovany stejnymi vyznamy. Tyto déjové celky si pak
vysvétlujeme jako urcité situace, které si jako situace pamatujeme, ale prozivame je jako
tvorbu. Takto uloZeny obraz méa v paméti svlij Casoprostorovy format a kompozici. Jeho
vyznamy ovlivituji a zabarvuji ho emoce, které jsme v tu chvili citili. V tomto ptibéhu
hrajeme hlavni roli. Je ovSem méné pfistupny pro porozumeéni, o to vic vSak pomaha
pochopit situace, které popisuje. Tyto navraty mizeme nazyvat ,,naslednou strukturaci®.
Tato metoda reflektovani situace se v prvni fazi navratu opird o umélecké prostredky
znovuzptitomnéni vzpominek. Nasledné, v druhé fazi, pfichazi na fadu analyza, ktera
V procesu vynofovani vyznamu zpiesiuje vyznam ndhodné vytvorenych metafor. V pribéhu
tvorby vétSinou spiSe soustfed’'ujeme pozornost na zZivé body v situaci a snazime se jejich
ovlivnénim vhodné uspofadat pribéh udalosti, jelikoZ zprvu nedokaZeme védome
registrovat piibéhovost a kompozi¢ni strukturu situace. Navic praktické dusledky tvorby
jsou takeé dilezitym faktorem. Nejen, Ze ovliviuji vzpominky na situaci, ale také pii jejich
prevaze reflektujeme situace spiSe jako systémy s jejich prvky a vztahy nez jako piibéh
Vv pravém slova smyslu. To ndm umoZiiuje rozhodovat o mife zasahu pfi procesu
rekonstrukce situace. Z toho vyplyva, ze nam pii reflektovani situace jde spise o lepsi
porozuméni dané situace nez o jeji znovuzpiitomnéni. Rozebirame a analyzujeme Situaci za
cilem poznani sledu danych udalosti a ptipadné vztahy mezi nimi. Situace reflektujeme jako
sloZzeninu situacnich prvkl, které tvoii cely systém, spjatych pfi¢innymi vztahy

umoziujicimi zménit celek na zakladé omezeného poétu zasahil do jeho ¢asti.®®

32 SLAVIK, Jan. Od vyrazu k dialogu ve vychové: artefiletika. Vydani prvni. Praha: Karolinum, 1997. ISBN
80-7184-437-3. str. 68—69.
33 Tamtéz, str. 69-70.
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1.2 GOODMANOVA TEORIE UMENI A SYMBOLIZACE

V této kapitola nastinim teorii symbolii a uméni Nelsona Goodmana, do které spadaji tii
zpusoby symbolizace a Ctyii slozky/urovné expresivniho zazitku, jelikoz budu s touto teorii
nasledné pracovat v praktické casti této prace. Tuto kapitolu budu prokladat i svymi
poznamkami z hodin artefiletiky. Teorie sice nebyla pro muj projekt vychozi, ale byla
podstatnd pro analyzu vysledného vystupu prace a naslednou reflexi komiksti, zobrazujicich
mé zivotni zkuSenosti, a jejich vyznamul stéZejnich nejen pro moji praci, ale i pro mé
sebepoznani a mé détstvi. Pravé tyto poznatky ziskané pii aplikaci Goodmanovy teorie na
mou vytvarnou akci se staly stézejnim a zakladnim kamenem pro mé sebepoznani, také mi
ale pomohly mé komiksy spravné ¢ist, podobn¢ jako umélecké vytvarné dilo. Nevédomky
jsem teorii reflektovala jiz pfi prvotnim cteni originalnich obrazii neboli piredloh mych
parafrazi, kde hlavni roli sehrala uroven seznamovaci a mé vstupni emoce a sympatie, které
mé k jednotlivym obraziim pfildkaly. Tomu se ale budu vénovat podrobnéji niZe v praktické
casti.

Symbolizace je zptisob vyjadfeni a sdileni prekoncepti.>* Z toho vyplyva, ze patrné souvisi
s vyrazem a jeho interpretaci. Mizeme tedy rozliSovat dvoji poznavaci perspektivu: 1. a 3.
osoby. Perspektiva 3. osoby je vyjadiena pivodni Goodmanovi koncepce typt (denotace,
exemplifikace, exprese), je objektiviza¢ni, tudiz intersubjektivni. AvSak perspektiva
1. osoby je individua¢ni a autentiza¢ni, tudiz subjektivni, a je vyjadiena artefiletickou
koncepci Ctyt slozek zéazitku (konstruktivni, vyznamova, empatickd a prozitkovd). Ob¢
koncepce jsou vsak mezi sebou propojeny a panuji zde urcité vztahy. Symbolizace tak ale
zavadi 1 vztah mezi A a B neboli oznacovanym (pfedloha, original) a oznacujicim

(vyobrazeni predlohy v obraze).*

Ovsem k tomu, abych mohla vysvétlit oné ¢tyfi slozky expresivniho zazitku, a vyse zminéné
vztahy musim nejprve priblizit vyklad symboli v uméleckém dile, které pojednavaji o tom,

jak mluvi obraz na nas neboli perspektivu 3. osoby.

3 Prekoncept = soustava predstav. Zdroj: osobni archiv - pozndmky z hodin Artefiletiky.
% GOODMAN, Nelson. Jazyky uméni : nastin teorie symbold / Nelson Goodman ; [pfelozil a predmluvu
napsal Tomas$ Kulka ]. Praha: Academia, 2007. ISBN 978-80-200-1519-8. str. 21.
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Tremi typy symbolizace neboli nositeli vyznami tedy jsou: denotace, exemplifikace

a exprese. Které bych chtéla demonstrovat na $edém obrazu jako na piikladu.®

Prvnim pojmem je denotace, coz je potence jmenovitého oznaceni, obrazova reprezentace,
jakozto zptisob oznaceni, Ktera se da jinymi slovy obecné popsat jako zobrazeni ¢i oznaéeni
urcitého predmétu, neboli jako ,,skute¢nost znovu ztvarnéna“. Denotace pojednava o tom,
co je doslovné na dile vyobrazeno a poji se se slozkou tematickou (vyznamovou). Napiiklad
Sedy obraz detonuje Sedou barvu, tady detonuje ,.Sedy“. Spada sem jak symbol, tak index,
ikona a piktogram. V nejjednodussi interpretaci tak A oznacuje B, tento vztah je vSak obtizné
spravné formulovat, jelikoz se do ni vtira otazka vzajemné podobnosti, ktera se nakonec jevi
jako nedostacujici podminkou zobrazeni, a tak i toho, kdy tento vztah opravdu plati a kdy A
denotuje B. Rozlisujeme tak i podobnost symetrickou a asymetrickou. Tuto problematiku
ukéazkoveé demonstruje tato véta: ,, B se podoba A stejnou mérou, jako se A podobd B, jenze

zatimco obraz miize zobrazovat vévodu Wellingtona, vévoda nezobrazuje obraz.*’

Exemplifikace je potence ptfedvedeni vlastnosti, vénujeme tedy pozornost tomu, jak
to vypada a jak je to udélané, proto je tento druh symbolizace spjaty s konstruktivni slozkou.
Muzeme tedy fict, Ze Sedy obraz exemplifikuje Sedost jako vlastnost. Funkci exemplifikace
nejlépe vystihuje Goodman piikladem ve své knize, kde exemplifikaci, jako symboly
vysvétluje na krejs¢ovské vzornici s malymi kousky latky, které funguji jako vzorky, jako
symboly exemplifikujici urCité vlastnosti. ,, Vzorek vSak neexemplifikuje vsechny své
vlastnosti: je prikladem barvy, textilni vazby, tkaniva a vzoru, ale ne velikosti, tvaru, cisté
vahy ¢i ceny. Neexemplifikuje ani vSechny ty viastnosti, které sdili s danou roli nebo celou
zasilkou latky, jako treba to, Ze byl vyroben v utery. Exemplifikace je viastnéni viastnosti

plus reference. 8

Exprese potence metaforického predvedeni a metaforicko-metonomického oznaceni neboli
popis toho, jak na mé dané dilo ptsobi. Diky tomuto vjemu, jenZ je rozliSovan na dva druhy,
je tento druh symbolizace propojen se sloZzkou empatickou a prozitkovou. Naptiklad pfi
pohledu na obraz s motivem JeziSe na kiizi citime empatii (utrpeni), ktera vede k prozitku

(soucit). I kdyz ale exprese neni takto jednoznacna, jednoduse bychom mohli fict, ze se jedna

3 GOODMAN, Nelson. Jazyky uméni : nastin teorie symboli / Nelson Goodman ; [pielozil a predmluvu
napsal Tomas Kulka ]. Praha: Academia, 2007. ISBN 978-80-200-1519-8. str. 21.

37 Tamtéz.

% GOODMAN, Nelson. Jazyky uméni : nastin teorie symbolti / Nelson Goodman ; [pieloZil a predmluvu
napsal Tomas Kulka ]. Praha: Academia, 2007. ISBN 978-80-200-1519-8. str. 56
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o metaforickou exemplifikaci, jak Goodman expresi vysvétluje: ,, To, co je vyjadiovano, je
metaforicky exemplifikovano “.3® Takze napiiklad Sedy obraz metaforicky exemplifikuje
smutek. Ve spojitosti s metaforickou exemplifikaci mluvi o smutku v8§ak i Godman ve své
knize: ,, Co vyjadiuje smutek, je metaforicky smutné. A co je metaforicky smutné, je skutecné,
ne vsak doslovné smutné, tj, spada pod predsunuté uziti néjakého oznaceni koextenzivniho
s predikatem ,, smutny “.*° Exprese je tedy takova symbolizace, kterd nabizi divakovi rizné

metafory K riiznym tématiim.*
1.2.1 CTYRI SLOZKY/UROVNE EXPRESIVNIHO ZAZITKU

Nyni bych se rada ptesunula K jiz zminénym c¢tyfem slozkam expresivniho zazitku, jez
popisuji perspektivu 1. osoby, neboli pojednavaji o tom, jak ¢lovek reaguje na obraz, neboli.
Neékdy se pfi analyze ptidruzi 1 dalsi dvé, ne zpravidla uzivané, Grovné: seznamovaci
a zavérecna.*?

1.2.1.1 Seznamovaci slozka

Tato uroven je sice neoficidlni ale pii praci s vykladem expresivniho zazitku se s ni velmi
Casto pracuje (stejné jako se zdvérecnou urovni). Pfedstavuje totiz zasadni proces prvotniho
vybirdni obrazu jako originalu, ktery budu nésledné parafrdzovat. Jednd se 0 prvotni
instinkty a pocity viéi danému dilu, jez prozivame komplexné a celistvé. Udé€lame si tedy
jednotny tzv. ,,obrazek® o dile a zaujmeme k nému urcity postoj. Tento prvotni pud nazyva

ree

Roman Ruyer ,,vstupni emoci‘. Slavik ji ve své knize vystizné popisuje: ,, Vstupni emoce je

duSevni hnuti, které zameruje pozornost k vytvarnym strankam skutecnosti, vtahuje divaka

do vytvarné hry a zpiisobi jeji aktivni rozehrdavani. “*3

1.2.1.2 Konstruktivni slozka

Pojednava o potenci piedstavit si a pfedvést vlastnost, navazuje tak tedy na vyse zminénou
exemplifikaci. Zbyva se zpisobem vystavby vytvarné formy, kompozi¢nim uspotradanim,

vyrazovou stylizaci formy apod. ,, Obraci nasi pozornost k tém strankam vytvarného dila,

3% GOODMAN, Nelson. Jazyky uméni : nastin teorie symboli / Nelson Goodman ; [prelozil a predmluvu
napsal Tomas Kulka ]. Praha: Academia, 2007. ISBN 978-80-200-1519-8. str. 77.

40 Tamtéz.

41 GOODMAN, Nelson. Jazyky uméni : nastin teorie symbolii / Nelson Goodman ; [prelozil a pfedmluvu
napsal Tomas Kulka ]. Praha: Academia, 2007. ISBN 978-80-200-1519-8. str. 77.

42 Osobni archiv — poznamky z hodin artefiletiky

4 SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zazitku, zaZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 1. dil. 2.,
ekonomické vyd. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7290-498-3. str.
255.
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které jsou pro nej zirejmé nejtypictejsi a zakladaji jeho identitu jako dila vytvarného, tedy
i vizudlniho a haptického... “** V konstruktivni trovni se zkratka zabyvame formou dila,
jeho charakterem a zptisobem jejiho vznikani. V dile mimo jiné hledame zptsoby vyjadieni,
naptiklad se stejnym vyznamem. Proto v uméni hleddme vyznamovou referenci, ktera se zde
uplatiuje, i kdyz konstruktivni hledisko nejvice vynika v tvorbé abstraktni. Diky tomu je

tato slozka tizce spjata se slozkou vyznamovou.*
1.2.1.3 Vyznamova slozka

Vyznamova neboli tematicka uroven udava, k ¢emu dilo odkazuje. Jde tedy o jeho obsah,
ktery predstavovan jak prostiednictvim obsahti vécnych (co konkrétné je zde
namalovano/nakresleno), tak i v jeho S$ir§im smyslu, tedy namétu (o co v obraze fakticky
nebo tematicky jde). Jednoduse feceno, vyznamové hledisko nahlizi na to, o ¢em dany obraz
¢1 vytvarny projev pojednavd. Vyznacuje se potenci jmenovité, adresné oznacit vyznam,

véetné ikonického oznaceni.*®

Dle Slavika ma tato slozka vice trovni. Prvni, jednoducha a jednozna¢na uroven spociva
v nejzakladnéjsi identifikaci objektt, jenz v obraze figuruji a v nejprost$im vyznamu dila,
na némz se konzumenti daného vytvarného projevu shodnou. Problém vSak nastava
u identifikace a rozpoznavani prvku u dél abstraktnich, kde k interpretac¢ni shodé nedochazi.
V tomto pfipad¢é zapocne dialog, ve kterém se zacnou projevovat a uplatnovat nejen nase
interindividualni rozdily, pfedev§im ve zkuSenostech, znalostech, ale i momentalnim
rozpolozeni, nybrz i samotnd hermeneutickd identita dila. Ervin Panovsky vSak také
pojednava o mnoho vrstevnosti vyznamové interpretace. Rozlisuje vyznam: fakticky (prosta
identifikace objekttl) a vyrazovy piirozeny (ma zaklad v socialnich zkusenostech, ¢te napf.
z vyraza tvaie ¢i gesta), konvenéni (druhotny, téZi ze znalosti konven¢éni symboliky platnou

wewr

pro uréitou kulturni oblast) a hlubinny (komplexné&jsi, éteme ho z Sirokého kontextu dila).*’

4 SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zazitku, zaZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 1. dil. 2.,
ekonomické vyd. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7290-498-3. str.
255.

* Tamtéz.

4% SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zazitku, zazitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 1. dil. 2.,
ekonomické vyd. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7290-498-3. str.
255.

47 SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zaZitku, zdZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 1. dil. 2.,
ekonomické vyd. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7290-498-3. str.
256.
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1.2.1.4 Empaticka slozka

Empatické hledisko je néco, zpravidla n&jaky vjem ¢i pocit (kdyz pomineme slozku
seznamovaci), co nas zacina zcela osobnostné i duchovné propojovat s dilem, jelikoz
se Vv této slozce jedna o potenci vzit se do druhého, simulovat jeho stav a formulovat o ném
hypotézy. Snazime se poznavat autora vSemi rtiznymi zpiisoby a identifikovat se s nim,
jelikoz jeho dilo ho nikdy nezachycuje celého, ale promitne do néj pouze aspekty jeho
osobnosti. V mnohy momentech vSak dochazi k piesahovani autora jeho dilem. ,, Uvedeny
autorsky presah miize vést k rozstépeni autora do nékolika navzdjem odlisnych autorskych
entit, prinejmensim na autora Zivotopisného (tj. skutecnou osobu tviirce) a na jeho idedlniho
dvojnika skryté obsazeného v dile“*® Jako zastupce typu symbolizace sem fadime expresi,
proto v této rovin€ zkoumame, jak na nas obraz piisobi, coz se ale poji i S nasledujici slozkou

expresivniho zazitku.*®
1.2.1.5 Prozitkova slozka

Tato tiroven navazuje na tu predchozi, jelikoz sama také vychazi z exprese — ptvodniho
pocinu a impulsu. AvSak v tomto hledisku klademe diraz na to, jaky v nas obraz vyvolava
pocit a co citim v kontaktu s nim, tudiZ jde o potenci piedstavit si a uvédomovat si vlastni
stav. Soustied’'uje se tedy na niterni vztahy a procesy, jez zahrnuji naSe postoje, dojmy
a emoce. Opét se zde objevuji interindividualni rozdily a uplatiiuji se zde i osobni zvlastnosti
¢lovéka, jako naptiklad jeho temperament, rozpolozeni, vliv Zivotni situace apod. Slavik ve
své knize mluvi o dalsi funkci ProZitkové slozky, a to o rozvijeni a dovéafeni faktického
vyznamu dila prave touto Grovni. ,, Proto v téchto souvislostech Odgen s Richardsem mluvili

I3

o ,,emocni vyznamovosti ‘. Naopak Vv exaktnich védeckych oborech je proZitkova stranka

zazitku zpravidla pokladana za rusivou — prave proto, zZe nese vlastni emocni vyznamovost,

ktera nemiize byt provérena na podkladé vnéjsi evidence. “*

48 SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zazitku, zazitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 1. dil. 2.,
ekonomické vyd. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7290-498-3. str.
255.

49 Tamtéz, str. 261.

% SLLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zazitku, zaZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 1. dil. 2.,
ekonomické vyd. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7290-498-3. str.
263.
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1.3 KOMIKS

Ze zacatku bych rada lehce nastinila historii ¢eského komiksu, abych vam jejim
prostiednictvim mohla pfiblizit komiks jako komunika¢ni médium pro pozdé&jsi tcely
a v nasledujici podkapitole na tuto myslenku mohla navazovat. Ackoliv se tento pojem
od zrodu pojmu ,,comics® az do dnes$niho klasického pojeti komiksu tak jak jej zname dnes,

konstruoval v cizich zemich, tento pojem se zakofenil uZ i u nas.>

Historie komiksu v ¢eském prostiedi saha do piiblizné poloviny 19. stoleti, kdy se rodili
prvni satirické ¢asopisy, ve kterych se brzy zacali objevovat prvni kreslené cykly. Prave tyto
humoristické ilustrani série predstavuji blizké formalni ptfedchiidce moderniho komiksu
v uz8im slova smyslu neboli komiksu s dialogovymi bublinami, ktery se zacal objevovat

v ¢eském periodickém tisku.>?

Definovat komiks je obtizny ukol, jelikoz jeho definic a pojeti existuje nekolik,
co vyjadiovalo i nasledujici vyjadieni. Svétovy komiksovy teoretik Scott McCloud pojmul
ve své knize Jak porozumét komiksu vymezeni a definici komiksu tak, aby byla pfisné
neutralni, co se tyce stylu, kvality ¢i ndmétu: ,, Svét komiksu je rozlehly a rozmanity, takze
nase definice musi zahrnout vSechny jeho druhy .... Definovat si musime prave slovo komiks,
protoze popisuje celé médiu, ne jen néjakou jeho formdalni realizaci, jako jsou komiksové
stripy... %% A pravé k nejpopuldrngjsim prostiedim, ktera jsou ovlidand jednou spoleénou
a pro vSechny prvky zavaznou podstatou, totiz patii jeho fiSe komiksu, kterou popisuje prave
ve vyse zminéné knize. McCloud se zde opira o definici komiksového autora a prikopnika

ree
1

Willa Eisnera a dle jejiho vzoru pouziva pojem ,,sekvenéni uméni®, jelikoz kazdy obrazek
je bran jednotlivé opét jen jako obrazek, jako jednotlivy panel. OvSem sled obrazkd, tj. kdyz
dame dva a vice obrazki do sekvence, se méni v néco vic a svou provazanosti nabyva formy
komiksu. Tomuto jevu McCloud ptisuzuje ji zcela dominantni vyznam a nazyva jej

juxtapozici.>

SIFORET, Martin, ed. et al. Studia komiksu: moznosti a perspektivy. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci pro Centrum kulturalnich, medialnich a komunikacnich studii pfi Filozofické fakulté, 2012.
Studia komiksu; sv. 1. ISBN 978-80-244-3327-1. str. 115.

52 KORINEK, Pavel, ed., PROKUPEK, Tomas, ed. a CESALKOVA, Lucie. Signdly z nezndma. cesky
komiks 1922-2012. Vyd. 1. V Revnicich: Arbor vitae, 2012. ISBN 978-80-7467-012-1. str. 8.

53 MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. 1. vyd. v éeském jazyce. Praha: BB/art, 2008. ISBN 978-80-
7381-419-9. str. 4-5.

% Juxtapozice = prilehlost, pozice dvou &i vice prvki vedle sebe. Zdroj: FORET, Martin, ed. et al. Studia
komiksu: moznosti a perspektivy. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci pro Centrum
kulturalnich, medialnich a komunika¢nich studii pfi Filozofické fakulté, 2012. Studia komiksu; sv. 1. ISBN
978-80-244-3327-1. str. 24-26.
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Komiks, jako uméleckou formu ¢i médium, zde zobrazuje jako sklenénou nadobu, ktera
je schopna pojmout jakékoli mnozstvi myslenek a obrazi. Dale ovsem Eisneriv pojem
roz§ifuje jesté 0 slovo vizualni — tedy sekvenéni vizudlni uméni, aby ho zkonkretizoval
a diferencoval od animovaného filmu, ktery s komiksem sdili ur¢itou podobnost, ovsem
prostor (neboli prostorova juxtapozice) hraje v komiksu tu roli, jez u filmu hraje cas.
Nasledné autor pojednava o tom, ze pokud vSak do definice pfidame hledisko o formach
a moznostech vyuziti komiksu, kone¢né vymezeni dle McClouda nam fika, Ze komiks
je ,,zamérna juxtaponovana sekvence kreslenych a jinych (napriklad pismo) obrazii, urcend

ke sdélovani informaci nebo k vyvolani estetického prozitku. “>°

Na definovani pojmu ,.komiks* nahlizi podobn¢ i belgicky komiksovy teoretik Thierry
Groensteen, ktery ve své knize Stavba komiksu mapuje vSemozné vyicené definice, jenz
vzniky napii¢ dobami a zemémi. Nadale v kapitole Nenalezitelnd definice na jednotlivych
vymezenich komiksu, at’ uz vzeslych z Francie ¢i odjinud, dokazuje, ze kazda ma své
vyhrady: ,,Definice, které najdeme ve slovnicich a encyklopediich, ale stejné taky odbornych

dilech, jsou zpravidla nedostacujici.*®

— a to dle autora ze dvou jednoduchych davodu.
Definice jednoho druhu maji tendenci uzavirat ,,byti“ komiksu do jakéhosi syntetického
vzorce, coz je podle néj pocinani odsouzené ke krachu, a to z divodu vyrazové chudoby
a slozitosti stavby komiksu. Druhé se zase snazi vystihnout charakteristické znaky komiksu,
ovSem Groensteen si v§ima a vyzdvihuje to, ze kazdy autor definice se dobere k rozdilnym
znakim a jejich rozdilnému poctu, tudiZ jsou pro n¢j zaujaté a zavadégjici. Jelikoz zohlediu;i
pouze ¢ast komiksové tvorby. ,, Rozmanitost toho, co si delalo ¢i dodnes déla ndrok na
oznaceni komiks, je tak velkad, Ze je vlastné témér nemozné stanovit jakékoli definicni

kritérium, jez by mélo vseobecnou platnost. “°’

Groensteen pii definovani komiksu porovnava podobnost komiksu s literaturou, ¢imz
se dotyka definice McClouda a vymezuje principy komiksu. Dle n¢j neni potfeba davat
do popiedi snahu o vymezeni média, staci prokazat pfitomnost nezbytnych podminek pro

oznaceni komiksu.

5 FORET, Martin, ed. et al. Studia komiksu: moznosti a perspektivy. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci pro Centrum kulturalnich, medialnich a komunikaénich studii pii Filozofické fakulte, 2012.
Studia komiksu; sv. 1. ISBN 978-80-244-3327-1. str. 6-9.

% GROENSTEEN, Thierry. Stavba komiksu. Pieklad Barbora Antonova. Vyd. 1. Brno: Host, 2005. Studium;
16. ISBN 80-7294-141-0. str. 25.

5 Tamtéz, str. 28.
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Sam k definici komiksu piSe toto: ,,Sekvence obrdzkii s pripadnym dalsim textem...
Groensteen komiks definuje jako narativni druh s vizudlni dominantou.“>® Usttednim
prvkem celého komiksu a prvnim kritériem ustavujiciho fadu, je dle n&j ikonicka soudrznost,
kdy jako soudrzné oznacuje obrazky, které mezi sebou maji vztah a jsou soucasti né¢jakého
sledu. Déle na komiks nahlizi jako na kazdodenni jazyk (langage). Dale ve své knize
vyzdvihuje artrologii a spaciotopiku, kdy termin artrologie pouziva pro pojmenovani
mnoziny vztahi mezi jednotlivymi obrazKy komiksu a pomoci terminu spacioptika, jenz ma

sjednocovat koncept prostoru a koncept mista zkouma principy prostorové distribuce.>®
1.3.1 ZAKLADNi POJIMY KOMIKSOVE TVORBY

V piedeslé kapitole jsem nacrtla, co je komiks a jeho charakteristické rysy. Zbyva si tedy
vysvétlit jaké jsou jeho zakladni stavebni kameny a objasnit si tyto pojmy. Nékteré uz jsem

osvétlila v minulé kapitole, ale stale jich n¢kolik zdsadnich zlstavd nezminénych.

Zakladni jednotkou komiksu je panel neboli obrazek, poli¢ko ¢i vinéta, coz je fragmentarni
komiksovy obraz, ktery je chapan pouze jako slozka §irSiho systému, nikdy jako celek
vypovédi. Policko nemusi byt ohranicené, ovSem pokud je, uzavird ho ramecek, a tim
vymezuje oblast obrazku i1 verbalniho sdéleni, oddé€luje policko od ostatnich policek,
rytmizuje vypravéni, podili se na tvorbé struktury komiksu a predepisuje zpusob ¢teni
komiksu. Vné ramce se nachazi okraj, ¢ast podkladu, ktery bézné pojima titulek, strankovani
a rizné nadpisy, tudiz muze byt i barevny a dekorativni, ale zpravidla byva bily a Casto
splyvéa s meziikonickymi mezerami, jinymi slovy s meziikonickym prostorem, mezipolim,
meziobrazim ¢i zlabkem, coZ je bilé misto, které od sebe navzijem izoluje jednotliva
policka. Systém vice vinét se oznacuje za multirdmec — sem patfi rizné formy komiksu, jako
naptiklad rovnou dva extrémy dle rozsahu obsahnutelnym pohledem ¢tenafe: strip
a dvoustranka. Strip ptedstavuje zakladni iroven seskupovani obrazkt. Je to horizontalni
pas, sled nékolika policek, ktery tvoii bud’ samotny piibéh, nebo jen jeho vysec. Naopak
protipdl stripu je dvoustrana, jako nevétsi segment komiksu, ktera mize ¢tenat pohledem
obsdhnout. DalSim multiramcem dle velikosti je arch, coZ je soubor nékolika vinét
zobrazenych na jedné strance, a album, coz jsou archy sdruzené do formatu knihy.

Hyperramec je pak oznaceni pro vné&jsi okraj archu, ktery v sob& uzavira ucelené sdéleni.

% GROENSTEEN, Thierry. Stavba komiksu. Pteklad Barbora Antonova. Vyd. 1. Brno: Host, 2005. Studium;
16. ISBN 80-7294-141-0. str. 196.
59 Tamtéz, str. 25-34.
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Mize byt pretrzity ve formé vyraznych obrysi okrajovych vinét, jez jsou piferusovany
meziikonickymi mezerami, nebo naopak pouze zvyraznény silnou c¢arou ¢i ornamentem.
Dalsi formou komiksu je storyboard, coz jsou rychlé naértky multiramct a zaroven slouzi
jako konkretizace rastru — prvotni operace ve stadiu komiksu jako myslenkové formy, tzn.
rozvrhnuti prostoru stranky, pfiprava konfigurace multiramce pro jeji naplnéni obsahem
v nasledujicich krocich. Nemizou zde chybét ani pro komiks ikonické bubliny nebo také
oblacky, které zprostiedkovavaji prostor pro promluvy a minéni postav. Hladké elipsoidni
bubliny oznacuji pfimou fec, oblacky vétSinou vyjadiuji mysSlenky a bublina se zubatymi
okraji znamena reprodukovany zvuk. Pokud se v komiksu dialogové a narativni texty
nevyskytuji, mluvime o némych komiksech. A tim se dostavam k jednomu z nejvyraznéjsich
atributli komiksu, postavam. Pfitomnost alespoii jedné ¢i vice hlavnich ¢i vedlejSich postav

nebo i metaforizovaného objektu je pro vznik a vypravéni komiksu nutna.

1.3.2 KOMIKS JAKO JEDINECNA FORMA VYJADRENI A KOMUNIKACE

V piedeslé kapitole jsem se snazila nastinit komiks jako prostiedek komunikace,
a to pfedevsim s uplatnénim v médiich. Tyto kapitoly o komiksu jako takovém by nemély
byt o jeho historii, ale pfijde mi stéZejni pro to, abych na ni mohla demonstrovat uplatnéni
komiksu, jako nastroj sdélovani a vyjadfovani po celou dobu nasi historie. Pteci jen takhle
sam komiks zacal svou evoluci. Uz v pravéku lidé své myslenky vyjadiovali prostiednictvim
ikon, jak dokazuji nasténné jeskynni malby. A nejstarsi slova také nebyla pfece nic jiného
nez stylizované obrazy. Poté vSak sttedovéka pisma zac¢inala byt ¢im dal vice abstraktni, ale

1 tak si nékterd pisma zachovala své dédictvi — podobu obrazku, ktery jim piedchazel.

Prvnimi stfipky néc¢eho, co by dnes ptipominalo klasicky komiks, byly prave satirické série
neboli stripy, otisténé v dennich novinach. Uz tehdy tedy komiks slouzil jako forma
komunikace, jelikoZ se vétSinou jednalo pravé o kritiku politickou ¢i kritiku spolecnosti,
vzyval holt fiktivnim ¢i mistnim hrdinlim, ktefi na kolena poréazeli bezpravi provadéné
darebaky a nicemy. Timto zptisobem tedy mezi sebou formou humoru lidé sdileli své nazory
a myslenky. Obrazkové piibéhy tedy predstavovaly rozSifenou formu casopiseckych
ilustraci a karikatur druhé poloviny 19. stoleti. ,, Lze je ,, ¢ist “ nejen s optikou moderny, kterd
Vdobové ilustraci a karikature vidéla opozicni pribeh uméni 19. stoleti k historii

akademického umeni, ale i skrze médium komiksu, jako proménu komunikacniho kédu

8 GROENSTEEN, Thierry. Stavba komiksu. Pieklad Barbora Antonova. Vyd. 1. Brno: Host, 2005. 218 s.
Studium; 16. ISBN 80-7294-141-0. str. 195-198.
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“61 Obraz jiz tedy své poselstvi s divakem nesdili pouze skrze své

obrazovych pribéhii.
literarné-symbolické vyznamy, ale omezuje svou vypovéd na Grovni struktury celého

obrazového piibéhu.®?

A praveé proto jsem se rozhodla provadét vnitini rozhovory sama se sebou prostfednictvim
komiksu, jelikoz z uméni a vytvarné tvorby lze vycist vSemozné informace, at’ uz o sobé
¢i 0 ostatnich. Komiks, at’ uz ve form¢ komunika¢ni nebo vytvarné, je vSude kolem nés, a to
uz od prvnich let zivota, a proto jsme se ho naucili vnimat a ¢ist jeho symboly,
a to i nevédomky. Pysni se n€kolika funkcemi i vyuzitimi. Jini ho ¢tou za ucelem relaxace
n¢kdo pro pobaveni a jini zase prostiednictvim komiksti nauc¢nych sbiraji pottebné
informace z jeho obsahu. Komiks je tu s nami uz od détskych let. Nékdo rad zavzpomina na
Rychlé §ipy, Ctyilistek, Macha a Sebestovou, Ferda Mravence. J4 osobné si tfeba vzpomenu
na détské Casopisy, které také obsahovaly vSelijaké komiksy a kreslené postavicky, jako
napiiklad ¢asopis Abc, Méd’a Pusik, Smoulové nebo Matetidouska, s &imZ souvisi mu;j dalsi

bod prace.
1.3.2.1 Komiks jako komunika¢ni prostiedek pro piedskolni vék jako cilovou skupinu

Pro¢ zrovna komiks a pro¢ zrovna pro piedskolni v€k? Pro¢ je tato forma pro déti vhodna?
Troufla bych si fict, Ze dnes je komiks adresovan predevsim mladym lidem, coz mizeme
vidét 1 v zahrani¢i. DneSni déti si pod pojmem ,,komiks* pfedstavi spiSe komiksy americké
a jejich naslednou produkci, jako je tomu ku piikladu u spole¢nosti Marvel, avSak
popularnimi se stali i komiksy z druhého konce svéta — japonské anime ¢i manga. At uz jste
ve svém mladi Cetli jakykoliv komiks, uz tehdy byl pro vas ptinosnym a leccos vam touhle
zabavnou formou piedal, i kdyzZ jste si to v té dobé jesté neuvédomovali. To vypovida o tom,
jak jednoduchym nastrojem komunikace a sdileni se komiks jevi, a pravé proto jsem ho
zvolila jako vhodnou formu pro zpfistupnéni détem predskolniho véku. Dle mé tivahy by to
tedy mélo fungovat i naopak. Kdyz je komiks lehce vnimatelnym komunika¢nim médiem,
nemélo by byt stejné¢ snadné se jeho prostfednictvim vyjadfit a ocekavat setkani se
s pfimétené spravnou ¢i podobnou interpretaci a pochopenim sdé€leni. Pro jedince, ktefi mayji
alespon sebemensi kladny vztah K tvorbé a vytvarnému umeéni, by to nemé¢l byt problém.

Zde ale opét prichazi otazka predporozuméni coz se opét dotyka kapitoly Hermeneutika

1 FORET, Martin, ed. et al. Studia komiksu: moZnosti a perspektivy. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci pro Centrum kulturalnich, medidlnich a komunikaénich studii pii Filozofické fakulté, 2012.
Studia komiksu; sv. 1. ISBN 978-80-244-3327-1. str. 161.

62 Tamtéz.
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uméleckého dila a hermeneuticky kruh a Samoziejm& musime pocitat s tim, Ze otazka
interpretace dila je mnohem komplexnéjsi a slozitéjsi, cehoz se dotykam v kapitole Vyraz
jako projev zazitku. Ja zde vSak pojednavam spiSe o pochopeni jednoduchych sdé€leni na
zakladni urovni, jako napiiklad u détskych Ctenari. Z toho vseho vyplyva, ze pro nas, jako
pro lidstvo, je pfirozené a tim padem i mnohem snaz$i vyjadiovat se a komunikovat
prostiednictvim tvorby a obrazi. | tvorbu komiksu vnimam jako jedine¢nou formu vyjadieni
s tim, Ze mym ucelem bylo sama sob¢ a predskolnim divakiim pievypravét klicové momenty
mého détstvi v rdmci jeho sebereflexe, a tak se komiks jevil jako pro tento zdmér dokonalé
forma uméni, jelikoz nabizi komplexnost a pfirozenost plynulost pfibéhu. A pro¢ déti
predskolniho véku? Divod je jednoduchy. Jelikoz jsem se v novém akademickém roce
rozhodla studovat Ugitelstvi pro matetské skoly a s détmi tohoto véku mam vielé vztahy
a také mnoho zkuSenosti, proto vim, jak pfiblizn€ a na co takto malé déti reaguji, jako je
napiiklad barevnost ¢i jednoduchy styl zobrazovani v ramci jejich zaujeti z hlediska vizualni

stranky.

I mé samoziejmé oslovili a nasledné inspirovali ur¢ité komiksy a jejich autofi. Byli to jak
komiksy Ceské, tak pozdgji i ty zahrani¢ni a postupné bych je ted’ rada piestavila. Prvni
komiks je sice pro o néco starSi déti, ale legendarni Rychlé Sipy Jaroslava Foglara
a ilustratora Jana Fischcera, které diivéjsi mladezi pomahaly preckat tézké ¢asy nacismu
a komunismu, tady samoziejm¢ nesmi chybét. V té dobé se nejdiive objevil na strankach
»Mladého hlasatele* a pozdéji vychdzel samostatné jako ,,obrazkovy ¢asopis®, jak sdm sebe
prezentoval % Z t&chto dob ho znali moji rodice a prarodiGe, jez mi ho nasledn& ukézali,
a tak se stal mym prvnim nélezitym kontaktem s fadnym komiksem v pravém slova smyslu.
A pfesné to se mi na této sérii vzdy libilo. Tento silny odkaz slozité doby, kde ve vSednim
dni pfestavoval odreagovani a nadéji na lepsi zititky. Podobn¢ bohatou a rozvétvenou historii
ma i tradiéni komiksovy serial Ctyilistek, coz mé dostava do skupiny zanru komiksi, kde
jako hlavni hrdinové vystupuji zvifata, némuz se fiké a byva oznacovan jako zanr ,,funny
animals® - a Ze jich neni malo, naopak pievazuji nad témi, kde se setkame s lidskymi
postavami, coz mé privadi k myslence, ze déti se 1épe vciti do zviteciho hrdiny s lidskymi
vlastnostmi, ktery je mu tak blizsi, nez do stejné staré holcicky ¢i chlapecka — tento jev
a zviteci role se netimysIné objevuji i v mém prvnim komiksu o cesté do obrazu. Stejné tomu

tak je i u Ctyflistku, ktery tvoii jeden ze zakladnich pilift ¢eského komiksu, kde figuruji

83 KORINEK, Pavel, ed., PROKUPEK, Tomas, ed. a CESALKOVA, Lucie. Signaly z neznama: esky
komiks 1922-2012. Vyd. 1. V Revnicich: Arbor vitae, 2012. ISBN 978-80-7467-012-1. str. 25.
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Ctyfi zviteci protagonisté kocour MySpulin, prasatko Bobik, pejsek Fifinka a kralik Pinda,

jenz byli ilustrovany Jaroslavem Némeckem.%

Domaci tradice obrazkovych piibéhi saha ovSem minimalné¢ K pro mé pravému otci
a zakladateli ¢eského komiksu a krali domaci ¢eské literatury, Josefu Ladovi, at’ uz k jeho
kozlovi ze série Sprymové kousky Frantiska Voviska a kozla Bobese, jenz by z &asti pasoval
do tohoto zviteciho zanru, ale i se svymi pozd¢jsimi ilustracemi doprovazejici jeho piibéhy
O chytré kmotie lisce ¢i kocoura Mikese, ale i novodobych edukativnich knihach uréenych
pro déti o fikadlech, pisni¢kach nebo ro¢nich obdobich.®® Jeho styl kresby je jednoduse
ikonicky. M¢ naptiklad vzdy zaujalo jeho uzivani hran ve ztvarnéni postavy (napf.
u koncetin). Zde se jesté tehdy nepouzivalo klasické zobrazovani komiksu, ale Ladovo
formatovani se mu velmi podobalo - hranici mezi textem a obrazem tvofila vyrazna
horizontdlni ¢éra, kterou kdybychom doplnili, vytvoii ndm zndmé klasické panely

rozestoupené mezerou.®

Cisté nahodou kofeny do zanru funny animals sahaji i k mému dal§imu oblibenému, ale opét
i velmi uznavanému komiksu, a tim je Freda Mravenec od Ondfeje Sekory. V téchto
kouscich Sekora stale pouziva text psany pod obrazkovym panelem, ne jako soucast panelu.
Vzdy m¢ uchvacovala jeho prace s barvou, pfedevsim s ikonickou cervenou, jez vzdycky
oproti jinym barvam vynikala a objevuje se hlavné jak na $atku samotného Ferdy — coz jsem
nevédomé upotiebila i v mém komikse o Cerveném balonku. Zprvu se mi libily i jeho
uctyhodné povahové rysy hlavni postavy, coz jsem si ale posléze, v pribéhu Zivota, S nové
nabytymi znalostmi a nasledné analyze jeho osobnosti rozmyslela. Ferda Mravenec je totiz
skvélym ptikladem toho, Ze déti dobie piijimaji poselstvi komiksovych (zvifecich) obrazk,
coz védéla uz i tehdejsi Komunisticka vlada. ,, Pozdéji previddajici interpretace Ferdy coby
pracovitého a kolektivu zcela odhodlaného mravence, ktery je vidy se svym sloganem ,, prdace

v§eho druhu** pipraven ku pomoci ... %’

Co se tyce komikst zahrani¢nich, velmi blizké jsou mi ptibéhy z produkce Marvel. Myslim

si, Ze vice nez jiné komiksy vykresluji idedlni imaginarni ptedstavu, az skoro pteludu,

8 KORINEK, Pavel, ed., PROKUPEK, Tomas, ed. a CESALKOVA, Lucie. Signaly z neznama: esky
komiks 1922-2012. Vyd. 1. V Revnicich: Arbor vitae, 2012. ISBN 978-80-7467-012-1. str. 71, 26.

85 Tamtéz, str. 71-74.

8 DIESING, Helena. Cesky komiks 01. poloviny 20. stoleti. Praha: Verzone, 2011. ISBN 978-80-904546-8-
2. str. 50.

67 KORINEK, Pavel, ed., PROKUPEK, Tomas, ed. a CESALKOVA, Lucie. Signaly z neznama: Gesky
komiks 1922-2012. Vyd. 1. V Revnicich: Arbor vitae, 2012. ISBN 978-80-7467-012-1. str. 78.
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0 silném hrdinovi moderniho svéta, ke kterému mladi ¢tenati vzhlizi. V zastoupeni obsahu
pro mladsi déti bych urcité uvedla ikonického Mickey Mouse se svymi kamarady, na némz
mi imponovala jednoduchost ztvarnéni jejich tvirci ve studiich produkce Disney, ale také
jista ptidana naivita ve vzezieni malého mysaka, ktery si timto vybojoval sympatie spousty
dnesnich déti — timto jsem se 1 sama inspirovala v tvofeni svych parafrazi tak, abych u jejich
détskych konzumentd docilila pfizn€ a zaujeti. Sem uz totiz saha ruka novodobé animace,

které méni originalni a legendarni postavy piibéhu dle pozadavk a piedstavy moderni doby.

Z téchto mistrovskych kouski by se tak daly i lehce vy¢ist charakteristické znaky détského
komiksu, které tato dila samy udavaji a nesou. Mizeme v nich rozpoznat i znaky veskeré
vizualni tvorby pro déti, které jsou hojné uzivany, jako je naptiklad barevnost, ¢i obecné
prace s barvami, jistd vizualni naivita a jednoduchost vzezieni postav a personifikaci
(ptedevsim u zvitecich postav s lidskymi vlastnostmi, jako naptiklad u Lady). Mnoho autort
se 1 snazilo o urcitou komicnost piibéhi a v mnohych se objevuji i takzvané, rostarny
a Skodolibé naschvaly (dfive i u Sekory), jako je u déti zvykem, a tak si protagonisté ptibehii

op¢t ziskavaji prizen détskych ctenai.
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2 PRAKTICKA CAST

Prakticka cast spoc¢iva v tvorbé sedmi komiksi, pomoci kterych jsem parafrazovala urcité
slavné obrazy, a to za u¢elem sebepoznani. Vystupy pojednavaly o tom, co mé s vybranou
predlohou (uméleckym dilem) poji. Tato osobni zkuSenost, jez se stala divodem pro zvoleni
daného umeéleckého dila, nasledné prosla reflexi a vedla k pozd¢jsi sebereflexi. V této ¢asti
ptiblizim proces zpracovavani celkového vystupu mé prace, jiz je kniha o 7 komiksech.
Kompletni analyza parafrazi dle Goodmana i s vyslednymi vystupy je obsazena v piiloze,

kde je k dispozici k nahlédnuti.

2.1 PROCES VYBERU UMELECKYCH DEL JAKO PREDLOHY

Prvnim krokem bylo vybrat si n€kolik obrazu, které mé oslovuji, promlouvaji ke mné, néco
pro mé vyjadiuji, nebo ve mné zkratka néco vyvolavaji. Zde bych chtéla popsat proces této
volby obrazii a nasledné proces a vysledky samotné tvorby, a to v§e podminéné teorii. Zprvu
jsem vybrala dvacet obrazi dle toho, jak mi byly blizké, jak mi byly zndmé a jak na mé
pusobily — at’ uz negativné ¢i pozitivné. Vétsinou se jednalo o dila, jez mé né&jak oslovila
v pribéhu mych studii ¢i studijniho zivota. On to vSak neni tak jednoduchy tkol, jako
by se na prvni pohled mohlo zdat.

Zprvu jsem tedy sahla do osobniho archivu vzpominek, z nichz jsem vytahla nékolik
oblibenych obrazli. VétSinu inspirace jsem cerpala ze svych stiedoskolskych let, jelikoz
to pro mé bylo obdobi, kdy jsem se zacala vice vénovat umeéni jako takovému, tedy i jeho
teorii a historii, ne pouze jeho tvorbé, a tak jsem i v tomto obdobi navstivila fadu galerii, kde
jsem zacala poznavat rizna umélecka dila a jejich autory. To se stalo tou snazsi ¢asti vybéru,
od které jsem se odrazila, jelikoz jsem timto krokem uskutecnila selekci prvnich obrazu.
Avsak pocet obrazii nestacil, a tak pfiSla ta naro¢né&jsi ¢ast vyberu. Nejdiive se Clovéku
samoziejm¢ vybavi oblibené obrazy od oblibenych autord, ty jsem vSak jiz méla
zakomponované do vybéru predeslého. Rozhodla jsem se tedy vyuzit silu internetu
a vyhledat vselijaké obrazy, prohlédnout sionline galerie a cekat, dokud mé néktera
z umélecky d¢€l neoslovi. A tak se také stalo, tudiz jsem k vybéru mohla ptidat dalSich par
exponatii. Pro dal$i inspiraci jsem se vydala do mistnich knihoven a prostudovala si
vsemozné knihy o uméni, z nichz jsem také par (pro m¢) novych objevl zaradila do
stavajiciho, ale stale se rozSifujiciho soupisu autort a jejich obrazli. Timto stylem jsem

béhem par mésicti rozmnozila mij seznam, pro meé vyznamnych, uméleckych dél.
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Cilem sice bylo vybrat dvacet obrazii, ov§em ja jsem se dobrala jsem pouze k ¢islu patnact,
jelikoz uz jsem prohledala vSechny mozné piistupné zdroje, ze kterych bych mohla Cerpat,
a dalsi prace mé jiz zkratka neoslovily. Nechtéla jsem vybér tzv. ,lamat pies koleno*
a nucené hledat, zatazovat a piidavat dalsi a dalsi dila, ktera by mi v disledku nic nefikala a
nasledné¢ by skoncila jako prvni vyfazend. I pfes to jsem s konecnou fazi dosavadniho
seznamu byla spokojena. Ve vysledku pro mé kvantita vybéru neméla az takovou vahu jako
kvalita, ktera byla touto uzsi selekci posilena, jelikoz i z pohledu empatické a prozitkové
urovné obsahoval pouze velmi silna dila, o coz jsem také usilovala. Objevila se zde dila
slavngjsi od svétovych tvircil, jako naptiklad: Mandlové kvéty od Vincenta van Gogha,
Vyktik od Edvarda Muncha, Divka s ¢ervenym balonkem od Banksyho, Marylin Monroe od
Andyho Warhola ¢i Kytara a plynovy hotak od Picassa, ale také dila od naSich ¢eskych
vytvarniki, naptiklad: Kleopatra od Jana Zrzavého, Zima od Alfonse Muchy nebo Udés od
Toyen. Vybér zahrnoval ale i par pro mé méné znamych obrazi, jako tieba Den poté
od Frantiska Skaly, Milostna noc od Emila Filly nebo Nostalgia od Oskara Kokoschky. Poté
pfislo prvni vyfazovani z koneéného seznamu. Nad selekci jsem Vv prvnich chvilich
nepfemyslela racionalné, ale naopak bylo potfeba odstranit ty obrazy, které mi pfisly
pocitové nejvzdalengsi. Vyskrtla jsem tedy takové prace, jez ve svétle ostatnich zanikaly
aoproti nim mi nepfipadali tak osobni a blizké, coz byly napiiklad: Udés od Toyen,
Nostalgia od Oskara Kokoschky, Vyktik od Edvarda Muncha, Marylin Monroe od Andyho
Warhola a dalsi. Musela jsem vsak myslet i na téma mé prace, a tim padem i na to, aby
se mi obraz dobfe zpracovaval, tj, aby se mnou mél dostatecné silné pouto a vyvolaval
ve mn¢ dostatecné silné pocity, a tak i zapadal do celé mySlenky tohoto projektu. Z tohoto
divodu jsem vyloucila dalsi obrazy, jako jsou: Kytara a plynovy hotak od Picassa, The bay
of Etaque od Cezana, a nakonec i jednoho neznamého predstavitele japonského uméni.
Zpocatku jsem si za cil zvolila vybrat obrazi Sest, ale jejich pocet se zahy zménil na sedm,
coz bylo velmi piihodné, jelikoz kdyz jsem na dal$i konzultaci spani doktorkou
Komzdkovou obrazy popisovala, vSimla si, Ze o Sesti znich mluvim jako o svych
»srdcovkach®, tudiz ve mné vzbuzuji pocity pfijemné a maji na m¢ maji vliv pozitivni, ale
objevil se tu i silny protipol neboli obraz, ktery na mé plisobil velmi negativné a nepiijemné.
Proto jsme se rozhodli praci, pfedev§im samotny vystup prace — knihu 0 ptavodnich pouze
Sesti komiksech, pojmout, a zaroven i pojmenovat, jako ,,Srdcovky mého Zivota 6+1°,
jelikoz 6 obrazl ze seznamu bylo mych oblibenych, avSak byl tu jeden, jenzZ mé velmi silné

iritoval. Nasledn¢ bych chtéla priblizit konkrétni divody vybéru u konkrétnich obrazi.
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Zajimavé je, ze nakonec mi piece jen v uzkém finalnim vybéru zbyla ve velké vétsing ta
dila, ktera mi byla znama nékolik let, byla vybrana jako prvni a zaroven byla od mych
oblibenych autort, a proto mi také byla nejblizsi. V ramci parafrazi, jsem se ale v této irovni
také seznamovala s komiksem jako takovym, s jeho formami i s jeho tvorbou, ktera pro mé
do tohoto okamziku byla vcelku nezndma. Komiks jako tvorbu a jako vytvarné vyjadieni
jsem pasivné piijimala, ale aktivné jsem se na ném nikdy nepodilela. Vydala jsem se tedy
do knihovny, kde jsem siv né&jakém Casovém rozmezi zapujéila nékolik tituld, které
pojednavaly o komiksu, at’ uz 0 jeho formé, stylu ¢i jeho historickém kontextu. AvsSak

nebylo snadné takové tituly najit.

2.2 SKICA JAKO ZACATEK UVEDOMENI, ANEB JAK PARAFRAZE CIST

Samotny proces byl zapocat pouze teoreticky, at’ uz se jedna o dlouhy vybér obrazi, pojeti
samotné prace, pribéhy obrazl. To vSechno byl zacatek, zaklad, ze kterého jsem vychézela.
Ovsem v ur¢itém bodé mi jiz byla teoretickd smysleni nedostacujici. Projekt bylo potieba
vidét fyzicky, abych s nim mohla déle pracovat a mohla se nékam posunout. To byla klicova
pfipominka pani doktorky Komzakové na jedné z konzultaci. Jsem velmi rada, ze ji
pronesla, jelikoZ se jevila jako bod zlomu v utvafeni tohoto projektu. Do pfisti konzultace
jsem si tedy ptipravila Gplné prvni skici, coz mi otevielo mnoho moznosti a novych cest.
Clovék najednou vidél tyhle stiipky budouciho komplexniho projektu jako jednotlivé, ale
spolupracujici elementy, jez jsou prostfedek k poznani. Podstatné bylo, ze jsem méla tu
moznost vylozit si jednotlivé skici na podlahu a pozorovat je, a pfedevSim uvazovat o nich
jako o celku. V tomhle sméru mi tento krok opravdu oteviel o¢i a vedl ke stézejnimu zjisténi
této prace. Vylozila jsme tedy obrazky na zem a rtizné jsem je po podlaze piesouvala a fadila.
To stejné jsem se pokousela udélat i na predeslé konzultaci s konkrétnimi obrazy, ale takova
¢innost neodhalovala to, co jsem potiebovala. S timto postupem jsem pokracovala i doma
a najednou jsem vidéla, jak se jednotlivé piibehy prolinaji, funguji mezi sebou, k cemuz mi
dopomohla pani doktorka Komzakova, a tak se mezi nimi pomalu v mé hlavé tvofil vztah.
Objevila jsem skute¢nost, Ze jedna zivotni situace souvisi s druhou, tak jako to pan docent
Slavik vyli¢il ve své knize, kde popisoval teorii krystalizaci smyslu, kterou jsem
zpracovavala jiz vySe V textu teoretické casti. A tak se ukazalo, ze z téchto udalosti lze
sestavit cely jeden piib¢h, ale je diilezité brat v potaz i samotné ptibchy individualné, jelikoz

pro komplexni analyzu je zasadni jednotlivych ¢asti celek skladat, ale i celek ne jednotlivé
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¢asti rozlozit. To nam umozni pochopit vyznamy Zzivotnich situaci, a ty nam zase osvétli
jejich vzajemné vazby dulezité okolnosti naSeho zivota, kterému tak Iépe porozumime.
Artefiletika totiz pohliZzi na zivot jako na soustavu na sebe navazujicich a vzajemné
souvisejicich zivotnich situaci, které v mé praci byly pfedstaveny pravé moji expresivni
tvorbou a finalnim vytvarnym vystupem, autorskymi komiksy. Toto pojeti zivota artefiletika
je dilezité poznavaci vychodisko, coz se osvédcilo i praxi pti sestavovani téhle prace. Teorie
krystalizace smyslu se pro m¢ neumysln¢ stala néco jako navodem, ale i prostiedkem
a dilezitou soucasti sebepoznani, coz bylo mym cilem této prace a bylo z ni tedy jasné, Ze
je potieba jednotlivé epizody zivota rozebrat a zaroven si diky tomu uvédomit souvislosti
a navaznost mezi nimi. Jak demonstruje fotografie v textu (Obrazek ¢.1), situace na sebe
V urcitém potadi a ur¢itym zplsobem navazovaly, coz zpocatku nebylo imyslné, a to ve
stejném potadi, vjakém je v této praci vzdy uvadim: Filla, Banksy, van Gogh, Degas,

Zrzavy, Skala a Mucha.
2.3 PRIBEHY KOMIKSU

Nasledné bylo potieba si ujasnit, jaky ptibéh pro mé obraz skryva. Nékteré piibéhy jsem jiz
nastinila v predeslé kapitole, jelikoz vychazely z faktu toho, pro¢ jsem si je vybrala a proc
mi jsou tak blizké, coz bylo u nékterych t€z$i a u nékterych snazsi rozpoznat. Naptiklad
u dila Alfonse Muchy bylo poslani jasné. Rodinny piibéh kolujicich obrazi, i kdyZ jsem ze
zacatku neméla vSechny indicie. Stejné€ tak s dilem Vincenta van Gogha, se kterym jsem
byla jiz nalezit¢ seznamena, a to ze vSech riiznych hledisek, a tak se mi v rdmci mé osobni
hodnoty obrazu popisoval dobfe. Degas svlij ptibeh prozrazoval jiz Gstfednim namétem —
postavou baletky, a tak bylo v prvni vtefin¢ jasné, pro¢ a ¢im je mitak sympaticky. U
ostatnich to tak jednoduché urcit. Z racionalniho hlediska jsem chépala, proc¢ jsem si je
vybrala a pravem patfili do mého seznamu, ale ¢im zaujali moji dusi a ovladly mé pocit, to
sama jsem nechapala. N¢jakou chvili trvalo rozlousknout jejich ptibeh, ktery se nakonec stal
1 mym, ale povedlo se to. U n¢kterych to trvalo déle, jelikoz jejich sdéleni bylo mnohem
hlubsi a sahalo mnohem dal, nez by se mohlo zdat, av§ak u jinych bylo prozieni snazsi,
jelikoz nesli jednoduchy, jasny a struény vyklad i pies to, ze jsem Vnich zbyte¢né
mermomoci hledala néco vic. Do prvni skupiny patfila Kleopatra od Zrzavého, naopak
k druhé skupiné se fadi Milostna noc od E. Filly a Den poté od F. Skaly. Skoro vSechny
ptibchy vsak byly inspirovany mym vlastnim zivotem a diky jejich realizaci prostiednictvim

komiksu, jsem se k témto vzpominkam mohla vracet a analyzovat je. To mi dopomohlo
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k sebepoznani. V prilohach jsou uvedeny, piedstaveny a ve zkratce pievypravény jednotlivé

konkrétni piib&éhy obrazi, ale i komiksu, které byly jimi inspirovany. V dané piiloze je

k nahlédnuti i kompletni analyza parafrazi dle Goodmana.

Obrazek 1: Prolinani pribéht

2.3.1 BARVY A JEJICH FUNKCE A SYMBOLIKA VE VYTVARNEM DiLE

Barvy jak pro mé, tak pro umélecké dilo maji velky vyznam. Pro kazdého ¢lovéka urcita
barva néco predstavuje nebo symbolizuje (napft. Cervena = krev, laska, srdce,...). Maji tedy
svoji hodnotu, ale 1 vyznam a €astokrat i né€co specifického vyjadiuji a leccos ndm prozrazuji.
Stejné tomu tak bylo v tomto ptipadé, a to nejen u samotnych originalnich piedlohovych
obrazu ale i U vyslednych komikst. Barvy obrazu ovliviiuji to, jak na divaka pusobi, zvlasté
u mé samotné, jelikoz na barvy, jejich odstiny a kombinace jsem velmi citliva. Barvy také
tyto pocity umocnuji, naptiklad barvy pouzité u tvoteni obrazu Milostnd noc z n&j délaji to,
¢im je, coz dale rozebiram u kazd¢ parafraze v priloze v ramci analyzy obrazi. Zbarveni do
razovo-Cervenych tont dodava dilu dojem romantické krajiny. U Banksyho je to zase

Cerveny baldnek, ktery ,,Ctendie* provazi celym piibéhem, ve kterém symbolizuje nadéji.
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Uptimné si myslim, ze kdyby mél balonek jinou barvu, nebyl by tak silnym a vyraznym
elementem, at’ uz z pohledu vizualnosti ¢i vyznamu. Odstiny svétle riizové az bilé barvy ve
spojeni S tyrkysovou dodava obrazu ,,Mandlové kvéty® nevinnost, jemnost a pozitivni
nadech lepsich zitikt, coZ je piesné to, co ma dilo piedstavovat. U Zrzavého to byly pravé
barvy, které mé¢ dovedly k prozieni. Byly mi tak nepfijemné, at’ uz samy o sobé¢ ¢i jejich
kombinaci, ze jsem nemohla pomoci od dumani nad tim, pro¢ tomu tak je. To bylo par
z n¢kolika prikladi, pro¢ jsou barva pro autora, divaka, ale i samotné vysledné dilo tak
zasadni. Z tohoto ditvodu jsem se rozhodla v komiksech barvy daného dila zachovat. SnaZila
jsem se pouzit odstiny barev, které byly pouzity pti utvareni t€chto uméleckych d¢€l, ovsem
v komiksech se vyskytlo vice prvki nez u nékterych predlohovych obrazi, a proto jsem byla
nucena pouzit i barvy, které byly t€ém originalnim blizké svymi vlastnostmi, jako jsou sytost,

jasnost a odstin.
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Cela prace trvala nékolik mésicti, konkrétné rok a piil a nyni se moje sebeobjevovani chyli

ke konci. Je tedy na Case si fici, zda, popiipadé jakymi prostiedky, jsem sebepoznani dosahla.

Nejprve byla zhotovena praktickd Cast na zdklad¢ poznatki z odborné literatury, kterad
se vénovala predev§im tématim artefiletiky a arteterapii, jenz byly zpracovany
prostiednictvim mensich podkapitol pojednavajiciho o terminech a pojetich artefiletky, jako
naptiklad 0 vyrazu, hermeneutice, teorii zazitku, reflexi, ale i krystalizaci smyslu, jenz se
Vv praci hojné objevuje a vyuziva. Druha ¢ast teoretického tseku se vénuje komiksu jako
takovému, kde uvadim jak jeho zakladni pojmy a pojeti, ale dale ho ptedstavuji i jako
jedine¢nou formu vyjadfeni a komunikace nejen sdospélymi, ale piedev§im
i s pfedSkolnimi détmi, které se pro me, jako studentku ucitelstvi pro mateiské skoly, staly
cilovou skupinou. Neopominutelnou ¢asti se stala i kapitola o Goodmanové teorii,
predstavujici denotaci, exemplifikaci, expresi a nasledné i slozky vytvarného zazitku, jez se

stala vychozim bodem pro praktickou ¢ast.

Mym vystupem bylo celkem sedm komikst, kterym se vénuji v praktické casti. Jednalo
se 0 parafraze na slavné, mnou vybrané obrazy a pojednavaly o tom, co m¢ s originalnimi
piedlohami poji, coz jsem se snaZila vyobrazit pomoci pfibéhu vysvétlujici tento vztah mezi
mnou a obrazem. Posléze jsem je analyzovala prostiednictvim Goodmanovy teorie, jez se
sklada ze seznamovaci, konstruktivni, vyznamové, empatické a prozitkové slozky.
Zpracovavani téchto parafrazi, at’ uz vizualni ¢i textové, mi poodhalilo uré¢ité sebepoznani
Vv osobnich oblastech, at’" uz rodinnych ¢i osobnostnich. Dilezitd je ovSem otdzka
interpretace a v mych vystupech obzvlast' vSechny parafraze se totiz seskupit do jednoho
velkého pribehu, coz mi odhalila kystalizace smyslu, ale také vedeni doktorky Komzakové.
Jeden pfibéh totiz netimysiné navazuje na druhy a reflexe vSech téchto casti,
at’ uz individualné€ ¢i dohromady, mi pfinesla dalezité sebepoznani a méla pro mé velky
osobni pfinos, o coz jsme 1 v této praci usilovaly. Prace se tak pro mé stala i ur¢itym druhem

terapie.

Cesta za poznanim zapocala vybérem obrazl, nasledné jsem k nim sepsala ptibéhy, které me
s nimi spojovaly. Dle této piedlohy jsme zhotovila prvni skici, jako prvni krok k uvédoméni.
Jak jsem zminila, tyto skici pfedstavovaly mé na sebe navazujici zivotni situace, které jsem
pomoci nich reflektovala. A v tomto potadi bych chtéla i popsat, co zpracovavani dané¢ho

piibéhu odhalilo, nebo co dané komiksy konkrétn€ vyjadiuji. Prvnim obrazem byla Milostna
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noc od Emila Filly. Komiks jim inspirovany ma reflektovat moji citlivou, melancholickou
a romantickou stranku, o ¢emz vypovidaji predevsim rtizovo-Cervené odstiny, pouzité jak
v samotném dile, tak v komiksu. Jako napiiklad klidna a romanticka krajina, ale i prvky

zvitat 1 s nimi navozeného pratelstvi a magickych aspekti.

Druhym dilem se stala Divka s cervenym balonkem od Banksyho, ktera pro mé symbolizuje
nadgji, a to predevSim elementem cerveného srdcového balonku, jenz jsem pienesla i do
kterych jsem nadéji pottebovala nejvice. Navic komiks skryva jesté druhotny ptibéh, jelikoz
tato udalost méla jesté dohru i v dobé tvorby této prace, a tak pro mé piedstavovala i uréitou

terapii umeénim, jelikoz mi dala moznost reflektovat celou situaci a 1épe se s ni vypotadat.

Na piedesly piibéh reaguje parafraze na dilo Mandlové kvéty od Vincenta van Gogha s velmi
jednoduchym sdélenim. Kvéty mandlovniku ptedstavuji novy zacatek, jelikoz kvetou
zaCatkem jara a van Gogh tento obraz daroval k piilezitosti narozeni svého synovce, ale
z€asti 1 nadé€ji na néco nového a lepsiho, protoze dilo zhotovil ke konci Zivota v psychiatrické
lécebné.

Tento samotny novy zacatek predstavuje obraz od Edgara Degase Baletka na jevisti, jenz
mapuje cestu mladé tanecnice, ktera se rozhodla zacit s novym konickem, aby ji nevédomée
pomohl vyrovnat se s realitou svych problému, ale i s véénou plachosti a stydlivosti. Tento
pribéh reflektuje to, jak jsem se po t€zké zivotni situaci, o niz pojednava piibéh predesly,
zaCala vénovat tanci, predevSim baletu, jenz mi slouzil jako urcity druh terapie.

Tento prvek se vsak objevuje i v dal§im obraze Kleopatra od Jana Zrzavého, jenz Se se svou
nesympati¢nosti jevi jako protipdl vSech ostatnich dél byla vzdy nesympaticka a vzdy mi
pohled na ni byl nepfijemny, ovSem nevédéla jsem pro€. A tak jsem si pii sepisovani onoho
ptibéhu v hlave prebirala jednotlivé aspekty a prvky obrazu, abych svému postoji k nému
porozuméla. Touto analyzou jsem se vSak necekan¢ dobrala k divodu nesympatii, a tak

i k ptibéhu oné parafraze, ktery se zamétuje na Sikanu probihajici v jedné zakladni Skole.

Nasleduje obraz FrantiSka Skaly Den poté, ktery stejné jako jeho parafraze, pojednéava

0 apokalypse, v jejimz stfedu se nedopatfenim ocita jedna nejmenovana mlada divka, ktera
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zde musi ukazat svou silnou a odvaznou stranku osobnosti, a tak posléze naléza tkryt

v podobé jeskyné, ktera ji dodava pocit bezpeci.

Sérii zavrSuje posledni piib&éh vypravéjicim 0 rodinném dédictvi v podobé slavného cyklu
obrazii Ctvero rocnich obdobi a o jejich minulosti a cesté do rodiny hlavni hrdinky. Mam
tedy na mysli ptib¢h inspirovany dilem Zima od Alfonse Muchy, kde se hlavnim tématem
jevi rodina, ale i seznamovani se s kulturou a uménim. Kazda ¢ast (at’ uz obrazova ¢i

textova) tohoto procesu mi piinesla velké sebe porozuméni a sebepoznani.

Hlavnim cilem bakalaiské prace bylo pifedevsim prozkoumat jak teoretickou, tak praktickou
stranku moznosti a limiti vytvarné techniky v ramci seberozvoje tak, jak bylo uvedeno jiz
Vv zadani prace a v anotaci. Jinymi slovy to znamena4, jak moc dokazu prozkoumat sama sebe
prostfednictvim tvorby. To v8ak zaroven formulovalo jesté jeden druhotny neoficialni cil,
ktery se poji s tim hlavnim. Na zacatku tohoto projektu jsme se s doktorkou Komzékovou
dohodly, Ze se pro mou 0sobu prace stane urcitou formou terapie. Mym zamérem tedy taktéz
bylo v ramci parafrazi reflektovat urcité stézejni situace mého zivota, prostiednictvim toho
se 0 sob¢ né€co dozvédet, a tim nasledné docilit vytouZzeného seberozvoje pomoci vytvarné
techniky. Tyto slozky neboli korky procesu jsou tedy zjevné velmi propojené. A jelikoZ se
mi podafilo zhodnotit tyto Zivotni situace pomoci vizualniho prostfedku a nasledné analyzy
a reflexe, potvrdila jsem si, ze prostfednictvim uméni (at’ uz vizualniho ¢i jakéhokoliv
jiného) lze prozkoumat osobnost lovéka 1 jeji dalsi dil¢i stranky. Prace pro mne byla velkym
pfinosem a zdrojem sebepoznéni a ndsledného seberozvoje a usnadnila mi jeho proces, ktery

timto projektem avsak nekon¢i.
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This bachelor's thesis is divided into two main parts, which are also divided into several
others. First part of this work is mainly theoreical and contains some basic technical terms
from Artephiletics, Art therapy and Theory od comic creation, that are impotant for
understanding of the final bachelor's thesis and they are used further in the practical part.
In the practical part | was focused on a creation of a comic book, which contains six plus
one chapters. First six chapters discusess six paraphrases of six original paintings, which
were sympathetic to me. Remainig chaper deals with the opposit - one paraphras, that i found
unsympathetic. This comic book represents my life events and experiences, followed by their
reflection. Bachelor's thesis also includes analysis of these paraphrases, where are applied

levels of expressive experience, which are based on Goodman's theory.
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Priloha ¢.1
Podrobna analyza jednotlivych parafrazi dle Goodmana

1. EmMIL FILLA — MILOSTNA NOC

Obrazek 2: E. Filla - Milostna noc®8

1.1. SEZNAMOVACI UROVEN

Tento obraz je prvnim obrazem, ktery jsem si zapsala, kdyz jsem se ve vzpominkach vracela
na stfedni Skolu. Za obdobi tamniho studia jsme absolvovali jednu vyznamnou exkurzi, co
se tyCe vytvarného umeni, a to exkurzi do Veletrzniho palace v Praze v ramci dé&jin uméni.
Z tohoto vyletu jsem si v sobé odnesla vice dojmt a obrazt, ke kterym se jesté vratim, ale
tenhle m¢ zaujal nejvice. Je to opravdu jedeno z mala d¢l, které mé tak oslovilo, az bych
fekla skoro omamilo a zhypnotizovalo, jako by mé volalo, jelikoz si dodnes pamatuji, jak
jsem se pred nim zastavila a dalSich nékolik minut jsem pfed nim zaujaté stala pred. Néco
na ném me¢ neustale nutilo si ho prohlizet a postupné v ném objevovat vSechno mozné

I nemozné. Nemohla jsem od n¢j odtrhnout o¢i, i kdyz uz jsme museli odchéazet, cehoz si

8 FILLA, Emil. Milostna noc. In: Narodni galerie Praha [online]. [cit. 2023-06-29]. Dostupné z:
https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_3849
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vSimla i moje spoluzacka, a tak vytahla telefon a vyfotografovala mé, jak prfed nim mlcky
stojim a prohlizim si ho, takze na té fotce na néj koukdm dodnes. Ani nedokézu vysvétlit,

¢im to bylo, ¢im si ziskal moje sympatie a milj zajem?
1.2. KONSTRUKTIVNi UROVEN

Tato troven pro mé byla velmi vyznamnad, jelikoz jsem se ocitla v bod¢, kdy jsem zacala
plné fesit vizualni stranku své prace spolu s jeji kvalitou. Byla jsem v celku nervézni, protoze
jsem do této doby kreslila komiksy pouze cviéné a pouze pro moji potiebu, avSak nyni se
melo jednat o mij prvni komplexni komiks na fa4dné urovni, do kterého jsem se méla pravé
pustit. A jelikoz jsem v této fazi tvotila prvni komiks ze sedmi, nejprve jsem musela zvazit
nékolik aspektli. Prvnim aspektem byl styl kresby. Ten jsem jiz dfive od jinych autorti sice
prostudovavala a nékteré jsem zkratka znala ze zivota, tudiz jsem urcitou predstavu méla.
Zustavala tu avSak otdzka provedeni, kterd uz tak jednoznacna nebyla, jelikoz jsem si nebyla
jista, jak mé tvotivé pocinani nakonec dopadne. Také jsem musela brat v potaz, aby byl
zvoleny styl blizky détskému obecenstvu. Dale jsem byla nucena promyslet si rozvrZeni a

formalni stranku samotného komiksu, Sitku okrajt, velikost okének, misto pro nadpis atd.

Zaroven jsem si dala podminkou, Ze barvy obrazu budou (v ramci moznosti) odpovidat
origindlu, jelikoZ si sama myslim, Ze volba barev je diilezitym aspektem pro détské komiksy,
ale také evokuji urc¢ité pocity. A to byl mtj zamér, aby parafraze evokovala stejné pocity
a vyzarovala stejnou atmosféru jako jeji ptfedloha. Zrovna v tomto komiksu sehraly barvy
dulezitou roli, jelikoz navozovaly pocity romanti¢nosti a citlivosti, ale i ur¢ité hiejivosti,
utulnosti a vielosti. Po rozieSeni téchto otazek jsem se pustila do prace. Pro realizaci mé
pfedstavy jsem pouZila fixy se Stétcovym hrotem, obsahujici inkoust na vodni bazi. Drzela
otazky toho, jak sprdvné zobrazit zvifata, aby byla zpracovéana ve stejném duchu, ale také
aby oslovila i ty nejmensi déti. Inspiraci se mi stali vySe zminéné komiksy v kapitola
,,Komiks pro predsSkolni vék*, které rovne€z se zvifecimi protagonisty pracovali. Zaroven se
jedna o jediny vystup, ve kterém se zvitrata nachazi, konkrétn¢ zde vstupuje postava kocicky,
zajice, jelena a sovy. Po par zkuSebnich ¢tvrtkach jsem vybrala pokusy, které mi do daného

komiksu sedéli nejvice.
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1.3. VYZNAMOVA UROVEN

A presn¢ tuto romanti¢nost a tento nadech tajemna a nekonecné hloubky jsem svému dilu
chtéla zachovat. Samotny komiks tedy znazoriiuje divku, ktera touto tajemnou romantickou
krajinou putuje a nachazi nové pratele.

Piibéh ¢.1

Byla jednou jedna divka, ktera na stfedni Skole jela se svou tfidou na exkurzi do Veletrzniho
palace. Kdyz tak prochazela galerii, zastavila se u obrazu, ktery upoutal jeji pozornost. Chvili
ho pozorovala a pfislo ji, jako by byl obraz v levém hornim rohu trochu odloupnuty. Chytila
do ruky roh platna, zatahla za n¢j a najednou se pted ni odkryla ziva romanticka poklidna
krajina. S udivem ptekrocila ram a poté upiela sviij zrak k zemi na bilou kocicku, ktera se
dozadovala jeji pozornosti. Sehnula se k ni, aby se spolu seznamily. Dorozumivaly se
prostfednictvim jednotné feci, a proto v této fiSi zvifat tvorim bez problému rozuméla.
Kocic¢ku zvedla a s ni v naruci se vydala dal objevovat krajinu. Prozivala zde mnoha
dobrodruzstvi a potkavala rizna kouzelna stvofeni a poznavala nové pratele, kteti bydleli
V hlubokém lese za polem a loukou, jako naptiklad moudrou sovu a magického jelena. Byla
timto svétem tak uneSend, Ze nevnimala redlny ¢as, na ktery byla prave jelenem upozornéna.
Vylekala se, vybéhla z obrazu, ovSem v nasem svété ale ubéhla pouh4 minuta. Ucitelka na
ni zavolala, aby se ptidala opét ke své skuping, a tak se tedy jesté naposledy ohlédla a bézela

k ostatnim.

V komiksu jsem chtéla zachovat pravé vyobrazeni ,,odloupnutého* ¢i ,,odlepeného* rohu,
ktery se zde stal mou inspiraci, jako referenci na jiny magicky svét, a tak i zaroveinl jako
index tajemna a pomyslné pozvanky do jiného svéta, ktery se nachazi jiz na originalnim
obraze a jenz ve mné vyvolava pravé moznost portalu do jiného svéta. Cely dojem z obrazu
byl tedy zahalen tajemstvim a tajemnem. Co by se stalo, kdyby se tento pomysIny odklonény
roh platna n€kdo strhnul? Co by mohlo byt na druhé strané? Odpovédi na tyto otazky se staly
inspiraci. Zarovei jsem timto piibéhem chtéla predstavit svou citlivou, romantickou, jakoby
div¢i, ale také 1 lehce dobrodruznou stranku moji osobnosti, jez se dle mého krasné do
ptibéhu sama vepsala a to 1 diky pouziti teplych ,,romantickych® barev. O opacné strance mé

0sobnosti pojednava parafraze obrazu Den poté.

I11



PRILOHY

1.4. EMPATICKA A PROZITKOVA UROVEN

Tyto dvé slozky jsem se rozhodla sepsat dohromady, jelikoz spolu uzce souvisi a navazuji
na sebe (empatie - prozitek). KdyZz jsem pifemyslela nad uchopeni této Grovné, ihned
mé napadlo propojeni mezi obrazem a jeho autorem, a to hlavné¢ emocni. Zde si 1 v rdmci
vysvétleni a popsani komiksu odpovim na otazku z pied piedeslé podkapitoly Seznamovaci
urovné: Cim si tento obraz ziskal moje sympatic a mdj zajem? Pfitom jeto takovy
jednoduchy, trochu upatlany obraz. KdyZ nad tim tak pfemyslim, pravdépodobné m¢ do n¢j
vtahla ta romantickd klidna kouzelna krajina, kterou jsem touzila prozkoumat. Jako bych
uplné vidéla a citila tu jeji hloubku, nejen vyznamovou, ale i prostorovou, jako by to byly
oteviené dvere a stacilo udélat jen krok a ¢loveék by se octl v jiném svété. V Piedni ¢asti
obrazu se nachazi kocicka, které taky pfisuzuji zasluhy za pfijemny dojem z tohoto dila,
jelikoz mu také dodava své. Takovy pocit bezpe¢i, domova a pohody, ale tyhle hodnoty pro
m¢ symbolizuje a vyvolava je ve mné mozna proto, ze mam sama jednu doma, a z toho
divodu se vmé hlavé vytvaii jiz automatickd asociace a poté v mém srdci i citova
naklonnost. Dodava obrazu také urcitou Zivost, bez ni by byl obraz prazdny. Mezi kefi se
sice nachazi nepiesna silueta néjakého muze, ale ta je natolik nevyrazna, Ze pisobi, jako by
tu nebyla, a tak ji divak tézko postiehne. Velkou roli zde také hraje fakt, Ze barvy pouzité
V obraze obrazu jsou moje oblibené, tudiz na mé piirozen¢ plsobi velmi piijemné. Barvy
jsou pro me¢ hodn¢ dilezity faktor, tudiz jsem je pouzila o v komiksu, a i diky nim komiks
neumyslné odrazi moji citlivou a romantickou stranku, kterou v pfibehu zfetelné vidim 1 ji

z n¢j citim. Dal8i pocity tajemnosti, magi¢nosti a romanti¢nosti, jsem v komiksu chtéla také
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zachovat, proto jsem zde mimo jiné zndzornila i zminénou kocicku, magicka zviratka, i

romantickou krajinu.

Divka si prohlizela
obraz, kterg
) pritahoval.

Aol Rada +€ poendvdm. Kde jsem
se to ocitla? Proveded wmé tu?

Ahoj. S radost,
pojd’ se mvou.

A tak se evédava divka, v doprovodu své nové kmmard, Val
prozkoumat vové objevenou krajinu,

Obrazek 3: Parafraze/Komiks ¢.1a
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1™\
A~/ (Ao, doslova. De)
si pozor va tas!

[~ ARSI S 2
Divka se naposledy ohlédla
a vratila se epét do své reality.

Obrazek 4: Parafraze/Komiks ¢.1b
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2. BANKSY — DiVKA S CERVENYM BALONKEM

Obrazek 5: Banksy - Divka s ¢ervenym balénkem?®®

2.1. SEZNAMOVACI UROVEN

Banksy je novodoby autor mého srdce. Miluji jeho revoluéni uméni a taky to, co vyjadiuje.
Vzdy se snazi reagovat na n¢jakou aktualni, vétSinou politickou, situace. Jeho jsou zpravidla
satirickd, kladou odpor a vyjadiuji nesouhlas s né¢jakym pocinanim v nasi spole¢nosti — v tom
ja vidim jejich silu. Jiné jsou zase vice odlehcené, sice s ur¢itou myslenkou, ale spise pro
pobaveni. S jeho tvorbou se setkavam jiz n¢kolik let. Tento obraz je mi z jeho dél nejblizsi
anasla jsem se v ném poprvé pred dvéma lety v Amsterdamu v Moco muzeu, které vystavuje
predevsim jeho umeéni, ale i jinych autort. Co jsem véd¢la jisté bylo to, ze pro mé Cerveny

balonek symbolizuje nadéji, nevédéla jsem vsak, pro¢ tomu tak je.

8 BANKSY. Girl with baloon. In: Facebook [online]. 18.08.2020 [cit. 2023-06-29]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/mocomuseum/posts/banksygirl-with-balloon2003spray-paint-and-emulsion-on-
canvas505-x-505-cmedition/2660516127531403/
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2.2. KONSTRUKTIVNi UROVEN

Reseni otazky konstruktivni Grovné bylo jiz o néco snazsi, jelikoz nékteré pocatedni
praktické zalezitosti jsem rozieSila jiz u prvniho komiksu. Mohla jsem se tedy hned pustit
do prace a uz soustfedit se na realizaci samotného komiksu. Ale samoziejmé se zde
Vv prubehu také objevili ur¢ité zadrhely. Naptiklad je to jediny komiks, ve kterém se objevuje
urcity posun v ¢ase, tudiz jsem uvazovala nad tim, jak tento posun vyobrazit. Nakonec jsem
se inspirovala u vétSiny komiksovych tvlircli a situaci do komiksu zkratka vepsala. Déle mi
bylo jasné, ze musim vizudln€ uchovat ikonickou ¢ervenou barvu onoho srdcového balonku,
jelikoz reprezentuje silu, jenz se v nadé¢ji skryva. A jelikoz se obraz, mimo bilé a Cerné,
sklada z pouze z jedné barvy, ostatni dopliikové barvy jsem si musela domyslet a uzivat je
dle toho, jak se mi k ¢emu a ke komu hodily — napiiklad hol¢icka ma ¢ervené tricko, jelikoz
je hlavni postavou ptib¢hu a jako dité si v sobé uchovava nejvice nadéje, jelikoz jesté vidi

svét naivng, détskyma ocima.
2.3. VYZNAMOVA UROVEN

Ptipada mi, jako by balonek symbolizoval néjakou nadéji, které se chce hol¢icka chytit.
Vypada velmi osaméle, a proto by mozZna néco takové ve svém Zivoté potiebovala. Dilo mé
zaujalo tim, Ze 1 ptesto, jak bezstarostné vypada, jelikoz znazorniuje malé nevinné dité, které
si hraje s balonkem, dle mého nazoru skryva mnohem vic a ma mnohem hlubs$i vyznam.
Toto dilo mé zaujalo natolik, ze jsem o ném uz v prvnim semestru vysoké Skoly

zpracovavala semindrni praci.

Vsechny pocity z obrazu jsem chtéla opét zachovat v komiksu. Jak jsem jiz psala, Banksy
me svymi dily uchvacuje jiz fadu let, vyzafuje z nich sila a vidim v nich velké poselstvi. Zde
toto poselstvi bylo zastoupeno symbolem srdce, konkrétné Cervenym balonkem ve tvaru
srdce, které mu jsem pfidruzila vyznam nadéje. Tato velmi vyrazna ikona se stala
sttedobodem mého piib&éhu. Zistavala zde ale otazka, jak pfibéh rozvinout dal, ¢i bude tato

nad¢je a co bude pfedstavovat, znadzoriiovat a reprezentovat.

Piibéh ¢. 2

Byla jednou jedna $tastnd rodina. Poté ale tatinek od rodiny néhle a téZce onemocnél.
Odvezli ho do nemocnice, kde u n¢j zjistili nevylé¢itelnou nemoc. Doktor smutnou novinu

oznamil rodin€. Rodinni pfislusnici byly Sokovani a zdrceni, pfedevSim jeho mala dcerka,

ktera s pla¢em utekla ven z nemocnice. Venku zahlédla v dalce Cerveny srdcovy balonek a
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rozhodla se ho néasledovat. Nakonec se ji podafilo ho chytit a ani si nevSimla, Ze ji ptived]
na trh ke stanku s mineraly a polodrahokamy. Bylo zde tolik krasnych a barevnych kaminki.
Stafenka za pultem si v§imla, jak si divenka kameny prohlizi, a tak ji zaCala vypravét o jejich
1éCivych ucincich, magické a uzdravujici moci. Divka jich tedy neprodlené par koupila
a rychle spéchala zpatky do nemocnic, aby v§em mohla fict o zdzracnych kamenech. OvSem
kdyz ptispéchala na pomoc, bylo jiz pozd€. Divka a jeji sestra po otci zdédily jeho rodny
dim. Avsak ty se kratce po jeho smrti se odstéhovaly do jiného dalekého mésta, a tak diim
chétral. To se stalo problémem, kdyZ se ho po nékolika letech rozhodly prodat. Jeden den se
vypravily do onoho domu, kde mély schiizku s realitnim makléfem. Nékde opodal se v tu
stejnou chvili prochazela jedna rodinka. Jejich synek zahlédl v dalce Cerveny srdcovy
balonek. Snazil se ho v béhu chytit a rodi¢e ho nasledovali. Po chvili je pfivedl k vySe
zminénému domu. Rodice chlapce byly v Soku, jelikoz pravé v této lokalité shané€li diim ke
koupi. A tak si tento dm vybrali, aby se stal jejich domovem. Cerveny srdcovy balének

vzdy pfinesl lidem nad¢ji, kdyz ho potiebovali.

Ptibéh divky se vSak zrodil az o néco pozdéji. Poprvé jsem tuto symbolizaci pojala jako
ptibéh o valce, jelikoz jsem parafrazi sestavovala v dobg, kdy na nedaleké zemi pravé jedna
valka vypukla. Mé myslenky automaticky zamifili do této krajiny a vybavily se mi ty stovky
lidi, ktefi se dennodenné modli za alesponl pfislib takové nad€je. Proto mij prvni ptibch
pojednéval o udélostech valky a jedné bezmocné rodiny. Po konzultaci s vedouci prace, kde
doktorka Komzakova vznesla vécnou poznamku, jsme si ale obé uvédomily, Ze tento piibéh

neni dostate¢né osobni. Zeptala se mé, jestli si vybavim moment, kdy jsem nejvic tuto nadéji

vV

2.4. EMPATICKA A PROZITKOVA UROVEN

v

Troufla bych si fict, Ze toto hledisko je u této parafraze nejintenzivnéjsi tirovni, mozna 1
nejsilngjsi ze vSech sedmi komiksi. Jak jsem jiz naznadila, nasla jsem se v hol¢icce, ktera
se mermomoci snazi dohonit a chytit balonek ve tvaru srdce — svou nadéji. Vcitila jsem se
tedy do této divky a piemitala jsem nad tim, co pro mé osobné tato nadéje znamena. Musela
jsem se tedy ponofit do svych traumat a vybavit si chvile, kdy mi bylo nejhiife a kdy jsem
a pocity, které m¢ v nich doprovazely. Mozna proto pro mé bylo snazsi reflektovat do
balonku chmury a nad¢je ostatnich, nez-li ty své vlastni, a proto jsem se zprvu ubirala

smérem valky na Ukrajiné. Po nedlouhém probirani se mymi pomyslnymi Supliky se
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vzpominkami, se mi pfed ofima, jako zrychleny film, pfehralo obdobi, kdy mij otec trpél
smrtelnou nemoci. Uvédomila jsem se, ze v tu dobu jsem se zoufale chytala jakékoliv nad¢je,
a to aniz bych si tu uvédomila — to mi s odstupem ¢asu ukazal az mij soucasny retrospektivni
pohled v ramci reflexe - vkladala jsem ji napiiklad i do mé sbirky ,.kouzelnych a magickych*
polodrahokamti a minerald. To bylo pfihodné i pro dobu, kdy tuto praci pisu, jelikoz nyni
tato moje zivotni zkuSenost doznivéa v podobé¢ komplikovaného prodeje dédictvi — konkrétné
rodinného domu. Nahle jsem se opét vid€la a citila jako ta maléd divka nahanéjici jeji Cerveny

srdcovy balonek.
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(Bavksy - Divka s tervengm balonkewm)

BALONEK Y

" Koukejl Mam\ £ AN\ [ Je wi lito,
konzelné o Y ) \4ije pozdé .

Obrazek 6: Parafraze/Komiks ¢.2a
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Deviata se poté odstéhovala do dalekého mésta,
Po nekolika letech ale potiebovala prodat dam po otci.
To se ale dlouhou dobu vedatilo jivm, avi realitnivu malkéri.

SloZity prode) byl tedy wreden - domu se wyala wmlada rodinka.
A tak fervew] balonek prives! lidem v vouzi nadéji ve chvili,
kdy ji pottebovali nvejvice a viichi se dotkali $t'astwého kowce.

Obrazek 7: Parafraze/Komiks ¢.2b
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3. VINCENT VAN GOGH — MANDLOVE KVETY

Obrazek 8: V. van Gogh - Mandlové kvéty7°

3.1. SEZNAMOVACi UROVEN

Vincent van Gogh je autor mého srdce v rdmci celych svétovych déjin uméni. Ziskal si mé
svym impresionistickym origindlnim uménim, které uz obdivuji nékolik let. Mn¢ osobné& se
pfitahuje jeho technika malby — kratké tahy $tétce, diky kterym dilo pisobi jako by bylo
Vv pohybu, jako by o0zilo a nadherné tak zastihuje silu a krasu okamziku, coz bylo cilem pravé
impresionistické tvorby. Blizky je mi vSak i jeho Zivotni pfibéh plny depresi a tragickych
udélosti s nestastnym koncem. Mym nejoblibenéjSim obrazem, o kterém jsem taktéz
zpracovala jiz n€kolik seminarnich praci, jsou Mandlové kvety. Nebyla jsem si ovSem jista,
zda bude vhodny pro tyto Géely — zda neni pfili§ jednoduchy. Volila jsem tedy jesté mezi
dalsi dilem s nazvem Hvezdna noc, které je z autorovo tvorby nejznameéjSim. Je to také moje

oblibené dilo Vincenta van Gogha a zdalo se mi, Ze by mozna naslednému zpracovavani a

VAN GOGH, Vincent. Almond Blossom. In: Van Gogh Museum: Amsterdam [online]. [cit. 2023-06-29].
Dostupné z: https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0176V1962
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cilim tohoto projektu vyhovovalo vice, jelikoz je obsahlejsi. Na prvnim obraze se mi libi
pouziti symbol kvétu jako symbolu nového zacatku, jenz ve mné pocitoveé vyvolava jakysi
klid a cistotu. Na druhem obraze je samoziejmé vyraznd krasa no¢ni hvézdné oblohy.
Nakonec jsem se rozhodla. Hvezdna noc je sice znaméjsi, ale Mandlové kvéty jSou mi 0 néco

blizsi, jelikozZ mne mnohem vice oslovuji a uchvacuji mé jeho barvy a jeho poselstvi.
3.2.  KONSTRUKTIVNi UROVEN

V této trovni pro mé byla velmi vyznamna osobnost malife, kterd méla puasobit az
melancholicky. CimZ jsem chtéla predat sviij dojem z obrazu a svou pfedstavu o tom, jak asi
obraz vznikal. M¢lo se jednat o stafika ke konci jeho zivota s bohatymi zkuSenostmi, ktery
uz si své zazil a ted’, kdyz se zpétné ohlizi, je dojat jeho krasami a zivotem jako takovym
s tim, ze ten jeho se jiz chyli ke konci. Proto pro mé bylo dilezité takto vykreslit jeho
postavu, zvolila jsem lehce potrhané a zaplatované obleceni jako symbol néceho starého, co
ma ale také sviij pfibéh a ma néco odzito. V posledni ¢asti komiksu se stal vyznamnym i jeho
samotny vyraz, ktery by mél konzument komiksu ¢ist jako melancholicky a dojaty tim vS§im
novym a krasnym, co vytvofil., coZ byly pravé vySe zminéné krasy Zzivota, jenz jsou
symbolizovany riZovymi kvéty mandloné. Jedna se o velmi jednoduchy obraz, ale i tak jsem
se chtéla drzela barevného spektra piedlohy, které bylo ale ov§em velmi tzké — §lo asi o tfi
az Ctyfi zakladni barvy obrazu, musela jsem tedy pracovat i s jejich odstiny. Vincent van
Gogh v tomto dile zvolil specifickou modro-zelenou barvu, jeZ nebylo snadné napodobit,
proto jsem volila blizké odstiny modré a zelené, stejn€ jako u kvéti, kde jsem se pohybovala

V rozmezi razové az Sedé, a tim jsem si o néco barevnou $kélu rozsitila.
3.3.  VYZNAMOVA UROVEN

V prvni kapitole jsem jiZ nakousla, jak mé oslovilo poselstvi obrazu. MoZna na to ma vliv

vice se mi zaryval do paméti jeho Uizasny piibéh o nadé&ji a novych zacatcich. Vincent van
Gogh jej totiz maloval ke konci svého Zivota v psychiatrické 1é€ebné a nasledné jej vénoval

svému synovci jako darek k jeho narozeni.”*

T Almond Blossom. In: Van Gogh Museum Amsterdam [online]. [cit. 2022-06-27]. Dostupné z:
https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0176\V1962
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Ptibéh ¢€.3

Byl jednou jeden malif, ktery miloval obdobi kveteni stromid. Napliovalo ho to radosti
a dodavalo mu to nadé&ji, jelikoz prave to kvéty symbolizovaly. Vzdy vytahl stojan, zasadil
do né&j platno, nachystal si barvy a ve svitu slunce se dal do prace. Pomahalo mu to se odprosit
od svych myslenek a od své Spatné zivotni situace. Kvéty byly ale také symbolem novych
zacatkd, a proto vzdy, kdyz namaloval jeden kvét, zrodilo se v vesmiru néco nového. Ud¢lal
jeden tah, potom druhy a tieti, az vznikla prvni kvétina - a v tu chvili se nékde ve vesmiru
velkym tieskem zrodila nova planeta. Poté nakreslil druhou kvétinu — a v ten moment zacaly
kolem néj v okruhu nékolika kilometrti kvést kvétiny. Poté ptikreslil dalsi kvét—a v tu chvili
se n¢kde na svéte narodilo miminko, které ptislo na svét s hluénym brekem novorozenéte.
A takhle pokracoval dal, dokud obraz nedokoncil. Kdyz byl hotov, dojaté si prohlizel své
dilo. Byl na n&j py$ny. Obmék¢ily a potésily ho vSechny ty nové zacatky a nadéje, které jeho

prace symbolizovala.

TakzZe se mi opét potvrdilo to, co jsem zjistila jiz pii pasni zminéné seminarni prace — jak se
tika: ,,V jednoduchosti je krasa®“. Dal§im mym poznatkem bylo, ze ¢im vic je dilo jednodussi,
tim vice toho muze skryvat, jelikoZ sdm o sobé toho obraz moc nevypovid4, ani ndm nic
moc nefika a jeho vyznam je nejasny, a tak miizeme tedy jen hadat, za jakym ucelem se
umeélec rozhodl jej zhotovit a co jeho prostiednictvim chtél sdélit. Tento vytvarny projev
vyzaduje urcité predporozumeéni pozadi tvorby, a to pro origindl obrazu, ale i pro moji
parafrdzi. V opacném piipadé¢ nebude pro konzumenty tohoto komiksu jednoduché mu
porozumét a vy¢ist z parafrize myslenku autora. Rekla bych, Ze tento obraz je zcela odlisny
od téch ostatnich, a to svym velmi jednoduchym, ale zaroven hlubokym piibéhem. U této
parafraze je jiZ nutné zacit nahliZzet na vytvarny vystup prace jako na vzajemné propojeny
celek, jelikoz se zde zacinaji objevovat nové souvislosti a vztahy mezi jednotlivymi piib&éhy

(komiksy).
3.4. EMPATICKA A PROZITKOVA UROVEN

Dlvody, pro¢ mé obraz uchvatil jsem zmifovala jiz v predeslych urovnich, byly jimi
poselstvi, ale 1 vizudlni strdnka obrazu. Siln¢ jsem se vcitila do autora obrazu, s jehoz
zivotnim piibéhem jsem byla sezndmena jiz pfed né€kolika lety a siln¢ jsem jej prozivala
s nim. Ve svém zivoté se laicky vénuji i psychologii a ve svém okoli nalézam jedince, kteti
se ocitaji v podobnych situacich jako van Gogh, ale 1 ja sama jsem kdysi feSila i své

psychické problémy. Rekla bych, Ze piesné tohle mi dopomohlo k projekci sama sebe do
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tohoto dila, ale hlavné do jeho autora. Rikala jsem si: Jak se asi citil, takhle ke konci Zivota?
Jak se asi citil, kdyz se potykal a bojoval se svou psychikou? Jak se asi citil, kdyz prozival
vSechny ty tragédie? Jak se asi citil, kdyz se dozvéd€l o narozeni svého synovce? A to mi na
tomto obrazu pfijde krasné, ze 1 pies vSechny tyto tragédie, které se mu v zivoté odehraly se
nevzdaval a dal pfednost nadé€ji a zivotu, jez si vybral jako ndmét pro svij obraz a jez
demonstroval v symbolu kvétu. Doslo mi, ze po udalostech, odehravajicich se v predeslé
parafrazi, jsem ve svém zivoté jsem také potfebovala novy zacatek. Jak jsem jiz zminovala,
pro ur¢ité vnimani této parafraze a jeji interpretace pro mé bylo nutné urdité

predporozumeéni.
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KLdq rok se starelek +é3il na jarvl malovani rozkvetlich stromil.
Vidy, kdyZ namaloval vovy kvét, zrodilo se kdesi néco nového.

Obrazek 9: Parafraze/Komiks ¢.3a
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Walit si své dilo hrdé prohlizel se sleawmi v ofich. Dojaly ho vové zaldtky
a vadée, které kvéty symbolizovaly.

Obrazek 10: Parafraze/Komiks ¢.3b
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4. EDGAR DEGAS — BALETKA NA JEVISTI

Obrazek 11: E. Degas - Baletka na jevisti”2

4.1. SEZNAMOVACI UROVEN

Tento obraz mé okouzlil v minulém akademickém roce, kdy jsme v ramci hodin d€jin uméni
a narazili pravé na Degase. Byla jsem obezndmena s tim, Ze Casto ztvariioval baletky jako

hlavni motiv a dale vytvérel s jejich zobrazenimi série téchto obraz, ale v rdmci hodin jsem

2 DEGAS, Edgar. Zena Baletka. In: Aukro [online]. [cit. 2023-06-29]. Dostupné z: https://aukro.cz/zena-
baletka-edgar-degas-balet-nemecka-1996-6979759940
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méla pfilezitost si jeho praci prohlédnout peclivéji. Jeho tvorba mé zaujala ze dvou divodu.
Prvnim diivodem je to, Ze mym oblibenym uméleckym stylem je impresionismus, o ¢emz
vypovida jiz vybér predeslého obrazu od van Gogha, ktery byl také jeho predstavitelem.
Druhym divodem jen moje laska k tanci, jelikoz jsem sama dfive byla ¢lenem nékolika

tanecnich soubort a skupin.
4.2. KONSTRUKTIVNi UROVEN

V tomto komiksu jsem se snazila vystihnout moji cestu za tancem, ale zaroven i pocity praveé
tancici baletky, které jsem Cerpala ze svych vlastnich - tomu se ale budu vénovat v empatické
sloZce. Proto pro mé byly dulezité vyrazy obliceje, a to vice nez u ostatnich parafrazi, jelikoz
tento ptibéh ve velké mife pojednava o pocitech, jejich prozivani i prekondvani. Barvy zde
nebyly az tak vyznamné jako v ptfedeslych a nasledujicich komiksech, jelikoz jsem
Vv origindlnim dile nenasla néjaké urcité, pro dilo ikonické ¢i specifické barvy, které by
napiiklad néco symbolizovaly. Jednalo se spise takovy souhrn vS§ech moznych, zpravidla
teplych, barev — dilo bylo ladéné spiSe do Zluté a Sedivé, ale kdyzZ Clov€k dany obraz fadné
prozkoumal, mohl objevit 1 napfiklad odstiny modré a zelené v pozadi, ale i Cervené,
oranzové, riZzové a fialové v ozdobnych kvétech na baletni sukni. Tuto Sirokou skalu jsem
nakonec vyuZila i pfi tvorbé komiksu — tyto rizné barvy mély symbolizovat i Sirokou Skalu

ruznych, vyse zminénych pocitii, které si ja sama jako dané barvy piedstavuji.
4.3. VYZNAMOVA UROVEN

Toto dilo se opét fadi mezi ta, u kterych bylo nadmiru jasné, o ¢em bude ptib¢h pojednavat.
Ustiedni prvek baletky bylo to, co mé na prvni pohled zaujalo, jelikoZ jsem se diive, jak uz
jsem vySe zminila, sama baletu vénovala. Chtéla jsem v komiksu ,,Tane€nice* popsat svoji
cestu Kk tanci a vyzdvihnout sviij vztah k tanci, coZ je piesné i to, co m¢ s dilem poji. I pies
to, Ze jsem vedéla, Ze piib&h musi vychdzet z mé taneni minulosti, nebyla jsem si zprvu
jista, jak vystavbu dé&je uchopit.

Piibéh ¢.4

Byla jedna mald hol¢icka, kterd v divadle navstivila baletni pfedstaveni a byla okouzlena
kréasou a ladnosti pohybt tanecnice. A tak se mamince svéfila, ze by chtéla také umét takhle
tanc¢it. Maminka tedy souhlasila, Ze ji co nejdfive ptihlasi do hodin baletu na mistni zékladni
uméleckou Skolu. PtiSel prvni den navstévy. Holc¢icka byla velmi nervozni, bala se, ze ji

tanec neptjde a styde€la se ho ucit pied ostatnimi détmi. Zkratka méla strach z nového, ale
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maminka ji fikala, Ze nové mize byt dobré. Pomalu a nejisté $la tedy chodbou k salu, kde
m¢ela probihat hodina. Ten ovSem jeste nebyl otevieny, tudiz n¢které déti jiz nadSené cekaly
pied nim. Téch se ale holc¢icka bala, protoze byla velmi stydliva, a tak si sedla na lavicku
opodal. Najednou za ni pfislo jedno dévcée a dalo se holCickou do fe¢i. Divky se spolu
zapovidaly a strach z ni trochu opadl, kdyz najednou vstoupila ucitelka baletu. Vypadala
velmi pfisné a neptatelsky. Kratce se pfedstavila, pozdravila déti a odemkla dvete od salu,
kam se vSichni presunuli. Uvnitt se déti posadily do hloucku. Ucitelka jim oznamila, Ze se
nyni nauci prvni figury a poté se zeptala, kdo chce zacit jako prvni. Hol¢icka nejisté zvedla
ruku, jelikoz chtéla piebit sviyj strach. Nasledné se tedy zvedla a zacala opakovat pohyby
pani lektorky, az najednou skoro tancila a citila se pfi tom tak krasné, jako ta baletka na
jevisti.

Vyznam parafrdze jsem ale ndhle zacala ve svétle souvislosti vidét trochu jinak. Kdyz jsem
konzultovala ptib¢hy se svoji vedouci pace doktorkou Komzékovou, zacaly jsme spole¢né
neplanované davat jednotlivé situace do jednoho souvislého déje, ktery zrcadlil mij zivot
epizodu po epizod¢, piiSly jsme na to, Ze tento pfibéh navazuje na predeslé v tom, ze
symbolizoval urcity novy a pro m¢ v tu dobu potiebny zacatek, jenZ se prostfednictvim

baletu realizoval.
4.4. EMPATICKA A PROZITKOVA UROVEN

Na zacatku ptibéhu ¢€.4, v predeslé trovni, jsem vypravéla o sledovani baletek na jevisti, coz
Se mozna nejevi jako klicovy moment, ale pravé z né€j vSechno vzeslo. Jako mald hol¢icka
jsem totiz tyto baletky ¢asto a s udivem pozorovala a, at’' uz nazivo v divadle nebo doma na
obrazovce. Dfive jsem byla sama tanecnici v nékolika tanecnich skupinach, ale 1 v ramci
vyuky na zakladni umélecké Skole, kde jsem méla moznost vyzkouset Si i nékolik druhti
a stylii tance, jako naptiklad modernu, disco tance, jazzové tance, vyrazové tance a mnoho
dalSich. Nejvice m& vSak uchvatil balet. Pravdépodobné jsem si ho ovSem oblibila prave pii
pozorovani téch krasnych baletek na jevisti, kdyz mé rodina vzala do divadla na predstaveni,
a proto mam pro tuto sféru odjakziva slabost. V tu dobu jsem tyto tane¢nice vnimala jako
ladné vily na paloucku ¢i krasné princezny a snila jsem o0 tom, jak se stanu jednou z nich.
Ovsem z mého nynéjSiho pohledu se v symbolu baletky se snoubi jak krasa, kiehkost
a ladnost, tak utrpeni a bolest. Pfesto ve mné tento dojem z baletu z détstvi zustava a vzdy
se mi vybavi, jak jsem se pii tanci citila, jako by okolni svét neexistoval a vSechny chmury

a starosti jsem hodila za hlavu, vnimala jsem pouze jednotlivé ¢asti mého téla, nimiz jsem
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provadéla prociténé dané pohyby, které se spojily do jednoho celku — v tomto svété davalo

vSe smysl. Citila se radostné, klidn€, sebevédomé, tak jako ta kradsna a ladnd baletka z jeviste.

Holtitka se vervézné sunmla Byla placha, a +ak se pired salem
chodbon k taneinimu salu. posadila na lavitku dal od dét.

v

Obrazek 12: Parafrdze/Komiks ¢.4a
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Zdravim, jsem vase
ucitelka baletu.
Prejdeme do salu.

o - —_— P g

Ted si vyzkondime
1 pdr taveinich figur.
\ Kdo clnce jit prvni?

Pivka vesméle
zvedla ruku.

A najeduon se holticka pri +awci citila jako +a krdsna baletka,

Obrazek 13: Parafraze/Komiks ¢.4b
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5. JAN ZRZAVY — KLEOPATRA

Obrazek 14: ]. Zrzavy - Kleopatra 1173

5.1. SEZNAMOVACi UROVEN

Tento obraz uz vnimam nékolik let. Poprvé jsem se s nim seznamila v mych 17 letech ve
Veletrznim palaci v Praze, kde jsem vramci exkurze se se svou tiidou stfedni Skoly
prochézela galerii. Objevila jsem ho ve stejny den a na stejném misté jako obraz Milostna
noc od E. Filly Uz tehdy na mé piisobil velmi neptijemné, z ¢ehoz tato parafraze vychazi.
Nejen, Ze se mi nelibi a je mi nesympaticky, dokonce ve mné uz téch nékolik let vyvolava

nepiijemné pocity.

8 ZRZAVY, Jan. Kleopatra II. In: Narodni galerie Praha [online]. [cit. 2023-06-29]. Dostupné z:
https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_13050
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Ze vsech obrazi (ne vSak komiksii/parafrazi) se jevi jako negativni, jelikoz jako jediny
z mého vybéru na mé tak i od samého zacatku ptisobil. Pravé diky nému jsme komiksovou
knihu pojmenovaly ,,Srdcovky 6 +1* — ndzev ma symbolizovat sest sympatickych obrazl a
jeden nesympaticky. Po kratké tivaze jsem ale dospéla k zaveéru, Ze neni tak jednoduché fict
»spatny* ¢i ,,dobry®, jelikoz za kazdym z obrazii, nehled¢ na to, jak na mne pusobily
zpocatku, se skryvaji zcela odlisné ptibéhy, které maji také kazdy svij odlisny citovy

podkres.
5.2. KONSTRUKTIVNi UROVEN

U jediného tohoto obrazu mi byl jeho piibéh nejasny. Silné mé s nim pojila empaticka
stranka, kterd mé¢ z urcitych divodi donutila zaradit ho mezi ,,negativni obrazy*. Avsak to,
ze matky mé kamaradky k obrazu chovala velké pozitivni citéni, mé frustrovalo jesté vice,
jelikoZ jsem tim vice nechdpala, pro¢ na zrovna na mé takto ptisobi (Pozdéji jsem zjistila, ze
doty¢nd ma s obrazem stejny vztah jako ja s obrazem ,,Zima“ od A. Muchy (viz. parafraze
¢.7) — od utlého détstvi visel v jejich obyvacim pokoji). Musim mimo jiné pfiznat, Ze mé
ptrekvapilo, jak jednoduché pro mne bylo vybirat si v prvni fazi tohoto projetu obrazy mné
vizualn€ sympatické, které jsem fadila mezi ,,pozitivni obrazy*, 1 kdyz jsem pozdé&ji zjistila,
ze pribéhy za nimi skryté a ptib&hy, které mé s nim propojovaly, uz tak pozitivni nebyly,
I pfes to, ze mi z pocatku takové pocity dodavaly. Avsak u Kleopatry byly negativni pocity
velmi zfetelné, ale védomé jsem netusila, zZ ¢eho prameni. Postupné hledani a popisovani
dalSich a dalSich negativnich aspektli mi ale nadalo spat, jelikoZ jsem podvédomé u kazdého
Z nich posléze vytusila, Ze to nebude ten pravy. Védome jsem si je zprvu odiivoditovala pro
mé nevhodnym vybérem barev (Zlutd, Cervend a zelend), jejich kombinaci a pouzitim, které
mi pfiSly pro obraz nelichotivé, i kdyz jsem obeznamena s tim, Ze se podobné kontrasty
(Cervena — zelend) v uméni uzivaji. Pfislo mi to ovsem jako spravny duvod z pohledu toho,
Ze o sob¢ vim, Ze jsem na volbu barev citliva a vzdy mné& urcitd brava vyvolava urcité pocity.
Toto mnou uc€inéné podezieni vSak nebylo nahodné, naopak mélo, jak jsem posléze zjistila,
také svij davod. Barvy mi pifipomnély nasténnou plastiku, ktera visela v hlavni hale moji
zakladni Skoly, cozZ byl prvni zachvév vzpominky na toto obdobi. Poté se ale moje badani za
pfic¢inou zaseklo na zkoumani urcity ¢asti obrazu a jeho samotnych objektech, na které jsem
se zam¢étila z diivodu znepokojeni, jako byla naptiklad zvlastn€ vypadajici hlavni postava
obrazu ¢i stara pohovka, na které lezela. Pravym opakem ale byly pyramidy a zlaté kvétiny,

které ve mné vyvolavaly pfijemné pocity tajemna a klidu.
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S barvami jsem byla ovSem na spravné cest¢, jelikoz uzity odstin Sedé barvy mne vnesl zpét
na zakladni Skolu, kde jsem prozivala Sikanu. Tento vztah jsem si asociovala tak, ze mi tento
odstin pfipomn¢l Sedé betonové stavby, jez se ¢etné budovaly za dob komunismu (hojné 1
Vv ramci vystaveb Skol), které se zafizenim a vzezienim podobaly mé zakladni Skole (at’ uz
pouzitymi materialy, jako beton a keramika, tak i typickymi betonovymi pilifi). A také tomu
tak bylo - diky svému vyzkumu jsem zjistila, Z¢ by se mélo jednat o v Cesku a Slovensku
hojné zastoupen architektonicky styl Brutalismus, jenz se vyznacoval pouzitim betonu jako
stavebniho materidlu (z franc. brut = ,,drsny beton*), ale také hromadnou vystavbou budov
a jenz se uzival v 70 letech’, kdy byla postavena i moje zakladni §kola, a to konkrétné roku
19737, Zpétné mi vak pripadd, Ze jsem se ty pravé diivody, ale hlavné pocity a vzpominky,
které se pojily s timto obdobim, snazila nevédomky potlacit, ale tato parafraze mi pomohla

se s nimi srovnat.

5.3. VYZNAMOVA UROVEN

MV

Ptib¢h tohohle dila pro mé byl tvrdy ofisek, ktery bylo téZké rozlousknout. I ve chvili, kdy
jsem se chystala pfib&h sepsat, jest¢ jsem netusila, jak se vlastn€é vyvine. Nebylo mi jasné,
co mé s obrazem poji, a tak mdj plan znél: vyzdvihnout a uvédomit si veskeré nesympatie
k dilu a jeho prvkim, jelikoz mé az udivovalo, jaké negativni pocity jsem k nému chovala,
a ptritom to byl ,,pouze* obraz. Pii vypisovani vSech negativ mi postupné dochazelo, v cem
je problém. Postupnou asociaci prvkl obrazu s negativy, které¢ pro mé predstavovaly, jsem
dosla k zavéru, Ze dilo mi nevédomé piipomina obdobi Sikany na zékladni Skole. To pattilo

asi K nejvétsim prozienim v tomto projektu, ale k tomu se vyjadiim v dalsi podkapitole.
Piibéh ¢.5

Byla jedna divka, kterd jela se svoji tfidou na vylet do Veletrzniho palace v Praze. Volné
pohybujici zaci se v galerii zaobirali samostatnym zkouméni obrazt. Divka a jeji kamaradka
zastavily pfed jednim obrazem a nespokojen¢ se na néj usklibly, jelikoZ jim obéma byl velmi

nesympaticky. ,,Taky na tebe ten obraz plisobi tak neptijemné?* zeptala se kamaradka divky,

ktera rozhotc¢ené odpovédéla: ,,Ano, vyloZzené mé ten obraz irituje svym vzezienim, svymi

™ SLEZAKOVA, Katefina. Brutalismus: architektura betonu s nejistou budoucnosti. Stavebnictvi3000.cz
[online]. 19.08.2020 [cit. 2023-04-08]. Dostupné z: https://www.stavebnictvi3000.cz/clanky/brutalismus-
architektura-betonu-s-nejistou-budoucnosti

S ILLOVA, Markéta. Opatovicka zakladni §kola vzkvéta diky dotacim. Nabizi prazdninové uéeni i hry.
Blanensky denik.cz [online]. 3.08.2021 [cit. 2023-04-09]. Dostupné z: https://blanensky.denik.cz/ctenar-
reporter/opatovicka-zakladni-skola-vzkveta-diky-dotacim-nabizi-prazdninove-uceni-i-hry.html
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prvky, svymi barevnymi kvalitami, svou kompozici a neredlnym a jednoduchym
zpracovanim, zkratka uplné kazdou jeho Casti,” rozhoicené odpovédéla. ,,Citim to uplné
stejné,* souhlasila kamaradka, ,,a proto nedokazu pochopit, jak ho moje mama miize tak
milovat,” konstatovala. ,,Milovat? Je tu tolik dvodd ho nenavidét, ale nevidim ani jeden
diavod ho milovat. Tteba hned ta tstfedni postava - ta ¢ervena barva ve mn¢ evokuje néco
d’abelského, coz je umocnéno désivym neptitomnym ismévem a nepiirozenou polohou téla.
A mohla bych pokracovat — tieba jak strasné nepiijemné vybledlé odstiny zelené a zluté
vybral pro realizaci té pohovky, které uz sami o sobé vypadaji dost zvlastné a pohovka diky
tomu vypada opravdu staie a oSoupané, jako by ji nasli nékde zapraSenou na ptidé. Ovsem
také kombinace téchto barev, jest¢ spolecné se zatfivou cervenou, ve mne vyvolava tak
sklicujici pocit. A celé to umociiuje ta Sediva barva v pozadi, jenZ mi asociuje obdobi
komunismu, kdy se tato barva se bézné¢ objevovala v tehdejsi jednoduché architektuie na
fasadach budov, které se horlivé budovaly, kde v jejich interiéru nalezly své misto i vyse
zminéné nesympatické kombinace barev ve form¢ né&jaké obfi nasténné plastiky v centru
necitila dobfe a dodnes mam pted o¢ima to depresivni feSeni prostoru.“ A tak najednou,
z ni¢eho nic, divka probudila nepfijemné vzpominky na své Skolni dny stravené v mistni
zakladni Skole. ,,Myslim, Ze jsi pravé pfisla na to, pro¢ ti je ten obraz tak protivny,*
poznamenala jeji kamaradka. ,,Ano, mas pravdu, ted’ jsem si to také uvédomila,” souhlasila
divka, ,,pfi pohledu na tento obraz se mé ve vtefin€ zmociiuje pocit uzkosti, jelikoz je v mé
hlavé uz automaticky propojeny s obdobim komunistickém reZimu, ktera uz je sama o sob¢
dost uzkostna. OvSem asociace pokracuje smérem k mému ne zcela St'astnému obdobi studia
na zakladni Skole, a to probouzi bolestivé vzpominky na Sikanu ze strany mych kamaradek.

Ale to uz je to davno* fekla divka a nostalgicky se zahledéla do prazdna.

Ptibéh tedy popisuje cestu za poznanim skrytého vyznamu za timto obrazem. Zajimavy mi
vSak pfiSel 1 moment diskuze mezi dvéma divkami, kdy jedna z nich odhalila své nesympatie
k obrazu, ale druha naopak vyjadfila k obrazu sympatie své matky, coz pouze potvrzuje

otazku interpretace — to m¢ vSak domutilo o obrazu premyslet jesté intenzivnéji.
5.4. EMPATICKA A PROZITKOVA UROVEN

U jediného tohoto obrazu mi byl jeho piibéh nejasny. Siln€¢ mé s nim pojila empaticka
stranka, ktera me¢ z urcitych ditvodl donutila zatadit ho mezi ,,negativni obrazy*. Avsak to,

ze matky mé kamaradky k obrazu chovala velké pozitivni citéni, mé frustrovalo jesté vice,
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jelikoz jsem tim vice nechdapala, pro¢ na zrovna na mé takto piisobi (Pozd¢ji jsem zjistila, ze
doty¢nd ma s obrazem stejny vztah jako ja s obrazem ,,Zima*“ od A. Muchy (viz. parafraze
¢.7) — od utlého détstvi visel v jejich obyvacim pokoji). Musim mimo jiné piiznat, ze mé
piekvapilo, jak jednoduché pro mne bylo vybirat si v prvni fazi tohoto projetu obrazy mné
vizualné sympatické, které jsem fadila mezi ,,pozitivni obrazy*, i kdyz jsem pozdé&ji zjistila,
ze ptibchy za nimi skryté a pfibehy, které mé s nim propojovaly, uz tak pozitivni nebyly,
| pfes to, ze mi z pocatku takové pocity dodavaly. Avsak u Kleopatry byly negativni pocity
velmi zietelné, ale védomé jsem netusila z ¢eho prameni. Postupné hledani a popisovani
dalsich a dalSich negativnich aspektti mi ale nadalo spat, jelikoz jsem podvédomé u kazdého
Z nich posléze vytusila, ze to nebude ten pravy. Védome jsem si je zprvu odtivoditovala pro
me nevhodnym vybérem barev (Zlutd, Cervend a zelend), jejich kombinaci a pouzitim, které
mi pfiSly pro obraz nelichotivé, i kdyz jsem obeznamena s tim, Ze se podobné kontrasty
(Cervena — zelena) v predevsim avantgardnim umeéni uzivaji. Pfislo mi to avsak jako spravny
davod z pohledu toho, ze o sobé vim, ze jsem na volbu barev citliva a vzdy mn¢ urcita brava
vyvolava ur€ité pocity. Toto mnou ucinéné podezieni av§ak nebylo ndhodné, naopak mélo,
jak jsem posléze zjistila, také svij duvod: pfipomnély mi nasténnou plastiku, ktera visela
Vv hlavni hale moji zékladni Skoly, coZ byl prvni zachvév vzpominky na toto obdobi. Poté se
ale moje badani za pficinou zaseklo na zkoumani urcity ¢asti obrazu a jeho samotnych
objektech, na které jsem se zaméfila z ditvodu znepokojeni, jako byla naptiklad zvlastné
vypadajici hlavni postava obrazu ¢i stard pohovka, na které lezela — opakem avSak byly

pyramidy a zlaté kvétiny, které ve mné vyvolavaly piijemné pocity tajemna a klidu.

S barvami jsem byla ovSem na spravné cesté, jelikoz uzity odstin Sedé barvy mne vnesl zpét
na zakladni Skolu, kde jsem prozivala Sikanu. Tento vztah jsem si asociovala tak, Ze mi tento
odstin ptipomnél Sedé betonové stavby, jez se cetné budovaly za dob komunismu (hojné i
V ramci vystaveb Skol), které se zafizenim a vzezienim podobaly mé zékladni Skole (at’ uz
pouzitymi materidly, jako beton a keramika, tak i typickymi betonovymi pilifi). A také tomu
tak bylo - diky svému vyzkumu jsem zjistila, Ze by se mélo jednat o v Cesku a Slovensku
hojné zastoupen architektonicky styl Brutalismus, jenZ se vyznacoval pouZitim betonu jako
stavebniho materidlu (z franc. brut = ,,drsny beton*), ale také hromadnou vystavbou budov

a jenz se uzival v 70 letech’®, kdy byla postavena i moje zakladni $kola, a to konkrétné roku

6 SLEZAKOVA, Katefina. Brutalismus: architektura betonu s nejistou budoucnosti. Stavebnictvi3000.cz
[online]. 19.08.2020 [cit. 2023-04-08]. Dostupné z: https://www.stavebnictvi3000.cz/clanky/brutalismus-
architektura-betonu-s-nejistou-budoucnosti
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1973"7. Zpétn& mi vak pripadd, Ze jsem se ty pravé diivody, ale hlavné pocity a vzpominky,
které se pojily s timto obdobim, snazila nevédomky potlacit, ale tato parafrdze mi pomohla

se s nimi srovnat.

T ILLOVA, Markéta. Opatovicka zakladni §kola vzkvéta diky dotacim. Nabizi prazdninové uéeni i hry.
Blanensky denik.cz [online]. 3.08.2021 [cit. 2023-04-09]. Dostupné z: https://blanensky.denik.cz/ctenar-
reporter/opatovicka-zakladni-skola-vzkveta-diky-dotacim-nabizi-prazdninove-uceni-i-hry.html
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Obrazek 15: Parafraze/Komiks ¢.5a
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mi dodlo! )
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Divka si diky obrazu vybavila dikanu,
kterou proiivala na zakladwi kole.

24

Divka se vostalgicky zahledéla a smitend
s minulost( se lelce pousmala.

Obrazek 16: Parafraze /Komiks ¢.5b
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6. FRANTISEK SKALA — DEN POTE

Obrazek 17: F. Skala - Den poté’8

6.1. SEZNAMOVACI UROVEN

Tvorbu Franti§ka Skaly, pfedevsim toto dilo, jsem objevila minuly rok v 1ét€ v Karlovarské
galerii, a to neplanované, v ramci navstévy meésta, kde zrovna probihala vystav kolekce
Hnéda duha, ktera zahrnovala jakési mystické postavy, jez pusobily jako né&jaci Samani,
magicti duchové nebo piiSery, které pravé vystoupily z jeskynich maleb. Ale byly tu i jiné
typy maleb. Predevsim mé oslovily ty dila, kterd znazornovala postapokalyptickou ¢i
apokalyptickou krajinu, do které mé autor pfimo vtahl a citila jsem z ni ty silné zoufalé
pocity zkazy v podobé konce svéta a citila jsem, jak se snazim uniknout pted jistou smrti —
jako bych se divala na dobrodruzny film. Jedno ale mély oba typy maleb spolec¢né, a to praci

s valéry hnédé barvy, jez me také oslovila. Nebylo tedy snadné vybrat si jen jeden z kolekce,

8 SKALA, Frantisek. Den poté. In: Facebook [online]. 31.10.2021 [cit. 2023-06-29]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=272652178202097&id=100063719500347&paipv=0
&eav=AfZ_6tm6Fa8SUUQ2P040xA7K5RSVah6-9D-Ne_2pEeyYrng2Ri-FGWROgH6wwItL6A&_rdr
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ke konci jsem vahala mezi dvéma moznostmi, ale tomto obraze mé uchvatil prvek jeskyné,

ke kterému se budu jesté vyjadrovat.
6.2. KONSTRUKTIVNI UROVEN

Prvni aspekt, ktery me uchvatil u tohoto obrazu byla prace s valéry hnédé barvy, které jsem
vzhledem ke spektru barev, které autor pouzil. I pfes to jsem se ho vSak snazila zachovat
a drZela jsem se v oblastech odstinli hnédé ¢i oranzové, objevila se zde ale 1 pfimés Cervené,
stejn¢ jako tomu bylo v originalni pfedloze. Tento ukol mi vSak usnadnil omezeny vybér
pouzitych objektl z obrazu v parafrazi a krajina, ve které se odehraval témét cely piibéh -
ztvarnovala jsem tedy v podstat¢ jen dva hlavni objekty: ustfedni postavu divky
a apokalyptickou krajinu, kterou objevovala. S tim se poji i strukturovani krajiny, se kterym
jsem se potykala, jelikoz se zde objevovalo né€kolik opakujicich se typti objektl, jenz
dokreslovaly krajinu a jeji atmosféru, jako naptiklad sopky, lava, zemské trhliny, ale
I samotna struktura jeskyné, okolo niz se tocila pointa piibéhu. Tim bych chtéla navazat na
jiz dobfe vystavénou krajinu autorem, tudiz nebylo nutné ji n&jak zdsadn€ menit, pouze
vyzdvihnout jeji atmosféru pro potfeby mé parafraze. Zkratka jsem chtéla vyobrazit moji

fascinaci jeskyni, kterd mi ptipadala jako maly svét velkém.
6.3. VYZNAMOVA UROVEN

Tyto pocity mé ohromily zv1asté u tohoto obrazu, jehoZ nazev ho opravdu vystihuje. Jedna
o velmi dynamické dilo, coz je pro mé netypickd preference, co se tyce sympatii
u vytvarného dila. Na dile mé dale zaujala technika pozita pii tvorbé dila a prace s barvou —
naptiklad to, kolik prostorové hloubky, riznych typti povrchil a struktur na obraze autor
dokazal ztvarnit pomoci odstinti jedné barvy. NejvyraznéjSim mistem na obraze byla jeskyné
vpravo dole, kterd ve mn¢ asociovala pocit bezpeci, jelikoz pro mé od prvni chvile
pfedstavovala nuzny ukryt pfed zminovanou apokalypsou, a tak se i v pfibc¢hu stala
symbolem téchto pocitii. Celou parafrdzi jsem si predstavovala ve stylu dynamického

dobrodruzného filmu.
Piibéh €.6
Byla jedna divka, kterd ku pftilezitosti vyletu, navstivila Galerii v Karlovych Varech. Zde

probihala vystava FrantiSka Skaly s nazvem Hnéda Duha. Z kolekce obrazil ji nejvice zaujal

jeden, ktery velmi dlouho pozorovala. Pfislo ji, jako by ji vtdhnul dovniti a ona se ocitla
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Vv post apokalyptické krajin¢. Najednou ale apokalypsa zacala. Z kopct a ze zemé¢ se zacala
chrlit lava a na zem zacali z obloh padat obii balvany. Divka musel zacit utikat. Méla strach,
byla vydésena a jediné, co si ptala, bylo najit bezpecné utocisté. Pii kazdém kroku ze strachu
vravorala a padala. Nebylo kam se schovat. Az po chvili nalezla Ukryt v prohloubené
podzemni jeskyni, ktery ji dodaval pocit bezpeci a jistoty. Pomalu a bojacné se vypravila
dovnitt jeskyné, Kdyz zjistila, ze ji zde nic nehrozi, sedla si na kameny a ¢ekala, az se krajina
uklidni. Zaplavil ji hiejivy pocit zazemi, ktery ji uklidnil a zpomalil tlukot jejiho srdce.
Najednou na ni zavolala jeji uéitelka a oznamila ji, Ze se pfesouvaji do dal§i mistnosti. Divka
se otfesem hlavy probrala, jeji pfedstava se rozplynula a jakmile se vzpamatovala, bézela
zpatky k ostatnim

wewvr

vyznamu. Mym cilem bylo ztvarnit dilezitost pocitl bezpeci a jistoty a ukdazat, jakou roli
pro mne hraji. Napadlo m¢ dale kreativnéji ptibéh rozvijet tak, aby pojednéaval o tom, co
divka nasla v jeskyni, ale nakonec jsem se rozhodla parafrazi zakoncit ohnistém jako
ukdzkou pohodové domadaci atmosféry. Zaroven jsem si nepiala vyzdvihovat velkou
podobnost s prvnim komiksem, i kdyZ ur¢ité spojitosti to jsou. Obraz F. Skaly byl obsahové
velmi podobny obrazu E. Filly, akorat vyznamové to byl jeho protipol. Dilo Milostna noc
vyjadtovalo spiSe moji citlivou stranku, ale dilo Den poté zase naopak moji bouflivou,
k cemuz se jesté pozdé&ji v textu vratim. A prave kvuli téhle podobnosti, ale i odliSnosti, jsem

se rozhodla zde postupovat stejné.
6.4. EMPATICKA A PROZITKOVA UROVEN

Spojitost a podobnost s prvni parafrazi neni ziejma jen ve formé vstoupeni divky do obrazu,
avSak 1v tom, Ze jsou si parafraze vzajemnym kontrastem: prvni parafraze pojednava o moji
klidngj$i a romantické dobrodruzné strance, ovSem tento komiks pojednava o mé boutlivé
a dynamické dobrodruzné strance — ob¢ parafraze nejvice odhaluji mou osobnost a charakter.
Zékladnim prvkem zde pro mé byla jeskyné, ktera mé upoutala az zhypnotizovala jiz
Vv galerii, jako by okolni svét neexistoval, a stdle mé nutila upinat na ni svlij zrak. Pravé
z tohoto aspektu vychdzi veSkeré moje pocity, myslenky a naméty parafrdze. Tehdy jsem
jesté nevédéla, odkud tyto pocity prameni, byly vSak piijemné. Postupné jsem piemyslela
nad tim, pro¢ me¢ jeskyné tak zaujala. Pfedstavovala pro mé skrys ¢i ukryt ptfed nebezpecim,
tedy zde blizici se apokalypsou — to jsem zamyslela pienést i do komiksu. Posléze bylo

ziejmé, ze jeskyné pro mé byla symbol bezpeci a jistoty, coz jsou hodnoty, které jsou pro
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mne V zivoté dualezité, ale byl to také symbol urcité stalosti, kterd u mne byla posSramocena
naroénym sté¢hovanim v mladém véku, kdy jsem byla vytrzena ze znamého prostiedi a
vhozena do ciziho, kde jsem se citila piesné, jako divka v obraze. Odtud si myslim, Ze
prameni mé hodnoty, které jsou pro mne v nynéjSim zivote stézejni. Otazkou zbyva, jestli
autor do obrazu tuto tajemnou jeskyni umistil schvalng, tfeba i s timto zamérem, jelikoz je

zvlastni, ze se v dile vSechny prvky opakuji, az na tento.
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POK

(Frantigek Skdla - Dewn poté)

T
& A 2 =
Predstava, jak do wéj vstupuje ji prevesia
myélenkami do apokalyptické krajiny.

Ve spéchu viak razem zakopla
o kdmen a svalila se k zemi.

Po chvili ale apokalypsa opravdu vypukla,
a divka zalala utikat jako o Livot.

KdyZ se vepamatovivala ¢ odklivéhnoe pddu, zahlédla divka v ddlce jeskymi, ktera
se Jevila jako bezpein] dkryt, kde by se mohla schovat pied lavou a balvany.

Obrazek 18: Parafraze /Komiks ¢.6a
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V jeskyvi se divka citila watolik jisté a bezpeiné,| [Nahle ji voldni jeji skupiny vytrhlo
ie i teplo ohmé uspalo. z tramzu a vréatilo do reality.

Obrazek 19: Parafraze/Komiks ¢.6b
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7. ALFONS MUCHA — ZIMA

Obrazek 20: A. Mucha - Zima7?

7.1. SEZNAMOVACI UROVEN

Alfons Mucha ztvarnil sérii obrazii ,,Ctvero ro¢nich obdobi*, kde viechny roéni obdobi byly
ztvarnény postavami Zzen. M¢ ale za vSech nejvice zaujal obraz ,,Zima“, jelikoz jeji vzezieni
bylo tajemné a pohddkové. Také mi imponoval vybér barev, ktery zmocnoval pocity, které
dilo vyzatfovalo. K tomuto umélci zarovenn mam vztah jiz od détstvi, jelikoz tyto jeho Ctyfi
(nebo spis jeho kopie) dila koluji v nasi rodin€ jiz po generace, konkrétné vySe zminéna

kolekce, kterda od mého pradédecka proSla rukama a domacnostmi nékolika mych

" MUCHA, Alfons. Zima. In: Aukro [online]. [cit. 2023-06-29]. Dostupné z: https://aukro.cz/alfons-mucha-
zima-1896-dlouha-6988224946
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ptibuznych, a nakonec visela u nas doma v obyvacim pokoji, tudiz jsem s témito obrazy
I vyrastala a v prubéhu let je pozorovala. Stala se tak jedinou, se kterou jsem se neseznamila

v né¢jaké z galerii, ale naopak pochazi z domaciho prostiedi.
7.2. KONSTRUKTIVNi UROVEN

V principu jsem tuto parafrazi konstruovala jako vSechny ostatni, avSak jednomu aspektu
jsem se zde vénovala vice nez u ostatnich komikst, a to ubéznikim, které jsem v kresbé
pouzivala. V origindlnim dile se sice neobjevuji, avSak v mam komiksu jsem potiebovala
ztvarnit celou fadu sérii obrazi. Ubézniky jsem vyuzila pfi realizaci cyklu obrazii Ctvero
ro¢nich obdobi visicich v obyvacim pokoji, kde si je prohlizi a studuje ustfedni postava mého
komiksu, ale i pfi zobrazeni velké platno s jednim z cyklu obrazli Slovanské epopeje, kterym

je mala hol¢ic¢ka ohromena.
7.3. VYZNAMOVA UROVEN

U dila s nazvem ,,Zima‘“ nebylo o ¢em premyslet. Védéla jsem, pro¢ jsem si ho vybrala, a tak
bylo jasné, o ¢em bude 1 jeho piibéh — o obrazech, které visely u nés v obyvacim pokoji a se
kterymi jsem vyrUstala. Pravdou ale je, Ze az pii sepisovani tohohle pfib&hu jsem zacala
odhalovat historii téchto dé€l v nasi rodin€. Zjistila jsem, Ze jde vlastn€ o rodinné dédictvi,
jelikoz tyto kopie série obrazil ,,Ctvero ro¢nich obdobi“ od A. Muchy dostal jiz muj
pradédecek ve svém zaméstnani. Od té doby koluji v okruhu mych ptibuznych. Také jsem
diky tomu objevila i druhé dédictvi, které se prenasi z generace na generaci, a to lasku
k pamatkam, uméni a kultufe. Pradédecek totiz vozil moji matku a jeji sestru po pamatkach,
kdyz byly jesté malymi divkami a ndsledn€ moje teta brala na takové vylety i mé, kdyZ jsem
byla v jejich véku. Nakonec se tedy piibéh o obrazech stal pfibéhem o roding, o které sam
mnoho vypovida, coz bylo jedno z nejzasadnéjSich zjisténi této prace.

Piibéh ¢€.7

Kdysi davno byl jednou jeden pén, ktery pracoval jedné mistni firm¢. Spole¢nost, pro kterou
pracoval, se rozhodla ho obdarovat reprodukcemi slavného malife A. Muchy. Po nékolika
letech tyto obrazy vénoval své vnucce, ktera si je povesila u sebe doma v obyvacim pokoji,
v malém byté, v malém mésteCku. O n€kolik let pozdéji se ji narodila hol¢icka. Kdyz o néco
vyrostla, zacala si v§imat obrazli v pokoji aZ se na né zacala divat kazdy den a pfemyslela,
co asi znamenaji. Na vSech byly rizné damy zapletené do kvéti a vétvicek, které ji

piipominaly pohadkové postavy. Piedevsim ta jedna v pravém hornim rohu vypada, jak
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kdyby rovnou vypadla z jeji oblibené pohadky o zakleté divce, kterd se promenila v jablon.
Zaroven ji ale pfipominala tu zlou jezibabu s otravenym jablkem z pohadky o Snéhurce.
Rodina si v§imla jejiho z4jmu o obrazy, a tak maminka vzala hol¢i¢ku na vystavu Slovanské
epopeje, kde ji okouzlila obrovska platna s historickymi vyjevy, které se zdali nékolikrat
vétsi nez ona sama. O nékolik let pozdéji, ku pfilezitosti rodinného vyletu, navstivila s jeji
tetou dalSi vystavu. Zde jiz rozpoznéavala obrazy mensiho rozméru podobné tém, které

vysely u ni doma v obyvacim pokoji.

Musim se vSak jeSté¢ pfiznat, ze bych tento pfibéh sama nevymyslela. Plivodné mél
pojednavat pouze o seznamovana se i Muchovymi obrazy, a to jak v domacim prostiedi, tak
i galeriich, tak i skrz rodinu. OvS§em to mé& ptivedlo na myslenku, odkud se vlastné vzaly tyto
obrazy a jaké vystavy jsme vlastn€ navstivily. Doptdvani se rodiny na rizné otazky a detaily
a ti mi prozradilo cely pfib¢h o dédictvi a rodinnych vztazich, coz byl pro mé prillomovy

okamzik uvédoméni.
7.4. EMPATICKA A PROZITKOVA UROVEN

Pro mne je to jednoznacné parafraze pojednavaci o rodin€. Proto se mi v této Uirovni se mi
zdaleka nepodaftilo myslet na pocity a mySlenky autora, jelikoz ma osobni zkuSenost byla
tak silna, ze jsem vice inspirace jiZ nepotiebovala. Vzdy, kdyz se podivam na obrazy Alfonse
Muchy, konkrétné sérii Ctvero roénich obdobi, octnu se opdt v nasem starém obyvacim
pokoji pi1 pohovce a pozoruji obrazy s pro mé¢ magickymi postavami. V pozdéjsim veéku
jsem piemyslela nad tim, co asi bylo jejich pfedlohou. OvSem vztah k témto obraziim
vybudoval i fakt, Ze mé moje rodina bravala i na Muchovo vystavy kde mé& pro zménu
uchvatila Slovanska epopej. Je zde skryt ale jesté jeden ptibeh. Jak z textu vplyva, velkou
roli zde tedy hraje jak moje rodina, tak moje détstvi, ale i moje teta, ktera byla nejen jednou
z vlastnici téchto obrazt, ale také mé jako malou vozila po pamatkach a vystavach, kde jsem
mohla objevovat hodnotu uméni a kulturniho dédictvi, stejné tak, jako ji a mou matku vozil
vySe zminény pradédecek. Tim mi zprosttedkovala moje prvni seznameni s umeénim jako
takovym — malifstvi, sochafstvi, architektura a dal$i. Tato laska k pamétkdm, uméni a kultuie
se tedy v na$i roding dédi stejng, jako jiz vySe zminéné kopie obrazii ,,Ctvero ro¢nich
obdobi*“. Diky této parafrazi jsem, avSak i poodkryla rodin¢ rodinna tajemstvi objasnila si
nékteré rodinné vztahy, a to jak piedeslych generaci, tak téch soucasnych. Vystup také
prostiednictvim aspektu rodinného deédictvi v podobé obraza odhalil pevnost, semknuti

a vytrvalost nasi rodiny.
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RODINNE,

(Alfons WMucha - Zima) DED'C I Vl

Tady mas vmsc
rodinné dédictvi,

Jednou jeden pan dostal ve své prici V priabéhu let olamw kolovalq pres
kopie obrazit walite Alfouse Muchy. nékolik geveract +éto rodiny.

Jeho vautka viak pozdé)i poroohlm Zawal ji hlavné jeden z nich, jeliko
drecu, kterd s téwmito obrazy vyristala.| | z né) méla smidené pocity.

Véimla jsew si tvéhno zajmu o Ty obrazy,
+ak jsem nam komplla \/s+m>ewk\4 na vistaval

Jupll
TeSim sel

Obrazek 21: Parafraze /Komiks ¢.7a
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(&) vnéco pozdéji vyrazila holticka
na vylet se svoji tetou.

7 oukell Takové)
\ mdawme domal  /

j' Helc je tu W\mol/w\m
vystava. Cheed se it
Jpodivat dovnit??

Pavil To je
olorovskél

Lh b bBBRNs L

Dn/km ta plm—vm mcl/\vm—lla jeste vice, nei ta predchozl. T diky +éto chvili
si holéicka mimo jiné zamilovala uméni a uvédomila si jeho hodnotu.

Obrazek 22: Parafraze /Komiks ¢.7b
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