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ABSTRAKT

Bakalatska prace se zabyva tvofivosti v souvislosti s vyuzitim loutkového divadla,
loutek a pfedméti v mateiské Skole. Teoreticka ¢ast je vénovana rozvoji tvofivosti
v MS, zmifuje principy tvofivé dramatiky a zabyva se loutkami: jejich typy, historii
loutkového divadla hraného détem, pocatkim loutkového divadla v prostiedi MS a
specifiku loutkového divadla hraného détem v MS. Praktickd ¢ast obsahuje popis
pribéhu loutkového piedstaveni hraného v MS, rozhovor s praktikujicim hercem,

tvlircem, a akéni pasmo tvircéich cviceni realizovanych autorkou prace s détmi v MS.

KLICOVA SLOVA: dramaticka prace, rozvoj tvofivosti, loutky a predméty, loutkové

divadlo, ptedskolni vzdélavani, tvotivé deniky.

ABSTRACT

The Bachelor thesis deals with creativity in connection with the use of puppet theatre,
puppets and objects in kindergarten. The theoretical part is devoted to the development
of creativity in kindergarten, mentions the principles od creative playwright and deals
with puppets: their types, the history of puppet theatre played by children, the
beginnings of puppet theatre in kindergarten enviroment and the specifics of puppet
theatre played to children in kindergarten. The practical part includes a description of
the progress of the puppet performance played in kindergarten, an interview with a
practising actor, creator, and an action band of creative execises performed by the
author of work with children in kindergarten.

KEY WORDS: dramatic work, creativity development, puppets and objects, puppet
theatre, preschool education, creative diaries.
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1. UVOD

vvvvvv

v zivoté. Kreativni mySleni tvoii zaklad pro obratné piizplisobeni se novym
podminkam. Zkvalitiiuje prozivani a umoznuje rozmanité traveni Casu. Mimotadné
napadité byvaji malé déti a tuto jejich schopnost je tfeba podporovat a rozvijet béhem

¢innosti v mateiské skole.

Déti v MS travi velkou ¢ast dne. Predskolni vzdélavani zasahuje veskerou osobnost
ditéte, které svou vlastni prozitkovou zkuSenosti piijima dualezité¢ informace pro svij
rozvoj. V predskolnim vzdélavani jde piedev§im o cilevédomy a planovany proces,
ktery odpovida potiebdm ditéte. Matefskd Skola déti motivuje k plnéni Cinnosti a
celkové pomaha formovat osobnost. Kazdodenni tvofivost je potieba rozvijet pfi

vSednich a nevSednich ¢innostech.

Tato bakalaiska prace pojednava o tvoriveé dramatické ¢innosti s vyuzitim predmétt a
loutek. Moji prvotni motivaci k projektu bakalarské prace byl vjem ziskany z praxe v
ramci studia na VS, Ze nékteré pedagogické metody jsou znamy, ale nejsou hojné
pouzivany. Jednim z piikladl je prace s loutkou a pfedmétem. Touto metodou se daji
déti v predskolnim véku dobie motivovat a zapojit do ¢innosti. Cilem bakalaiské prace
je sledovat a popsat moznosti rozvoje tvotivosti prostfednictvim loutkového divadla

V matefské Skole.

Cilem teoretické ¢asti je vytvoreni podkladii pro ¢ast praktickou. Cilem praktické
¢asti je nahlédnuti do praxe soucasného loutkového divadla hraného v prostredi
matefské Skoly a vytvoreni vlastniho loutkového projektu pro skupinu déti v matetské
Skole. Cil oteviené pracuje s faktem, ze se jedna o stejnou skupinu déti. Stejné déti také

zakusily tvofivou praci v podob¢ denikovych zaznami.

Teoretickou ¢ast otevira stat’ o tvofivosti a nutnosti jejiho rozvoje v matetské skole.
Jsou zde zminény zdsady pro podporu tvofivého mysleni. Navazuji kapitoly vénované
tvotivé dramatice-dramatické vychoveé v matefské Skole a jejim principiim. Pozornost je
vénovana loutkdm a pfedmétiim, jako specifickym prostfedkiim rozvoje tvofivosti prave
v prostfedi matefské Skoly. Pro pifehled a inspiraci pro praktickou cast autorka
vyjmenovava typy loutek, popisuje historii loutkového divadla hraného détem a zmituje
prukopnici loutkového divadla v prostfedi matetské Skoly Ludmily Tesafové. Zavér

teoretické Casti shrnuje specifika loutkového divadla pro déti v matetské Skole..



Prakticka c¢ast popisuje kvalitativni vyzkumnou sondu autorky prace kombinujici
metody nezilastnéného pozorovani loutkového piedstaveni v prosttedi MS,
polostrukturované¢ho rozhovoru s autorem inscenace, praktikujicim loutkdiem a vlastni
akéni vyzkumnou ¢ast, realizované lekce rozvoje tvorivosti technikou vyroby
vytvarnych deniki a vyuzitim loutkového mikrodivadla navrzeného autorkou ve

spolupraci s détmi.

Zaveérem je reflektovana prakticka cast souvislosti s vychodisky zminénymi v ¢asti

teoretické a jsou pojmenovana zjisténi.



2. TEORETICKA CAST

Teoretickd Gast slouzi jako podklad &asti praktické. Ctenaf zde nalezne stat’ o
tvofivosti a nutnosti jejiho rozvoje v mateiské Skole. Jsou zde zminény zédsady pro
podporu tvofivého mysleni, loutky a pifedméty, jako specificky prostiedek rozvoje
tvofivosti. Déle zde nalezneme typy loutek, popis historie loutkového divadla hraného
détem a nakonec dramatickou praci v matefské Skole s vymezenymi principy

dramatické vychovy.

2.1 Déti a tvorivost

Co je to tvorivost? Kazdy z nds ma v sob¢ urcitou vrozenou schopnost byt tvofivy a
to hned nékolika zpisoby. Nékdy se poprvé tvorivost objevi jiz v raném détstvi, jindy se
na jeji rozkvet musi pockat az do dospélosti. Védci se rozchazeji v ptivodu tvofivosti,
ncktefi si mysli, Ze za jejim pivodem stoji dédi€nost, jini se domnivaji, ze se jednd o
produkt ovlivnény prostfedim, které na osobnost Clovéka ptisobilo v dobé raného
détstvi.

R. Bean (1995, s. 15) uvadi definici: ,,Tvofivost je proces, kterym jedinec vyjadiuje
svou zékladni podstatu prostfednictvim urcité formy nebo média takovym zpiisobem,
jenz v ném vyvolava pocit uspokojeni; proces posléze vyusti v produkt, ktery o této
osobg, tedy o svém ptivodci, néco sd€luje ostatnim.*

Tvofivost je to, co déla z obycejnych lidi neobycejné. Kazdy ma ve svém okoli
tvofivé jedince, ktefi nejsou Zadni Gspé€Sni umélci, spisovatelé, architekti ani herci a 1 tak
definici tvofivosti spliiuji. Napi. Zena, ktera pro svoje pratele a rodinu navrhuje
obleceni; podnikatel, ktery pravé v urcitém sméru rozbéhl ojedinély podnik; socidlni
pracovnice, ktera vymysli neobvykld feSeni problémi pro své klienty anebo také
ucitelka, kterd nalezla individualni pfistup k nékterym détem ve své tiid€. VSichni tito
lidé vytvareji pfedméty, kterymi pfindseji ostatnim Stésti, uspokojeni, radost a sklizeji za

to uznani od svych rodin a ptatel.

Déti casto napodobuji to, co vidély u nékoho jiného. NemliZzeme tedy fikat, Ze vSe,
¢im se déti zabyvaji, vyvéra z jejich tvotivosti. KdyZz déti plni piikazy, které jim dame a
chceme je po nich, travi nad nimi hodné ¢asu a neuplatiuji své tvofivé schopnosti.
Z toho vyplyva, Ze nikdo, ani dit¢, ani dospély, ani ten nejvétsi umeélec nemlze byt
tvofivy kazdou chvili svého Zivota. Tvofivost je totiz velice osobni, znamena byt sdm

sebou a mit schopnost jako takovy se i projevovat.



Déti pomoci procesu tvoiivosti v sobé objevuji svou podstatu, ptredstavuji tak

navenek urcitou ¢ast toho, ¢im vlastné uvniti doopravdy jsou.

Tvotivost mizeme krasné pozorovat u ukolu, kdy maji déti vybarvit jednu stranku
omalovanky. Prvni dité se vyptava, jaka barva patii sem a jaka zase tam, jako kdyby se
trapilo tim, jestli se mu podafi vSe udélat ,,spravne* (aby byl vysledek nejblize k realité,
slunce ma byt zluté, trava zase zelend a zem hnéda). Dité je vnitin€ napjaté, snazi se
uspokojit ostatni a zaroven sebe sama. Ocekava, ze mu nékdo odsouhlasi kazdy jeho
krok pfti snaze splnit ukol.

Jiné dité se naopak na nic nikoho neptd, pracuje na tikolu samostatn¢. Nerozhlizi se
kolem sebe a nepatra po tom, jakou barvu maji pfislusné véci ve skutecnosti. Voli si
pastelky takové barvy, kterd se mu libi. Obrazek se potom od vSedni reality odliSuje:
modra kocka olizuje nohu fialovému chlapci, ktery si zrovna pochutnava na hnédém
pomeran¢i. Ditko zadné napéti nepocituje, V zdpalu prace na nééi souhlas neceka.
S hotovou praci kazdého radostné obejde, aby se se svym dilem patfi¢né pochlubil.

Je mozno tvrdit, ze dité projevilo vice tvofivosti nez dité prvni, protoze jeho dilo
vzniklo v jeho vlastnim nitru a jeho obrdzek neni napodobeninou reality, ani reflexi

nazoru jinych lidi?

2.1.1. Rozvoj tvofivesti v MS

Kazdé rano se deti schéazeji v matetské Skole a hraji si na to, co na né nejvice
zapusobilo z okolnich vlivll. Napftiklad si hraji na domov, na Skolu, na obchod, na vlak,
na vSechno, co jim piijde zajimavé a maji k tomu citovy vztah.

Zplsoby, kterymi se tvofivost miZe navenek projevovat, jsou kresleni, malovani,
tanec, mluveni, mimické projevy, stavéni kostek a hrani si. Je tedy pro déti velice
dalezité, aby meély kolem sebe stile zasobu riznych materidli a pomutcek naptiklad
papiru, provazku, riznych dekorac¢nich dopliki, barvicek, ale také hracek atd. Musime
dat pozor na to, ze samotné hracky a materialy tvofivé nejsou. Podstatné je, jak tyto
pfedméty vyuzivaji déti. Teprve potom lze hovofit o tvofivosti.
jejich vlastni tvotivost. Je to totiz jejich studnice, z niz budou moci po cely Zivot Cerpat

utéchu a uspokojeni. (Bean 1995, s.18)

Zasady pro podporu tvotivého mysleni dle K. Fichnové a E. Szobiové (2007, s. 7).



1) Nehodnotit - Neaplikujeme véty typu: ,,To neni spravné“, ,,Takhle to nejde,
nemas pravdu®, ,,Neumi$ nic vymyslet?*. Snazime se povzbudit slovy: ,,I takhle
by to mohlo byt®, ,,Vidim, ze nad tim uvazujes®.

2) Dobrovolnost — Necekejte, ze vSechny déti odpovi na vaSe otazky. Umoznéte
détem byt pouze ,,pozorovateli, kdyz to tak chtéji. ZkuSenosti ukazuji, Ze po
¢ase (rtizn¢ dlouhém) samy projevi zajem, viili a ochotu se zapojit.

3) Bezpeci — Dejte détem pocit bezpeci, tvofivost brzdi vjem, ze jsou zkousené a Ze
jejich odpoveéd’ miize byt Spatna. Nepiijemné pocity a nejistotu mizeme zmirnit
tim, ze dit€¢ povzbudime (naptiklad pochvalime).

4) Humor — Pfi feseni tloh je dulezity také humor. S détmi se zasméjeme vtipnym
odpovédim, nikdy ale nesmi dojit k zesméSiovani.

5) PotéSeni ze hry — Proces potéSeni ze hry je stejné dilezity jako vysledek.
PotéSeni z hledéni a objevovani feseni.

6) Pochvala — I kdyz déti nebudou chrlit originalni napady, vénujte jim pochvalu. Je

tfeba ocenit to, Ze se snazi.

7)  Hra— Ptipravené aktivity maji formou ptipominat hru, nikoli vyklad.

vvvvv

Bean (1995, s. 51), tvotivi lidé byvaji Casto veseli, oplyvaji radosti ze zivota. Maji
skony k idealismu a upfimné vé&fi, ze se jim snad jednou podaii vytvofit néco skvélého a

unikatniho.

2.2 Dramaticka vychova v materské Skole

Ve své nyngj$i podobé je dramatickd vychova obor stile jest¢ relativné mlady.
S jejim zakladnim principem jsme se zapocali seznamovat v prub¢hu 60. let 20. stoleti.
Teprve po roce 1990 vkrocila, byt jen v omezeném rozsahu, do $kol vSech druhi a
stupiii, od matetskych az po vysoké. Je tedy pochopitelné, Ze o ni u vefejnosti
rodicovské, ale také pedagogické a Zdkovské, vladnou nejasné predstavy a Casto také
ptedsudky.

Nejcastéjsi ze zkreslenych pfedstav je, Ze se dramatickou vychovou mysli divadelni
pfedstaveni hrané détmi. Prezentace inscenaci na vefejnosti, kde pfevazujicimi aktéry

jsou d¢ti, je jednoznacné soucasti dramatické vychovy. VéEtsSina dospélych si vybavi sva



Skolni 1éta a horké chvile v kostymu kralovny, vilu ¢i kocicky v papirovych kulisach
vano¢ni besidky ¢i Skolni slavnosti. Prace na inscenaci v takovém piipad¢€ zacind ctenim
textu a pokracuje nacvikem. Rezisér, ucitel zpravidla myva doptfedu hotovou predstavu
a sméiuje déti k jejimu plnéni. Tento piistup vSak obvykle promariiuje moznost
efektivniho vychovného vyuziti pozornosti déti a vede ke zkreslovani predstav o
dramatickém uméni. Ve vSech ptipadech je potlacen zadouci rozvoj osobnosti a détska
tvofivost. E. Machkova v knize Projekty dramatické vychovy pro mladsi skolni vék
(2013, s. 7) a dodava: ,Ma-li mit inscenace v dramatické vychové smysl, musi ji
pfedchéazet priprava, tj. rozvinuti potfebnych osobnostnich a socialnich dovednosti a
schopnosti, ale i1 spoluprace déti na tvorbé inscenace, vétSinou uz od vybéru latky, pres
jeji zpracovavani az po konecny vysledek. Navic je tfeba, aby neSlo o automatickou

napodobu divadla dospélych, ale aby byla respektovana specifika détského divadla.*

2.2.1 Principy dramatické vychovy

. Princip aktivity, proZzitku a zkuSenosti- tyto pojmy jsou od sebe neodd¢litelné.

Byt aktivni znamena ovlivnit situaci, ve které se nachdzim, vyslovit bez obav sviij
nazor, projevit zajmy a potieby, uplatnit své zkuSenosti. Ale také nemuset dlouho sedét
na koberci ¢i zidlicce a doprat svému télu pohybovou aktivitu. O vécech je potieba

nemluvit, ale také je Cinit.

Na kazdém s détmi hleddme néco pékného, néco, co je pro né typické a ostatni tu
stejnou véc nemaji- dité proziva radost ztoho, ze je vyjimecné, je samo sebou, je
takové, jaké je. ,,Prozitek je subjektivni projev individualniho vnitiniho zivota a nase
prozitky jsou vysoce individualni. To, ze dit€ dospélo k této zkuSenosti samo vlastni
aktivitou a prozitkem, zplsobuje, ze je jeho zkuSenost mnohonasobné intenzivnéjsi a
opravdovéjsi.« (Svobodova, Svejdova 2011, s. 48).

. Princip hry- ,, Maji-li byt dramatické ¢innosti skute¢nou hrou, nemély by nikdy
porusit zasady.“ (Svobodova, Svejdova 2010, s. 98), které v sobd nese piedevsim
spontanni détska hra. Nejdilezitéjsi jsou prvni dve:

Hra je svobodnd aktivita, nikdo by nemél byt do hry nucen. Dité se nemusi hry

zlucastnit viibec nebo pouze jako pozorovatel. Ucitelka détem nemize hru natidit.



Hra neprinasi ucastnikum zZadné vyhody nebo hmotny prospéch, zdanlivé postrada
smysl, nema ur¢eny cil pro hrace. Hrajeme si pro radost ze hry, pro rozkos, kterou nam
hra ptisobi. Ne proto, abychom mohli tfeba za odménu rozdévat ptibor u obéda.

Hra ma sviij ¢as a prostor- je dana stranou z bézného prostoru a Casu.

Hra ma pravidla nebo je ,,jako “- ty jsi jako pejsek a ja budu jako kocicka.

. Princip hry v roli- stavebni kdmen tohoto typu her je pravidlo jako. Ty jsi jako

kocicka a ja jako pejsek. E. Machkova ftika: ,,Hra v roli je zakladnim mechanismem
uceni V dramatické vychové a pifipomina jeji souvislost se symbolickou hrou
vymezenou Piagetem, kterd je charakteristicka pravé pro predskolni obdobi.* (2007, s.
76). Tento princip umozinuje ditéti zazivat nékteré situace ,,nanecisto, jak by to mohlo
vypadat, kdyby...

. Princip tvofivosti a fikce- vytvafeni fiktivniho svéta détmi, ve kterém se

vyskytuji vymyslené osoby, zvifata, mista. Jedna se o hrani ,,jako, kdyby,...*“. Fikce ma
pro dit¢ funkci ochranného mechanismu, nejedna se o konkrétni situace, ale o fiktivni,
smyslené. Uzivani schopnosti déti prozivat a pfijimat fikci rozviji tvofivost déti a
umoznuje jim prochazet fiktivni situace v imaginarnim svété pohadek a ptibehi.

= Princip partnerstvi- partnerstvi muiZzeme vnimat jako mezilidsky vztah,

zaloZzeny na vzajemné ucté, respektovani, empatii. Nedochéazi zde k soupeteni, ale ke
vzajemné spolupraci.

. Princip psychosomatické jednoty a empatie- ,,Psychosomatickd jednota je

jednota téla a duse, schopnost vnimat své prozitky a jednat v souladu s nimi, nebat se
sdélit ostatnim své pocity.© (Svobodova, Svejdova 2011, s. 57-58). Psychosomaticka
jednota by méla byt samoziejmosti pro dit¢ ptedSkolniho véku, které je bezelstné

upiimné a spontanni.

Po c¢asti vénované tvofivosti a moznostem jejiho rozvoje v prostiedi matetské Skoly
nasleduji stati vénované pifimo loutce a loutkovému divadlu jako umélecké discipliné

propojujici slozku vytvarnou a dramatickou.



2.3 Loutky a predméty

M. Smutna (1962, s. 65) uvadi definici: ,,Loutka je v divadle prostiecdkem, kterym
sdélujeme divakim urcitou mysSlenku, pomoci loutky je provadime dé&jem.“ Loutka
musi spliiovat urcité pozadavky, aby skrze né mohl herec vyjadrtit sviij zamér.

Pro herce je dulezité, aby byla loutka technicky spravné provedena, aby byla lehce
voditelnd, aby se s ni dalo vyjadfit to, co s ni zamyslime. Ze strany divaka od ni
pozadujeme, aby byla srozumitelnd, zfetelna, aby spravné vystihovala charakter
postavy, kterou ztvariiuje. K tomu je potiteba, aby byla vytvarné hodnotna a vkusna.
Mg¢la by téz dobie ptsobit na dalku, nestaci, aby byla uc¢inna jen nablizko.

Loutka nikdy neni oddanou kopii lidské ¢i zvifeci postavy, ma jen podstatné znaky,
vystihujici jeji charakter. Je nutné se odpoutat od bezvyznamnych podrobnosti a
zjednodusovat. Mira stylizace loutky bude urcena druhem loutky a materialem, z né¢hoz
chceme loutku vyrobit. Druh loutek volime podle hry, nékterd si zdd4d marionety, jina
manasky.

Typy loutek délime podle toho, jak jsou ovladany, odkud jsou vodény a také podle
materidlu (dfevo, latka, slama, 1yko). Rlzni autofi uvadéji mnoho zplsobl déleni
loutek. Dle téchto kritérii délil loutky L. Richter (1997):

= Figurativnost — ikoni¢nost (napodoba s bytosti, kterou loutka piedstavuje)
* Mira plasti¢nosti:

- plosné loutky (¢asti jsou vytvorené jednotlivé a pak spojované pomoci
cvockl v kloubech, ovladani tdhlem z dratu, tahem nit¢, $pejli, vodéné
shora i zespodu, jednoducha vyroba);

- poloplastické (tvofi se napt. z chiiapky, rukavic, zinky, pohyb pomoci
ruky- dlanové loutky);

- plné plastické (neomezené v pohybu);

- kombinované loutky (Spojeni mezi hlavou loutky a hercovych rukou,
patii sem napftiklad loutky krosnové nebo mimické).

= Zpusob vedeni:

- vedeni loutky casti loutkaifova téla (mandsek, ptilbové, folklorni,
dlanové a prstové, totemove);

- vedeni zprosttedkované (plosné, hulkové, javajky, marionety)-

=  Smér vedeni:



- uroviové — partnerské (loutkoherec- vodic¢ hraje v urovni svych rukou,
jsou to panenky, panaci — figuriny, totemové loutky);

- svrchni loutky (marionety — loutka na dratcich a provézcich);

- spodové loutky (pohybujeme s loutkou zdola pomoci dratu, fadime
sem loutky na ty€ich, manasek, manajka (kombinace mandska a

hulkové loutky), javajky, vareckové, plosné a dalsi).

V praci bylo pouzito rozdéleni loutek z knihy Od pfedmétu k loutce od loutky
k divadlu od L. Richtera (1997). Zaroven z knihy Loutkové divadlo v matetské $kole od
M. Smutné (1962).

Marioneta je loutka vedena shora zavéSena na nitich nebo dratech. Na nitich ma
upevnéné i1 ruce kvuli snadné pohyblivosti a nohy se hybou pomoci vahadla. Pti vyvoji
marionet vzniklo mnoho vahadel, zakladni typy jsou vahadla vodorovna a svisla. Oba
tyto typy se pouzivaji u postav ¢i zvifecich loutek. Tato loutka je nejcastéji pouzivana
loutka a také je tradi¢ni pro loutkové divadlo, ale téZ jako jarmarecni loutka, kterd hraje
na hudebni nastroj. Mezi velmi zndmé marionety patfi Spejbl a Hurvinek od Josefa
NejcastejSim materidl pro marionety je dfevo, kostym loutky je dilezity, volime lehké
materialy, naptiklad uplet, flanel. Vodi¢ se s loutkou pohybuje piimo na jevisti nebo
pomoci divadelnich kulis vodi loutku nad nimi. Jsou vhodnéjsi pro pomalé pohyby,
rozhodné jsou nevhodné pro béh ¢i praci s rekvizitou. Marionety vyzaduji dokonalé
ovladani a kvili své narocnosti byly ze Skolek vytlaceny a nahrazeny manasky.

Manasek je nejvice pouZzivana loutka ve Skolnim divadle. Ruka oZivuje loutku pfimo
svymi pohyby, protoze ji ovladd. Diky tomu je tak pohyblivy, protoze je to vlastné
oblecena ruka, ktera ma velkou moznost pohybi. Pfi vodéni loutky obvykle ukazovak
kona pohyby hlavy, prostfednik a palec jsou ruce, zapésti je pas loutky, od zapé&sti
k lokti jsou myslené nohy. Nemame vsak symetrickou ruku, proto ma manasek snahu se
Ji ptizpiisobit a naklanét se do strany. SnaZime se asymetrii loutky vyrovnat pfi vodéni
anebo vyuzivdme zplsob, kdy ruce manaska tvoii palec a mali¢ek (ten je misto
prostfedniku). Tento zplisob neni tak nauceny, vzity, ale neni vilbec obtizny. Jde zde jen

o zvyk, diky tomu loutka bude rovnéji stat a chodit.



Existuji vSak také manasci prstovi, kde na kazdém prst¢ mame nasazenou jednu
drobnou loutku. Casti jsou také manasci dvouruéni, jejichZ ruce jsou tvofeny naimi
prsty nebo rukama.

Javajka nebo javanka (wajang) je plosna loutka na ty¢i nebo dratku vedena zespoda.
Javajky mivaji slozity mechanismus k ovladani hlavy a trupu, ruce, které jsou ohebné
V kloubech, vedou pomocné draty (Cempurity). Které se potom zamaskuji Sirokymi
rukdvy nebo predméty. Javajky hraji celym télem, pohyby maji ladné a jemné,
loutkoherec je pfi hie skryt za paravanem. Dnes uz mame javajky nejen plosné, ale i
plastické a reliéfni.

Manekyn je latkova loutka vétsich rozméri. Rika se ji loutka vedena, protoZe ji
loutkoherec drzi pted sebou. Pozornost u déti ziskdva pravé kvili své velikosti, déti se
S ni miizou pomazlit nebo ji obejmout. Patii sem i plySova hracka a loutky s rukama, u
kterych mé loutkoherec ruce vlozené do rukou loutky a proto je jejich pohyb
sjednoceny. Je zde vidét jasny pohyb prstl, ktery 1aka déti.

Stinova loutka je velmi jednoduchid a snadno se sni pracuje, postaci rizné
ptizplisobend ruka. Jeji stin ndm na zdi utvoii rizné obrazce zvitat i postav. Pro oZiveni
stindl je vhodné intimni a zatemnéné svétlo, které ndm vyvola vhodnou naladu. Prstové
loutky jsou vhodnym priivodcem celym rokem v mateiské Skole a také jako pomtcka
k rozvoji jemné motoriky.

Plo$né loutky jsou jednoduché, ale pisobivé. Jsou vyfezavané z lepenky stejné jako
stinové loutky, vrchni strana loutky je vSak omalovand. Neékteré ¢asti mohou byt

pohyblivé jiné statické.

Vyuziti pfedmétu jako loutek

Pfedméty vyrobené za jinym ucelem nez divadelnim vyuzitim funguji jako loutky
diky své ikonic¢nosti, maji velky symbolicky vyznam. Odpovidajicim zplsobem
animovany predmét je dramatickou postavou, nikoli rekvizitou, protoZze ma hlas, n&jak

se chova, jedna.

Ludeék Richter nabizi kategorizovat vyuZiti pfedméti jako loutek podle miry
vytvarného zésahu do vzhledu jiz hotového pfedmétu, zminuje vSak zdsadni kvalitu
loutkovému divadlu a divadlu vlibec vlastni: praci s metaforou. Pfedmét, ktery na jevisti
zije a jednd, svym vzhledem nebo asociaci odkazujici k jeho béznému vyuziti pfimo

charakterizuje bytost, jezZ zosobiiuje. Pfedmét, ktery divaci znaji z b&zného Zivota,



nabizi animatorovi spojitost se zpusobem pohybu i hlasového projevu. (Richter, 2018,
s.1)

V souladu s tématem této prace je nutné zminit, Zze pravé animace predmétu,
zalozend na vyuziti asociaci a metafor se nabizi pravé v souvislosti s tvofivou
dramatikou v matetské Skole. Nasnadé je také vyuziti hracek jako loutek- manekyni,

pocinani velmi blizké spontdnni hie déti.

2.4 Historie loutkového divadla pro déti

,»VEtsSina historikll rozdéluje déjiny ceského loutkového divadla do tii zdkladnich
vyvojovych etap. Tu prvni tvoii obdobi ¢innosti tradi¢nich lidovych loutkait, ¢i presnéji
koCovnych marionetait. Zacind piiblizn¢ v druhé poloviné 18. Stoleti a uzavird se
koncem 19. Stoleti. Druhou etapu vymezuje amatérské loutkaiské hnuti prvni poloviny
20. Stoleti. Tteti etapa u nas zafina konstituovanim sité statutarnich profesionalnich
loutkovych divadel zakladanych po roce 1948, a pfes vyrazny vyvoj a vnitini

diferenciaci pokracuje do dnesnich dni.” (Dubska 2004, s. 11)

Dtlezitym milnikem v souvislosti se zaméfenim této prace je praveé konec 19. Stoleti,
kdy okazald marionetova divadla prestavaji narokiim dosp€lého publika stacit, plisobi
zkostnatéle a nevérohodné. Marionetové divadlo se stdva zabavou pro déti, coz tehdejsi
loutkafi, i v souvislosti s vydélkem, pocit'uji jako pokles (Richter 2020, s.7)

Ludék Richter v§ak upozoriuje na fakt, Ze pravé posun loutkového divadla mimo
hlavni proud znamend také jeho atraktivitu pro umélce, zejména vytvarné a ,az
sentimentalni vztah Siroké vefejnosti k nému, jako k projevu ceské ,lidové kultury*

(Richter 2020, tamtéz).

V dne$ni dobé je nepiedstavitelné vidét matetskou Skolu, kde by nebyly détem
k dispozici loutky k bézné hie anebo ze by s nimi ucitelky nespolupracovaly pii uceni a
fizené Cinnosti. Milé ovzdusi, které loutky vyvolavaji, ndm pomaha pfipravit pro déti
opravdu radostné prostiedi, kde se déti citi spokojené a dochdzi sem s chuti. Divadlo
doopravdy timto zdrojem radosti je a proto neni divu, zZe je na mateiskych Skolach
uchytilo a zdomacné¢lo. Svou cestu do $kol si razilo v dob¢, kdy loutkafstvi u nas

zivorilo na scénach poutovych loutkari a jeho smér byl spiSe vidén jako sestupny.



Uvedeni loutkového divadla do matefskych Skol a jeho uplatnéni k pedagogickym
ucelim byl na svoji dobu velice prikopnicky styl. Jsme za néj vdécny teditelce L.
mateiské Skoly v Praze- Karliné Ludmile Tesafové. Zavést hrani divadla na svém
pedagogickém ustavu se jesté¢ pfed Tesafovou snazil FrantiSek Hauser, a to jiz v roce

1852. Je Skoda, Ze se na tomto typu Skol divadlo neuchytilo pevné;ji.

2.4.1 Prikopnice loutkového divadla v MS

Inspiraci pro vyuziti loutkového divadla v predskolni pedagogice byla pro autorku
této prace pedagozka a loutkarka Ludmila Tesatrova.

Ludmila Tesatfova se narodila 24. 12. 1857 v Praze. Pochdzela z ucitelské rodiny, jeji
otec ucil na ucitelském ustavu v Praze v ,,Budc¢i®, matka byl téZ pedagogicky Cinna.
V roce 1876 nastoupila Ludmila Tesafova na I. matefskou Skolu v Karliné k fidici
ucitelce Bozen¢ Studickové, kterd byla jiz tehdy znamou pedagogickou pracovnici a
rovnéz se pozd¢ji zabyvala loutkovym divadlem. Tesafova po odchodu B. Studi¢kové
nastoupila na jeji misto. Kde jako fidici ucitelka pisobila 30 let, az do roku 1913, kdy
odesla do vysluzby.

Ze zacatku své praxe vyuzivala Tesafova ke své praci panenky a rlizné hracky a hrala
S nimi improvizované vystupy. Prvni Skolni loutkovou scénu zfidila na své Skole v roce
1884. Jednalo se o marionetovou scénu, s loutkami na dratech, kterd byla vesmés
pofizena z vlastnich prostfedki, jak o tom vypovidaji zaznamy na $kole, v niz pusobila.
RovnéZ pouzivala manasky, 1 kdyZ ne tolik jako marionety.

VétSinu své prace vénovala Tesafova détem, napsala pro né fadu basni, pohadek,
také pro né ziidila ve Skole divadlo. Détem byla stanovena karlinska loutkova scéna,
nazyvajici se ,,Détem pro radost®, zde také dlouha 1éta hravala.

Své nabyté znalosti a zkuSenosti pfedavala ucitelkdm jednak riznymi pfednéskami
pro n¢ pofddanymi, jednak svymi ¢lanky v ,,Loutkaii* a v ucitelském Casopise, v ptiloze
,.Skola matetska“. Tesatova fika: ,,Kdo hraje malickym détem, musi se k nim sklonit,
vzit se do jejich mysleni a citéni.“ (Loutkat V, 1920 in Smutnd, 1962, s 11)

M. Smutna v knize Loutkové divadlo v matetské skole (1962, s. 11) tikd, Ze déti jsou
Tesarové nejen cilem, ale také vychodiskem. Tesafova byla vlivna osoba a tak zajem o
loutkové divadlo se rychle rozsifil 1 na dalsi matetské Skoly. Diky jejim prikopnickym
snaham ji fadime do cela nové éry loutkového divadla, jeZz vrcholi novodobym

loutkéiskym dénim.



V matefskych Skolach se tedy ptivodné hralo hlavné zavésnymi loutkami. Tento
zpusob loutkového divadla béhem doby ucitelky opoustéji a prechazeji na loutky
spodové- a to na manasky, ktefi se lepé hodi pro hru ve skole, jsou jednodussi,
pohyblivéjsi, ZivEjsi a snadnéji se s nimi manipuluje.

Dnes se na loutky divame jako na nepostradatelny prostiedek v matefskych skolach.

2.5 Specifika loutkového divadla v MS

DIVACKY KOLEKTIV

Loutkové divadlo na mateiskych skolach se 1isi od divadel vefejnych, ma nékolik
osobitych zvlastnosti, ze kterych je nutno vychazet. Prvni z odli$nosti je, Ze v matetské
Skole je staly kolektiv divakul, ktery je v zakladé neménny. Déti si jsou nam blizké,
viddme se s nimi denné, vnimame jejich osobnostni rysy, coz je velky klad oproti
divadlim na scéné, které své divaky, tak ditvérné neznaji. Tato fakta ndm umoziuji uzsi
styk hledisté s jevistém. Pii hie mizeme détem odpovidat na jejich podméty tak, aby si
myslely, ze pomohly zdarnému pribéhu hry. Jejich odpovédi, zasahy do hry, nds nesmi
vyvést z miry a zavést jinym smérem. Do hry mizeme vlozit také problémy tiidy, které

se takto daji Iépe zvladnout a vyftesit.
PUBLIKUM JAKO SPOLUTVURCE INSCENACE

V matetskych Skoldch hry improvizujeme, protoZe je pochopitelné, Ze ke kazdé
situaci nemohou byt texty her. Kdyz uz texty mame, tak je pochopitelné, ze je
nemuZeme hrat vzdy bez Uprav. Pojem improvizace neznamend nepfipravenost,
vypomoc z nouze nebo ndhodné feSeni situace. V naSem piipadé mame hru v hlavnich
bodech doptedu pfipravenou, madme predem vytyCeny obsah a ukol. Ziistava volnost pro
provedeni hry, ktera umoziiuje opravdu tésny kontakt s détmi. (Svobodova, Svejdova,
2011, s. 56)

.....

pii hie. Ucitelka v jednu chvili vykonava hodné Cinnosti, vede loutku, zaroven za ni
mluvi, nékdy ma na starosti loutek ne€kolik. K tomu jesté provozuje veskeré pomocné
prace za scénou, od otvirani opony, zvonéni, podani rekvizit az po zvukové efekty

potiebné ve hfe.

Je nutné vybirat skute¢né jednoduché hry, protoze vétSinou ve Skolce hrava jedna,

nejvySe dvé ucitelky, aby je bylo mozné patficné zvlddnout. O cteni textu nebo



piipadném uceni se zpaméti to plati dvojnasob. Na to ucitelé nemaji Cas. Proto je

improvizace oblibend. (Smutnd, 1962, s. 13)

Dalsi z prednosti divadla v matetské skole je, ze mame moznost volit hry pro urcity
vek déti, zndme ze zkuSenosti, jak je znatelny rozdil mezi ditétem tfiletym a Sestiletym.
Malé déti ¢asto ani hru nesleduji, vyruSuji, kdezto starsi je dobfe bavi. Naopak to je,
kdyz vybereme hru, ktera je pro Sestileté déti ptilis jednoducha, také je uz nebude bavit

a rusivym elementem se stanou prave déti starSiho véku.

,,Ke kazdé z téchto riznych vékovych skupin je nutno pristupovat s védomim, ze hra,
kterou jim pfedkladame, musi odpovidat jejich psychické vyspélosti.“ (Smutna, 1962, s.
14) Toto bychom méli zohlediovat pii jakékoliv ¢innosti mifené k détem. Maj nazor je
takovy, Ze 1 bézné ¢innosti bychom mély uzptsobovat v€ku déti a jejich potieb. Tudiz

(A4

¢im mensi déti mame pred sebou, tim bude jednodussi provedeni hry a i hra samotna.



3. PRAKTICKA CAST

V navaznosti na zameéfeni prace- vhled do problematiky loutkového divadla v
matetskych Skoldch jako potencidlu pro rozvoj tvofivosti, je praktickd cast sondou
kombinujici metody kvalitativniho vyzkumu. Autorka piinasi zaznam nezucastnéné¢ho
pozorovani loutkového predstaveni v prostiedi MS, komentuje vystupy ziskané
polostrukturovanym rozhovorem s autorem inscenace, praktikujicim loutkafem, a
popisuje vlastni akéni vyzkumnou ¢ast, realizované lekce rozvoje tvorivosti technikou
vyroby vytvarnych deniki a vyuzitim loutkového mikrodivadla navrzené¢ho autorkou ve

spolupraci s détmi.

3.1 NavrZené a realizované aktivity pro rozvoj tvorivosti

TVORIVY DENIK

Metoda, vedeni tvofivého deniku je nastroj, ktery procvicuje na zaklad¢ kresleni a
psani jazykové schopnosti a umoznuje dosahnout lepsiho sebepochopeni. Zaklada se na
jednoduchych cvicenich, které dité kona ve svém deniku nebo zapisniku. Rozviji nejen
tvofivost, obrazotvornost, soustfedénost, chipavost. Podporuje sebetctu a zaroven
posiluje komunikaéni schopnosti

Cviéeni maji détem pomoci:

= \yjadiit pocity a myslenky,

= Ziskat oblibu v psani a kreslenti,

» Ucinit ze sebereflexe a sebevyjadreni osobni navyk,

= Stat se v§imav¢jsi k sobé 1 druhym,

= Posilit pozitivni sebepojeti,

= ProcviCovat obrazotvornost a vrozené nadani,

» Posilit rozsah pozornosti a schopnost soustfedént,

= Obhgjit jazykové a umélecké schopnosti na zdkladé pravidelného
procvicovanti,

= Rozvinout vét§i smysl pro osobni zodpovédnost,

* Vyuzivat vizudlni i slovni mySlenkové pochody (pravou a levou polovinu
mozku),

* Nachéazet moudrost a poznani ve vlastnim nitru,

(Capacchione, 1982, s. 17)



Pfi vedeni deniku mtizeme zaslechnout poznamky jako ,neumim kreslit”, ,,nemam
zadny talent®. Tyto pozndmky jsou Castéjsi u déti Skolniho véku. Déti z matetskych skol
a predskoldci jeSté nezjistily, ze ,,neuméji kreslit®, protoze tento postoj je nauceny-
vibec o tom nema cenu pochybovat. Kazdy z nds ma schopnost, i kdyz mozna skrytou,

se tvotive vyjadiovat.

Vyznam vedeni deniku pro déti:

Bezpeci- denik piedstavuje pro déti misto, kde se citi bezpecné, vyjadiuji sebe samy,
protoZze je to véc divérna a soukromd. Dovoluje jim moZnost procvicovat komunikaéni

schopnosti, aniz by je n€kdo hodnotil nebo se vysmival piipadnému nezdaru.
Uvolnéni- déti mohou dostat své myslenky a pocity na papir a tim se uvolnit.

Spontannost- prace s denikem nevyzaduje podani urcitého vykonu ani nepodléha
hodnoceni okoli, tudiZz podporuje spontannost a snahu se upfimné vyjadiovat. Tim

ptispiva k rozvoji tvotivosti ditéte a vrozené intuice.

Experimentovani- denik je pro déti bezpe¢né misto k experimentovani s kresbami,
jelikoz déti nejsou pod tlakem podat urcity vykon. Objevuji pfi ném véci, které od nich
Vv minulosti nikdo nepozadoval nebo které nikdy nevyzkouseli. Listy deniku jsou

prazdné, a proto vSe, co se na nich objevi, je originalni vytvor ditéte.

Komunikace- vedeni deniku vylepSuje schopnosti komunikovat, protoze utvaii
navyk kreslit o osobnich prozitcich a mySlenkdch. Lze jej snadno zacClenit do

vzdélavaciho procesu.

Sebediivéra- denikové zadznamy nejsou vystavovany kritice ze strany druhych.
Vedeni deniku pozveda détem sebetlctu, a z ni plynouci sebedivera se pak promita do

vSech oblasti jejich zivota.

Sebepochopeni- cvi¢eni vybizi ke spontannim kresbam, které jsou skvélym

nastrojem k poznani sebe samého.

Prace s denikem:

1. Sdélte ditéti nebo détem piedstavu vedeni deniku. Podélte se o své vlastni

zkuSenosti a ukazte piiklady, v ¢em vam je denik uziteny, pokud si sami vedete



denik. Zjistéte, kolik déti n¢jaky denik nebo zapisnik zna a kdo se s nim setkat
diive. Maji ve svém okoli n€koho, kdo si psal denik?

Urcete si pravidla pro praci s denikem jiz nyni (jak Casto se deniku budete
vénovat, pii jakych ¢innostech).

2. Nabidnéte détem prazdny zéapisnik, sesit, ¢i prazdné listy, které potom vlozite do
folii a do desek. Nesmite zapomenout také na pomucky na kresleni a psani.

3. Objasnéte, ze budete navrhovat témata, o nichz muze dité kreslit, ale také si
svobodné volit a poznamenavat sva vlastni témata.

4. Sdélte a patiicné vysvétlete détem soukromi deniku. Poptemyslejte, jak budete
toto soukromé pravo zachovavat pii dal$i ¢innosti S nim nebo kde bude denik
uchovany. Diskutujte o moznosti dobrovolného sdileni a ujistéte se, ze déti vse
spravné€ pochopily.

5. Ve chvili, kdyz jste vSechny tyto body splnili je na Case zacit psat denik.

Navrhované témata do deniku:

- Rozceviceni nebo klikyhaky, pocity, kdo jsem, mé télo a ja, mij den, muj nejlepsi
pfitel, velmi dileZita osoba, rodina, co rad délam, prazdniny, pohadky, pfisery a ja,

sny, pieji si, atd.

Popis realizace price s denikem:

S denikem jsme zacali pracovat n€kolik dni pfed realizaci projektu. Vyuzili jsme jej

k péti ¢innostem. U kazdého tématu je v ptiloze obrazek jiného autora.

Prvni spole¢nou aktivitou bylo Rozcviceni nebo klikyhdky- Déti byly instruovany,
aby si vybraly barvu a na jeden list nakreslily ¢méraninu. (viz ptiloha €. 1) Tuto
¢maranici nakreslilo dite, které drzelo v jedné ruce pastelky nékolika odlisnych barev.
Dité se ukolu vénovalo soustiedéné par minut (zhruba 2 - 3 minuty). Cilem cviceni je

uvolnéni zapésti i mysli.

Dal8im tématem denikovych zdznami byly Pocity. Instrukce sméfovala k pobidce
vyjadfit svlij momentalni pocit, naladu. Mozno opét vyuzit klikyhaky, ¢maranici, ale i
tieba nakreslit vyraz tvare. Autor obrazku (viz ptiloha €. 2) Sel zapisovat do deniku

chvili po tom, co se nepohodl s kamaradem. Na obrazku se objevuje smutny oblicej se



slzami (viz ptiloha €. 2). Po skoncéeni kresby jsme se o obrazku spole¢né bavili s jeho
autorem. Diky kresleni se uvolnil a vesSkeré své emoce sméfoval na papir, pozdeji mu
nedélalo problém o emocich povidat. Cviceni dovoluje détem ukazat emoce v bezpeci

svého deniku, pro déti je snadnéjsi pfijimat a umét pracovat s emocemi i zdpornymi.

Treti téma zpracované v deniku déti je: Kdo jsem- vybidnéte dité, aby nakreslilo
autoportrét. Mlze jit o obrazek svého celého t¢la nebo jen obliceje. K obrazku se jeste
vaze popis sebe, toho, jaky jsem. Predstavime si obrazek, ktery kreslila holCicka. (viz
ptiloha €. 3) Popsala se jako hezka, maléd s dlouhymi vlasy. Toto téma skryva nekonecné
moznosti K tvofivosti, objevovani sebe samého a cesté k sebeporozumeéni a sebedivére.

Miij den \tak se jmenuje dal$i téma v deniku- pozadejte dité, at’ nakresli nejdulezité;si
a nejhezCi véc, ktera se ten den stala. Chlapec, ktery kreslil obrazek (viz ptiloha ¢. 4) si
ze svého dne nejradéji pamatuje zmrzlinu, na kterou $li s maminkou. Toto cviceni

rozviji pozorovaci schopnosti, vizualni pamét’, u¢i déti popisovat udalosti, které se staly.

Posledni téma, které si tu predstavime je: Velmi diilezita osoba- navrhnéte ditéti, aby
se zamyslelo nad daleZitou osobou ve svém Zivoté. Je to osoba, kterou miluje, ktera pro
n¢j udélala néco vyznamného. Vyzvéte ho, at” danou osobu ztvarni. Nas§ autor obrazku
ztvarnil, jako svoji velmi dileZitou osobu, maminku. (viz pfiloha ¢. 5) V tomto cviceni

se dit€ uci predstavit si a ztvarnit osobu, uci se lidskému porozumeéni a soucitu.

3.2 Pozorovani profesionalniho predstaveni a détského publika

Tibetska pohadka- zebrak a princezna

Setkani s divadelnim pfedstavenim se odehrava pti vykonu praxe ve vesnici pobliz
mésta Chomutov. S feditelkou matetské skoly bylo sjednané datum, kdy se divadelni
predstaveni uskutecni, rovnéz rozhovor s hercem byl téz doptedu dojednany. Ve Skolce
doslo k necekanému a velmi milému piekvapeni od déti, poznani autora této prace,
nadmiru vielé pfivitani. Na praci s détmi je krasné, to jakym zptisobem davaji najevo
své emoce a jak jsou bezprostiedni. Déti krasné zaplnily ¢asovou rezervu na ptipravu
produkce. Skolka, ve které se piedstaveni odehralo, byla heterogenni jednotiidka. Starsi
déti sdélovaly svoje novinky, co délaly, kde byly a jakou maji novou hrac¢ku. Také

nosily spoustu hracek na ukazku. Nékdy to byly jejich hracky z domova, jindy nové



hracky ve Skolce. Mladsi déti si uzivaly mazleni a pfitomnost praktikantky. Obcas také
donesly ukazat néjakou tu hracku, ale spise jim stacil ¢as, ktery mohly travit po boku
praktikantky.

Nasledné zapocalo samotné piedstaveni. Déti sedély na zidli¢kach a v mirném ruchu
a Sumu cekaly na zacatek spolu s komentovanim divadelni scény. Ptaly se kamarada,
jestli vidi to stejné, co to vlastné je a mély mnoho dalsich otdzek. Kdyz divadlo zacalo,
herec déti uvodem pozdravil. Z publika se razem dockal odpovédi od starSich déti.
Mladsi déti vid€ly, jak ty starSi zdravi a tak alespon zamavaly.

V zacatku déje se déti dozvidaji jména postav, kterym se déti sméji. Napiiklad
princezna je Perletovy kvitek, morc¢atko Pid’alka. Déti vSe Casto komentuji, sméji se a
tleskaji. Loutkarovi se tedy dostava zpétna odezva po cely Cas divadla. Zatahuje do dgje,
coz déti potiebuji, aby je divadlo nepfestalo bavit. Casto si 0 to déti samy fikaji.
Pozornost u déti pan loutkéi zpatky probouzi v riznych forméch a riznymi metodami.
Nékdy déti namotivuje, aby mu pomohly roztleskat hru na kytaru, zapoji je do hrani hry
Clovéce, nezlob se, jindy na né stifkne kapku vody ze studanky. Viechny tyto zptisoby
déti piijemné piekvapily. Hra Clovéce, nezlob se, rozesmala déti a jednu hol&icku
dokonce poboutila, rozrusila nebo se jen zastydéla. TéZko hadat, kvili ¢emu se presné
otocila a jaké emoce to v ni vyvolalo. V této hie Slo o to, Ze kdyZ figurka Slapne na
¢erné policko, vSichni v mistnosti musi ud¢lat diep. Kdyz ale figurka slapla na policko
cervené, ocitla se na ledu. Na led §lapla princezna Perletovy kvitek, upadla a natloukla
si zadek. Loutkar ji pfed vSemi divaky foukal zadecek, aby ji uZ nebolel. Déti
V mistnosti se razem rozesmaly, az na jednu zminovanou hol¢icku, ktera se otocila zady
a ¢ekala, aZ pan loutkar pfestane.

Jak se v piedstaveni vzala studanka? Jednoduse, stacilo minimum prostiedka.
Poslouzila obyc¢ejna bambusova miska, do které lil z vrchu vodu. Divaci byli v adivu,
dokonce vykftikly v momenté, kdy na né stiikla voda. Ve tfidé v tu ranu panoval ruch,
smich a kiik. Pohadka ale pokracovala se snizenym zvukem, déti tedy moc neslySely, a
proto se po chvili uklidnily.

Pro opétovné vtazeni do déje loutkai zapomnél/ztratil marionetu a tak chtél pomoci
od dé&ti, aby ji spole¢né nasly. Ty na néj radostné pokiikovaly a ukazovaly, protoze ji
vidély a on ne. Nechybéla téZ poznadmka, ze je pan loutkar slepy. Bylo pfekvapenim,

kdyZ jedna z loutek byla smutna a déti se tomu hromadné smaly.

Fotografie potizené pii pfedstaveni pfikladam v ptiloze. (Ptiloha €.6)



3.3 Rozhovor s hercem - loutkarem

Divadelni pfedstaveni Tibetska pohadka Zebrdk a princezna odehrala jedina osoba,
loutkat, pozdé€ji respondent. Polostrukturovany rozhovor byl veden, jako moznost
nahlédnout do problematiky loutkového divadla hraného v prostiedi MS skrze konkrétni

piiklady a detaily. Respondent m¢l moznost vyjadtit se v celé Sifi.

Cely rozhovor byl se souhlasem respondenta nahravan na diktafon a nasledné

doslovné ptepsan. Kompletni piepis rozhovoru prikladame v ptiloze. (Ptiloha €. 7)

Motivace K tvorbé loutkovych inscenacim

Uvod rozhovoru mifil k motivaci a profesni draze. Tazatel zminil studium na
akademii, zaméstndni herce a ucitele a sedmiletou praxi stavajiciho vlastniho
loutkového ,,podniku®, u jehoz zrodu stal uzas nad cenou loutek a pobidka vyrobce ,,at’
si to zkusi sam®. Respondent uvedl, ze ho uchvatila nejdfive tvorba loutek, jez vedla od
otazky, co s nimi, k tvorb¢ inscenaci a s tim souvisejicim sebevzdélavanim v oblasti
dramatického umeéni a hereckého femesla. Respondent uvedl, Ze loutkarské femeslo a s

nim souvisejici vlastni dramatické tvorba ho napliuje a bavi.

Détsky divak a spoluhraé

V souvislosti s tématem této prace byla zminéna vazba na détské publikum.
Respondent zminil pozorovani vlastniho syna, pohlceného virtualni socialni siti a touhy
nabidnout mu alternativni Zivotni néplit nebo zébavu, coZ se dafilo formou spole¢ného

hrani po dobu dvou let.

V navaznosti na praxi loutkovych divadel hranych v MS byla poloZena otazka
sméfujici k loutkovému divadlu v MS jako zaméstnani, kdy respondent zminil své dalsi
profese a zplisoby obzivy. Je meteorologem a ucitelem na ZUS. V souvislosti s
loutkovym divadlem jako zaméstnanim zminil respondent 1 Covidovou zkuSenost.
Vypravné iluzivni dilo, které vytvofil s renomovanymi hudebniky, muselo na své

divéaky cekat.

V souvislosti se specifikem hrani v MS byl respondent dotazovan na zohlediiovani
prostiedi MS pfi tvorbé inscenaci a uvedl, ze pfi tvorbé s timto pocita, ale povazuje za

dehonestujici se na n¢j omezit ,,nechci skoncit jako ,kSeft party”, které jezdi po



Skolkéch...“, jako nejhor$i variantu své profese v tomto ohledu zminil hrani na

narozeninovych oslavéch.

Vizualni slozka a nazor pozorovaného

Respondent v polostrukturovaném rozhovoru uvedl, Ze spolupracuje s dal$imi
profesemi a um¢lci, predevs§im vytvarniky. Nejcastéji hraje s marionetami, ale ve vyse
popsané inscenaci vyuziva i masku. Marionety vyuziva dle svych slov jako stalou
piipominku postav ptibéhu, kdyz je zrovna neovlada, umisti je, aby byly pro divaka

snadno viditelné.

Rozhovor, realizovany pfed divadelnim vystoupenim, byl pfinosny i vzhledem k
nezkusSenosti autorky prace s loutkovymi inscenacemi. Odpovédi pfinesly nahled do
praxe loutkového divadla hraného v prosttedi mateiskych skol, poskytly inspiraci v
oblasti tvar¢i prace a fungovaly jako uvod ke shlédnutému predstaveni, kdy

zjednoduSena estetika inscenace pocitd s divakovou fantazii a vybizi k tvofivosti.

(Ptiloha ¢. 7)

3.4 Navrhy loutek spoluvytvairenych détmi

Navrh loutkového divadla spoluvytvaifeného détmi se vaZe k ukrajinské narodni
pohadce O Rukavidce.

Autorku k vytvarnému klici tvofivé dramatické etudy inspirovala pohadka, kterou
nalezla, napad konzultovala s vedouci pedagoZzkou na praxi, realizovan byl autorkou.
Rukavice pfipominajici chnapku na vafeni je spoleénym domeckem- utocistém
miniloutek- zvitatek. D&j pfibéhu je podobny Boudé, budce. Mini zvifatka- obrazky z
papiru nalepené na tyCce (ale lze 1 jinak) hraji v okénku rukavice. Divak tak vidi do

Pti poslechu piibéhu jsou ucastnici motivovani tkolem vybrat pfedméty ¢i hracky,
které budou v pohddce hrat. Hledaji ve tfidé a pfinaseji figurky, hracky, pfedméty ¢i
obrazky, které chtéji jako loutku pouzit.

Spoleéné tkoly:

' (Rukavicka: ukrajinska ndrodni pohddka. 2. vyd., (20001-40000 vyt.). Ilustroval Jevgenij
Michajlovic RACEV, pfelozil FrantiSek TOVAREK. Praha: Statni nakladatelstvi détské
knihy, 1954. Kniznice pro nejmensi.)



Zviratka- Jaka zviratka byste chtéli mit v nasi vlastni pohadce deti? DéEti se snazi se
vzédjemn¢ domluvit a odhlasovat, jaka zvifatka se jim nejvice libi, musi vybrat
dohromady pét zviratek. U menSich déti zvifatka nakresli pani ucitelka a déti si je
vybarvi. VEtsi déti zviratka nakresli 1 vybarvi. Cil: Domluvit se na péti zviratkach,
kresba podle fantazie u vétSich déti, spravny tichop tuzky.

Vyrobeni rukavi¢ky- Zapojeni své vlastni fantazie a tvotfivosti- vybér rozmanitého
materidlu a pomuicek dle vlastniho uvédzeni. Po vyrobeni své rukavicky nasleduje
prezentace vytvoru, hodnoceni déti, vybér jedné rukavicky, kterda se pouzije jako
pfedloha do pohadky. USiti scény, kde se d& odehrava, rukavicky podle pfedlohy. Cil:

Vytvoreni predlohy pro usiti divadelni scény-rukavicky. (Ptiloha ¢.8)

Cetba pribéhu- Davame prostor détem k predvidani ptib&éhu, rekapitulaci, ozvuceni
a pantomim¢. Timto rozvijime jejich sluchové vnimani a udrzeni pozornosti u pohadky.

Cil: Rozvoj sluchového vnimani, tvod k dramatizaci.

RUKAVICKA

Byl jednou jeden dédecek a ten dédecek Sel lesem. Za nim béZel pes. Dédecek Sel a
Sel a najednou ztratil rukavici. Vtom piib&éhla myska, vlezla do rukavicky a povida (Co
mohla myska rici, co myslite deti? - ptedvidani): ,,Tady budu bydlet!*. Za chvilku hop —
hop ptiskakal zajic a pté se ,,Rukavicko, kdo v tob¢ bydli?* ,,Ja myska Hrabalka. A kdo
Jsi ty? Ja jsem zajiCek Usacek. Pust’ mé dovnitt!* ,,Tak sem pojd’!* (Co myslite deti,
vejdou se do rukavicky? - ptedvidani). A uz tam byli dva. Utika kolem liska a pta se.:
»Rukavicko, kdo v tob¢ bydli?* ,,J4 myska Hrabalka, ja zajicek Usacek. A kdo jsi ty?*
,Ja jsem listiCka Sestficka. Pustte mé taky k sob&.“ A uz tam bydleli tii. V tom bézi
lesem vlk, rovnou si to mifi k rukavicce a pta se: ,,Kdopak v té rukavi¢ce bydli? ,,Ja
myska Hrabalka, zajicek Usacek a liticka Sestficka. A kdo jsi ty? ,.Ja jsem viéek Sedy
koziSek. Pust'te me taky k sobé.” ,, To je bida, kdekdo by chtél bydlet v rukavicce. Uz se

"G

mezi nas nevejdes! ,,Co bych se nevesel, vejdu se, jenom mé tam pust’te!* Vlezl vlk do
rukavicky a uz tam byli ¢tyfi — ale méli tam tak malo mista, Ze se sotva mohli pohnout.
V tom zapraskaly vétve — z lesa leze medvéd a rovnou taky k rukavicee a bruci: ,,Kdo v
tobe, rukavicko, bydli?“ (Schvalné deti, kdopak si pamatuje, jaka zviratka bydli

V rukavicce? Ano myska, dalsi zviratko je? Zajic, spravné. Vzpomenete si na dalsi



zviratka? Listicka a vicek jsou spravneé- rekapitulace, sluchové vnimani) ,,Ja myska
Hrabalka, ja zajicek Usacek, ja listicka Sestficka a vicek Sedy kozisek. A kdo jsi ty?
,Brum, brum, brum, je vas tam uz trochu moc. Ja jsem medvéd Vsevéd. Pust'te mé taky
k vam*®. ,,Jak t¢ mizeme pustit? Sami se tady sotva pohneme.* , Tak pojd’, ale jen na
krajicek.” Vlezl k nim 1 medvéd — bylo jich tam uz pét a méli tak malo mista, ze
rukavicka div nepraskla (Ted’ si deti predvedeme, jak se medved soukal do rukavicky a
jaké u toho délal zvuky- pantomima a ozvucen-.). Mezitim dédecek Sel lesem a najednou
uvidé€l, ze ztratil rukavici. Obratil se a Sel ji hledat. Pes bézi pred nim, hleda, bézi dal a
hledd, diva se a hle — tam lezi rukavicka a cosi se v ni hybe. Pes bézi k ni a §téka.
Zviratka se polekala, vyskakala z rukavic¢ky a rozutekla se po lese. (Predstavte si, zZe jste
zviratka, kterd se polekala pejska a ukazte nam to-princip hry v roli- pantomima a

ozvuceni.) A dédecek piisel, zvedl rukavici a byl rad, ze ji zase nasel.

(zdroj vlastni- inspirovano Rukavicka: ukrajinska ndrodni
pohddka. 2. vyd., (20001-40000 vyt.). Ilustroval Jevgenij Michajlovi¢ RACEV, pielozil
FrantiSek TOVAREK. Praha: Statni nakladatelstvi détské knihy, 1954. Kniznice pro

nejmensi. - pfiloha ¢. 9)

3.5 Realizace autorskych loutek spoluvytvarenych détmi

INSCENACE RUKAVICKA

Realizace loutkového divadla ptibéhu O Rukavicce probihala se stejnymi détmi jako
tvoteni deniku pro rozvoj tvotivosti. DEti bylo ten den ve tfidé dvanact. Pred tvofenim
zviratek- loutek- autorka détem piib&éh piecetla (ptivodni verzi narodni ukrajinské
pohadky), aby déti mely pfedstavu, co se bude odehravat a ptib¢h alespon trochu znaly.
Po navrhu a odhlasovani zvitatek do nasi vlastni pohddky byla détem pfectena verze
s jejich zvitatky. V pribchu piiprav a vyroby loutek byl pfecten ptibeh jesté dvakrat,
aby se v ném déti orientovaly.

Pfed samotnou inscenaci se déti dohodly, jaké zvitdtko budou hrat. Pivodné
V autorce panovaly obavy, Ze se déti pohadaji nebo nedomluvi. K milému piekvapeni
se nekonaly Zadné velké rozepie, a ty malé si zvladly vyfeSit samy déti. Na koho
nezbylo zadné zvitatko, dostal za ukol drzet rukavicku a jiné ditko zase délalo zvuky
zvitat. Zkratka kazdy mél platnou roli v nasi pohadce. V inscenaci se také objevili dva

pozorovatelé, ktefi obsadili misto divakut spolu s autorkou.



Od této chvile pievzaly kontrolu nad inscenaci samy déti. Hraly své role zviratek, jak
se jim chtélo. Tim, Ze autorka do inscenace nezasahovala a ani to ned¢lala zadna jina
dospéla osoba, tak bylo na détech vidét, ze si hrani uzivaji. V kolektivu byly dva typy
déti: déti tiché, které jen s loutkou pohybovaly, nedodavaly loutce Zadny hlas a déti
vytené, kterym se chtélo mluvit za vSechny. Z vyfeCnych déti se tak trochu stal
vypravee.

Po odehrani divadla chtély déti pokracovat, vymeénily si role a celé predstaveni se
odehralo jesté jednou. Dokonce se zapojil jeden z pozorovatelt a chtél si hrani zvitatka

také vyzkouset.

TVORIVY DENIK

Prace stvofivym denikem se realizovala ve v€kové homogenni tfidé o patnicti
détech (4-5 let) necelé dva tydny. Vyuzit byl k péti ¢innostem. Denik mél slouzit k
uvolnéni, k zakreslovani si ¢ehokoliv, co jim bude po chuti, k tvodu tydenniho tématu,
k vyjadreni pociti a hlavné k rozvijeni tvofivosti.

K prvnimu tématu déti ptistupovaly nejisté, moc se jim nechtélo, protoZze nevédély,
do ¢eho jdou. Vyzkouset si vést denik chtélo z pocatku zhruba pét déti. Dokonce byly
taci, ktefi kresleni vzdali pfi prvni kresbé. Autorka prace nikoho k ¢innosti nenutila, vSe
bylo na détech, na jejich rozhodnuti. Koho prvni kresba neodradila, chtél vytvaret
znovu. A naopak, pozdé¢ji dité, které o vytvéareni zdjem nemélo, dalo na nadSeni

kamarada a chtélo si tvorbu vyzkouset.

3.6 Poznatky z praktické casti

TVORIVY DENIK- Realizaci prace tvofivého deniku autorka zjistila. Dé&ti potiebuji
mit sviij prostor pro tvofeni ¢asové neomezeny, je potieba na deti nespéchat a doprat
jim chvilku, jakkoliv dlouhou chtéji. K pfekvapeni autorky se naSly déti, které rdno pfi
piichodu do mateiské Skoly chtély hned zaznamenavat do deniku. Tvofily, co predesly
den s maminkou a tatinkem délaly, jak dnes vypadaji a také jak se citi. Jedna holcicka se
ptala, jak ma namalovat rozzlobeny vyraz v tvafi. Autorka ji donesla zrcatko a ukdzala
ji, jak rozzlobeny vyraz v tvafi vypadd. Kdyz ostatni déti uvidély, co holcicka
s praktikantkou dé€laly, chtély také. Nasledovalo trénovani oblic¢ejit do zrcadla. Je tieba

déti do ¢innosti nenutit. Objeveni cesty k ¢innosti se ukazalo vlivem kamaradu.



Na préaci s deniky by autorka zménila dobu pracovani s nimi. S deniky by chtéla
pracovat po cely skolni rok. Dale by volila, misto euro obalti vlozenych do desek,

pevnou vazbu deniku.

PROFESIONALN[ VYSTOUPENI- Samotné vystoupeni ptivodnd pusobilo dosti
stroze kvili jednoduchému a ptrekvapivému vzhledu kulis. Neni dobré davat na prvni
dojem. Opakem je, ze cela inscenace byla promys$lena do nejmensiho detailu. Déti celé
vystoupeni projevovaly kladné emoce, bylo na nich vidét, ze touzi po interakci
s loutkafem. Neustale na otazky odpovidaly a chtély byt zapojeni do dé&je. Déti si
dokéazou uzit divadlo, i kdyz vypada jednoduse nebo kdyz je zdobené

RUKAVICKA- Pted realizaci rukaviéky byla pozadana o pomoc zku$ena $vadlena,
kterd navrh zrealizovala. I tak jsou néklady na vyrobu rukavic¢ky nizké, kdo zn4 praci se
Sicim strojem, hrave ji vyrobi sdm doma. Détem se rukavicka libila. Mozna protoze si ji
navrhly samy. Do naSeho pfedstaveni se mohlo zapojit sedm déti- z toho pét zvitatek,
jedna rukavicka a jeden vypravé¢ (u malych déti vypravé¢ zvifecich citoslovct). Po

skonceni divadelniho ptfedstaveni si déti rukavicku nechaly k volnému hrani.



4. ZAVER

Zaémérem prace bylo sledovani moznosti rozvoje tvoiivosti prostfednictvim loutek a

pfedmétl v matetské skole.

Cilem teoretické &asti byla definice tvofivosti a jejiho rozvoje v prostfedi MS a
loutek jako objektli pro zuroceni tvirciho potencidlu i inspirace. Cilem praktické casti
bylo poznatky z teoretické Casti ovéfit a aplikovat, vytvofit a vyzkouSet naméty pro

praci rozvijejici tvofivost u déti v predskolnim veku.

Autorka pozorovala, jak détské publikum reaguje na loutkarské piedstaveni hrané
V domacim prostiedi Skolni tfidy. Zjistovala, jakymi technikami loutka udrzuje
pozornost publika a snazila se vysledovat, jak tyto techniky souvisi s rozvojem
tvotivosti, kdyz pred tim nékteré zplsoby rozvoje tvofivosti v teoretické ¢asti
objasiiovala. Polostrukturovany rozhovor s loutkdfem poslouzil autorce jako inspirace
k vlastnimu dramatickému projektu realizovanému s dvanacti ¢lennou skupinou
ptedskolnich déti. Diky rozhovoru také nahlédla do soucasné praxe putovni loutkové
inscenace, kdy nékteré parametry mohla porovnat s praxi let ddvnych, kterou s pomoci
odbornych zdrojii odkryla v ¢asti teoretické. Objasnéni historického kontextu a osvojeni
ttidéni typd loutek z hlediska technologie pomohlo autorce pii sledovani, jak praxe
loutkového predstaveni v matetské Skole redukuje okazalost nebo vytvarnou doslovnost
ve prospech funkc¢nosti a prace se znakem, metaforou a predevSim spoluti¢asti publika a
jeho fantazie. VSimla si, Ze rozvoj tvotivosti podporuje setkdni s loutkovym divadlem,
uméleckym zanrem zalozenym na praci s fantazii a imaginaci, pfedevSim v Urovni

komunikace a pratelského sdileni.

Bakalaisk4 prace prinesla autorce zjiSténi v oblasti tvofivé dramatické prace
spfedmétem a loutkou predevS§im =z hlediska zplsobu komunikace s détskym
divakem/spolupracovnikem, jez se na zaklad¢ sledovaného i realizovaného jevi jako
daleko zasadnéjsi kvalita, nez vytvarné parametry loutek a ,,uméleckost™ scénografické

slozky.

Toto zjisténi podporuje 1 zkuSenost s realizovanymi lekcemi zaméfenymi na tvorbu
denikli, kdy moznost se svobodné vyjadiit, svétit své emoce papiru a komentovat je
Vv partnerském dialogu s praktikantkou napomaéhd tvofivosti pravé atmosférou piijeti,

sdileni, popisovani zachyceného, spole¢né radosti z tvorby.



Hlavnim zdrojem pro tuto praci byly knihy od Evy Svobodové (,,Metody dramatické
vychovy v materské skole®, ,Vzdelavani v materské skole: skolni a tridni vzdélavaci
program), Hany Svejdové (,,Metody dramatické vychovy v materské Skole™), Marty
Smutné (,,Loutkové divadlo v materské skole.), ddle Reynolda Beana (,,Jak rozvijet
tvorivost ditete”), Evy Machkové (,Jak se uci dramaticka vychova: didaktika
dramatické vychovy.”, ,,Projekty dramatické vychovy pro mladsi skolni vek.), Katariny
Fichnové a Evy Szobiové (,,Rozvoj tvorivosti a klicovych kompetenci deti: naméty k
RVP pro predskolni vzdeélavani.”). Autorka vyuzila metodiky kvalitativniho vyzkumu:

nezucastnéného pozorovani, polostrukturovaného rozhovoru a akéni sondy.

Cile, stanovené v uvodu lze povazovat za splnéné. Teoreticka Cast vSe vysvétlila a

cast praktickd transformovala do podoby naméth pro préci.
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Ptiloha ¢€.7 — rozhovor
Rozhovor s aktivnim a praktikujicim loutkafem hercem a tviircem

Respondent nemél problém s uvedenim svého jména, ale v souladu s pravidly

vyzkumu byl anonymizovan.

T: Jak dlouho se vénujete divadlu?

R: S pfestavkami se tomu vénuji od osmnacti, hlésil jsem se na DAMU, ale v té dobé
jsem byl velky ,,hipik*. Nevénoval jsem se moc piipravam a myslel jsem si, zZe jsem
hodné¢ talentovany. Pfijimacky na DAMU jsem nakonec zvladnul, ale nevydrzel jsem
tam dlouho, radéji jsem se vydal cestovat. Pak jsem chvili délal divadlo pod jednim
nejmenovanym divadlem. Také jsem ucil, coz délam 1 dodnes, ucitelstvi je také takové
divadlo... Ale divadlo loutek Karlovy Vary délam takhle intenzivn¢ sedm rokd.
Loutkové divadlo zacalo jednodusSe, kdyz jsem chtél pro svoje déti loutky. ZaSel jsem
k jednomu fezbafi, aby nam vyfezal loutky, a kdyz jsem platil, tak m¢ Sokovala ta cena.
Pan fezbaf na to: ,,No tak si to pane zkuste vyfezat sam, vzdyt na tom neni nic
tézkého.“. No a tak jsem si doma sednul a zkusil jsem fezat a zjistil jsem, Ze mi to
docela jde. TakZe jsem zacal vyfezavat loutky a jak mi ty loutky pfibyvaly, tak jsem
najednou nevéd¢l, co s nimi. Tak jsem s nimi zacal hrat divadlo. Jak jsem se zacal
zajimat o loutkové divadlo, tak jsem zjist'oval, jak se to ma délat spravné, co to je
dramaturgie, co to je scénografie, co to je divadelni mluva, divadelni fe¢. A tak jsem se
do toho najednou zabtedl, prosté jsem se do toho zaZral. A tak je to pro m¢ nyni
obrovske téma, kterym Ziju. Vytezdvam loutky, vyrabim si divadlo, piSu si autorsky

scénare.

T: Je hezké, Ze Vas k tomu privedly vlastni déti.

R: Tak H. sed¢l furt u Facebooku a to bylo pred sedmi lety a jak byl tenkrat takovy
maly, tak sedél u toho Facebooku, byl potad doma, ale zarovei doma nebyl a byl hrozné
protivnej a ja jsem veédél, ze ho diiv bavilo hrat divadlo. No a tak jsme spolu zacali hrat,
dokonce jsme spolu dva roky i jezdili hrat, tenkrat mu bylo ¢trnact. Potom ptesel do
veéku, kdy se zacal stydét a zacal fesit, jestli se to hraje tam a tam a pro koho a jestli je to
tak a tak. A tak jsme se rozesli, protoZe nejde fict, Ze pro tyhle lidi hrat nebudeme a pro

tyhle budeme. Mn¢ to zustalo a ja jsem uplné€ nadseny z toho.

T: Zivi vas pouze divadlo?



R: Ja jsem meteorolog, ale skoncil jsem s tim, i navzdory Covidu a vénuji se divadlu
a na Gaste¢ny uvazek uéim na ZUS v Karlovych Varech literarné dramaticky obor a

hraju divadlo.

T: Omezila Vas hodné soucasna situace (Covid)?

R: V prvni ving€ jsem vlibec nejezdil, zacal jsem zase jezdit v 1été to, to docela slo.
Ted’ na podzim je to zavieny, tahle $kolka je vyjimka. Takovéhle malé Skolky na
vesnicich to néjak netesi, berou celou situaci klidnéji. Je to tak, ze ted prakticky
nejezdim. Mam jesté jedno prestaveni, které prakticky nikdo nemuze vidét, coz je
Skoda, je opravdu veliké. Jsou tam svételné loutky, hraje se ve velkych salech a
kostelech. Aniz bych to tusil, tak jsem ud¢lal fakt pékné ptedstaveni, je tam
profesionalni hudba, hraji tam manzelé¢ Havlovi, Irena a Vojtéch Havlovi (dostali
ceskeho lva za hudbu k filmu Ktizacek), takze ty do toho hraji a ja do toho vodim velké
svételné ryby a lod€. A celé je to o tom, ze se divaci octnou v magickém svété pod
vodou. Tak to m¢ mrzi nejvice, Ze tohle piedstaveni nikdo nemtize momentalng vidét.

Predstaveni se jmenuje Lux Automata.

T: Spolupracuje pfi vytvareni nového dila s nékym?

R: Spolupracuji s vytvarniky, ptam se vytvarnikti na rady, jak by to ud¢lali.
Napftiklad oblecky na loutky mi §ila vytvarnice a malivky na kufru také délala ona,
protoZe ja neumim §it a nemam vykreslenou ruku, radéji to necham nakreslit né¢koho,

kdo to umi, nez abych to kreslil j4 a vypadalo by to neumélecky.

T: Jak dlouho Vam trva jedno predstaveni vymyslet?

R: Jelikoz se tomu nevénuji na sto procent, nemam ¢as jen na to. Tak v mém piipadé
od napadu k realizaci toho piedstaveni to trva tak zhruba tfi ¢tvrté roku. Kdyz méam
V hlavé napad, tak ho nechdvam dlouho zrat v hlavé, jelikoz ho potom budu hrat ¢asto a
tak si musim uvédomit, jestli to chci takhle délat. Dlouho da zabrat vymyslet scénu tak,
aby to m¢lo néjaky nadpad, mam rad, kdyz to divaka prekvapi, coz si troufam fici, ze se

tady stalo. Obcas pozdéji sam sebe piekvapim, co to bylo za dobry napad.

T: Kolik scén momentalné nabizite/hrajete?



R: Tady jsem hrat Tibetskou pohadku- zebrak a princezna, jest¢ mam Duhového
prince, Drak Mrak a Zlata rybka. To jsou ¢tyti pohadky, se kterymi ted’ jezdim. Jeste

mam pohadku Gulliver a Liliputi, ale s tou moc nejezdim, o ni neni takovy zajem.

T: Hrajete i jinde, nez jen v materskych Skolach?

R: Co se tyce Skolskych zatizeni, tak hraju jen ve skolkach. Ale scény, které
normalné ptipravuji, tak cilené nedélam pro skolky, ale délam to tak, abych obstal 1
Vv divadelnim prostoru. Nechci se svazat ,,Skolkovskym* prostiedim, nechci skoncit jako
,kSeft party*, které jezdi jen po Skolkdch a vyloZené doji déti, co se tyce pencz. To se
mi prici a nelibi se mi to. Ale sam jezdim po Skolkach také, jezdim i po divadlech,
festivalech, slavnostech, pouti, jarmarcich. Takze kam m¢ pozvou, tam ptijedu. Nékdy
hraju i na narozeninach, ale to se mi moc nelibi. Lidem vice pfijde, ze piisel $asek, nez

ze by pftijelo divadlo...

T:V tomto predstaveni jsem vidéla marionety, pouZzivate i jiny typ loutek?

R: Ve zlaté rybce je jeden manasek a to zaba, ale vétSinou to déldm pomoci
marionet. Pro mé jsou dobré, protoZze mam jen dvé ruce a loutky mohu kamkoliv povésit
a ony zustavaji na scéné a jsou soucasti déje. Ale musi se to promyslet tak dobie, abyste
pak, kdyz danou loutku potiebujete, nemusela obchazet celou scénu a méla ji po ruce.

(zdroj vlastni)



Pfiloha ¢. 8 - Divadlo z rukavice
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Ptiloha €. 9- pohadka O Rukavicce

RUKAVICKA

Byl jednou jeden dédecek a ten dédecek Sel lesem. Za nim bézel pes. Dédecek Sel a
Sel a najednou ztratil rukavici. Vtom ptibéhla myska, vlezla do rukavicky a povida:
,»Tady budu bydlet!* Za chvilku hop — hop priskakala zabka a pta se: ,,Rukavicko, kdo v
tob¢ bydli?* ,,Ja mySka Hrabalka. A kdo jsi ty? Ja jsem zabka Kunkalka. Pust' mé

“C

dovniti!* ,,Tak sem pojd’!* A uz tam byly dve€. Bézi lesem zajicek, ptibéhne k rukavicce
a povida: ,,Kdopak v té rukavicce bydli?* ,,Ja mySka Hrabalka a zabka Kunkalka. A kdo
jsity?*,,Ja jsem zaji¢ek Usacek. Pust'te mé dovnitt.* ,,Tak pojd’!* A uz tam byli tii.
Utika kolem liska a pta se.: ,,Rukavicko, kdo v tob¢ bydli?* ,,J4 mySka Hrabalka, zabka
Kunkalka a zaji¢ek Usacek. A kdo jsi ty?*,,J4 jsem listicka Sestficka. Pust'te me taky k
sob&.*“ A uz tam bydleli ¢tyfi. V tom bézi lesem vlk, rovnou si to mifi k rukavicce a pta
se: ,,Kdopak v té rukavicce bydli?* ,,J4 myska Hrabalka, zabka Kuiikalka, zajicek
Uséacek a listicka Sestiicka. A kdo jsi ty?*,,Ja jsem vlek Sedy kozisek. Pustte mé taky
k sobé.” ,,No tak pojd’!* Vicek vlezl do rukavicky — a uz jich tam bylo pét. Kde se vzal,
tu se vzal — pfiSoural se kanec. ,,Chro-chro-chro — rukavi¢ko, kdo v tob¢ bydli?* ,,Ja
myska Hrabalka, zabka Kunkalka, zaji¢ek Usacek, listicka Sestticka a videk Sedy
koziSek. A kdo jsi ty?*,,Ja jsem kanec Zubatec. Pust'te mé taky k sobé!* ,,To je bida,
kdekdo by chtél bydlet v rukavicce. UZ se mezi nas nevejdes! ,,Co bych se nevesel,
vejdu se, jenom mé tam pust'te!” Vlezl kanec do rukavicky a uz jich tam bylo Sest — ale
m¢éli tam tak malo mista, Ze se sotva mohli pohnout. V tom zapraskaly vétve — z lesa
leze medvéd a rovnou taky k rukavicce a bruci: ,,Kdo v tobé&, rukavicko, bydli?* ,,Ja
myska Hrabalka, zabka Kuiikalka, zajicek Usacek, listicka Sestiicka, vicek Sedy
koziSek a kanec Zubatec. A kdo jsi ty? ,,Brum, brum, brum, je vas tam uz trochu moc.
Ja jsem medvéd Vsevéd. Pust'te me taky k vam*. ,,Jak t€ miizeme pustit? Sami se tady
sotva pohneme.* ,,Tak pojd’, ale jen na krajicek.* Vlezl k nim i medvéd — bylo jich tam
uz sedm a méli tak malo mista, Ze rukavicka div nepraskla. Mezitim dédecek Sel lesem a
najednou uvidél, Ze ztratil rukavici. Obratil se a $el ji hledat. Pes bézi pred nim, hleda,
beZzi dal a hleda, diva se a hle — tam lezi rukavicka a cosi se v ni hybe. Pes béZi k ni a
Stéka. Zviratka se polekala, vyskéakala z rukavicky a rozutekla se po lese. A dédecek

piisel, zvedl rukavici a byl rad, Ze ji zase nasSel.



(Rukavicka: ukrajinskd narodni pohddka. 2. vyd., (20001-40000 vyt.). Ilustroval
Jevgenij Michajlovi¢ RACEV, pielozil FrantiSek TOVAREK. Praha: Statni
nakladatelstvi détské knihy, 1954. Kniznice pro nejmensi.)



