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1 Mé dosavadni dilo v kontextu specializace

Mé studium v ateliéru Novych médii bylo vzdy velmi pestré. Tento ateliér jsem si vybrala z duvodu
spoluprace s doc. akad. mal. Vladimirem Mertou, a to pro jeho vSestrannost a znalost mnoha
umeéleckych technik. Jeho tvorba mé vzdy inspirovala experimentaci s novymi technologiemi. Pod
jeho dohledem jsem tvorila celych pét let studia, kdy jsem se snazila byt vSestranna a najit si
médium, ve kterém bych se umélecky usadila. V prubéhu bakalafského studia jsem vyzkouSela fadu
médii, jako napiiklad analogovou fotografii. Analogové fotografii jsem se vénovala pod vedenim
profesorky MgA. Ing. arch. Zuzany Zbofilové. Naucila jsem se proces vyvolani analogovych filmu,
spravnou expozici a zachdzeni s analogovym fotoapardtem. Ve druhém ro¢niku vysoké skoly jsem
se diky programu Erasmus+, zucastnila studijniho pobytu na akademii fotografie ve Valencii ve
Spanélsku, kde jsem se zaméfila na prohloubeni znalosti v oboru analogové fotografie a osvojila si
nové prvky tohoto oboru. O rok pozdéji jsem v ramci studia vyuzila moznosti vyzkouset si tvorbu
historické mozaiky pii spolupraci s Akademii dell’Accademia di Belle Arti di Ravenna v Italii. Z
prubéhu mého studia je patrné, ze jsem vzdy byla pritahovana rozmanitosti uméleckych disciplin.
Nasla jsem média, ve kterych se citim komfortné, umeélecké discipliny ve kterych bych vyhradné
tvorila, jsem ale nenasla.

V navazujicim magisterském studiu jsem si jako druhy ateliér vybrala ateliér fotografie prof. Mgr.
Stépana Grygara. Pod jeho vedenim jsem pokracovala ve volném experimentovéni s analogovou
fotografii. Soustfedila jsem se na fotografie z mych cest, ve kterych jsem si vyzkousela konceptualni
i ¢isté dokumentarni formu. Analogova fotografie se pro mé stala dulezitym médiem ve kterém
dokumentuji prubéh mé tvorby zaroven je to jedno ze stalych médii, ve kterém kontinudlné pracuji
od prvni ro¢niku studia. Dale jsem se v prubéhu mého magisterského studia snazila vyuzit co nejvice
piilezitosti vyjezdi na zahraniéni stéze. Uspésné jsem absolvovala sedmi mési¢ni stdz v marketingové
firmé v Barceloné, kde jsem se vénovala koordinaci, planovani kulturnich akei a tvorbé propaga¢niho
materialu. Posledni rok studia jsem stravila pét mésicu v soukromé galerii ve Florencii, kde jsem
pracovala jako kuratorka a poznala tak dalsi ithel uméni.

V ateliéru Novych médii jsem systematicky usilovala o vyzkum a experimentaci s prostiedky,
které jsem v danou chvili povazovala za kli¢ové pro svij kreativni rozvoj. V magisterském studiu
jsem se soustiedila primarné na konceptudlni uméni. Pan doc. akad. mal. Vladimir Merta mé vzdy
umélecky podporoval a naucil mé praci s performanci a videoartem. Jeho vedeni mi pomohlo ukotvit
myslenky a rozvinout koncepty tvorby. V prubéhu kreativniho procesu mé motivoval a dokdzal mé
umeélecky posunout ve chvili, kdy jsem tapala v konceptech nebo provedeni uméleckého vystupu.
V této praci bych chtéla rozebrat pét uméleckych projektu, které jsem vytvorila pod vedenim pana
doc. akad. mal. Vladimira Merty, a které jsou dulezité pro vyvoj konceptu pro tuto magisterskou
praci.

Prvnim dilem je videoart nizev Untitled'. Vystupem je video obsahujici dva zdznamy perfor-
mance. Ve videu nosim masky zobrazujici rizné identity a lidské rozpolozeni. Masky jsem tvofila
v ruzném emocénim rozpoloZeni a nédsledné zkoumala, zda jejich noSeni ovlivni mé akce. Tyto akce
jsem zaznamendavala na kameru. Video jsem upravila tak, aby ve findlni verzi byly dva zdznamy z
dvou performanci. Toho jsem docilila pomoci vrstveni dvou videi pies sebe. Tato prace byla pro mé
velmi piinosnd a odstartovala muj zajem o videoart a zkouméni lidské identity.

Lviz obrazova pifloha ¢. 1



Dalsi umeélecké dilo jsem vytvofila béhem svého zahrani¢niho pobytu v Ravenné. V Ravenné
se v dobé mého studijniho pobytu pripravovala slavnost k vyro¢i 700 let od umrti basnika Dante
Alighieriho a akademie, kde jsem studovala, byla povéfena vytvofenim kreativnich projektu osla-
vujicich dilo tohoto vyznamného bédsnika. Pro tento projekt jsem vytvofila sérii fotografii?, ve
které jsem kombinovala ruznd média. Pracovala jsem s analogovou fotografii, kresbou, malbou a
videoprojekci. Na analogovy film jsem zachytila vSechny mozné reklamni a tematické predméty s
Dantovou tématikou. Po vyvolani filmu jsem méla dostatek materidlu k vytvoreni kolaze, kterou
jsem promitala pomoci meotaru na bilou sténu. Zaroven jsem pred projektor a objektiv fotoaparatu
umistovala rizné objekty, é¢fmZ jsem rozbila dvojrozmérnost préce a vytvoiila digitalni asambldz.
Vysledkem byla multimedialni videoprojekce. Tento projekt mi umoznil pfemyslet o fotografii mimo
jeji klasické vyuziti a pracovat s promitanym obrazem a prostorem mezi projekci a projektorem.

Ve své bakalaiské praci jsem zkoumala mezilidské vztahy, identitu a komunikaci. Vystupem mé
bakalaiské préace byla videoperformance®. Spolu se svou drahou kamaradkou a tehdejsi spoluzackou
Natalii Novakovou jsme pomoci propojenych obleku ztvarnily dynamiku dvou, na sobé vzajemné
zavislych objektu. Na zacatku performance bylo vidét neidentifikovatelné, organicky promeénujici
se téleso, které se pozdéji se rozdélilo na dvé ¢asti. Divdak pak mohl vidét celou délku obleku,
ktery propojuje aktéry hlavou a rukavy. Nastava pohybovy dialog zavisly na komunikaci pomoci
pnuti latky. Oblek, ktery jsme mély nasazeny byl restriktivni. Pohyb byl hlavnim komunika¢nim
prvkem performance. Konec performance signalizuje stazenim jednoho z obleku a tim i preruseni
moznosti kontaktu mezi aktérkami. Komunikace byla v této praci zobrazena nacvi¢enymi pohyby,
performanci jsem opakovala znovu se stejnymi pohyby, tentokrat v zasnézené krajiné. Prestoze
pohyby byly stejné, vysledek performance byl viditelné brutalnéjsi. Tyto dvé videa v porovnani
jsem prezentovala jako findlni vystup. Videa vystavené vedle sebe vytvareji porovnani a divak tak
muze sledovat rozdily mezi témito performancemi.

V dalsim uméleckém vystupu se vracim k obleku, ktery jsem pouzila pro svou bakalaiskou.
Tento projekt zrcadli vyznamové moji bakalafskou praci. Jedna se o videoperformance, kde je ob-
lek pouzit jako piekdzka pohybu*. Video je natocené na fotoaparit piipevnény na stativu. To mi
umoznilo nato¢it nékolik zabéru bez hybéni s kompozici zdbéru. Celkem jsou v prezentovaném videu
dva zabéry postprodukéné upravené a nésledné vlozené pres sebe. Scéna pak obsahuje dvé osoby
snazici se o dotek mezi sebou. Oblek mi brani dotknut se sebe sama. Video doprovézi zvukova stopa
mé kamaradky Natélie Novakové, kterd mi od kamery davala pokyny a urcovala mé pohyby. Zvuk
jsem nasledné sestiihala tak, aby vyznéla absurdita celé situace. Projekt je vizudlné zajimavy a za-
chovava nadsézku. Poukazuje na absurditu uméni a zaroven zobrazuje kreativni pirekazky. Zpétné,
po zhlédnuti tohoto projektu, jsem si uvédomila, jaky vliv ma na kreativni proces mé soucasné
umeélecké tvorby. Soucasné se soustiedim na dila pracujici s nadsazkou, kterd jsou vyznamové po-
zitivni.

Jako posledni vlivny projekt bych chtél zminit svou klauzurni praci s ndzvem The Artist 0.15.
Zamétuje se na umeélou inteligenci a lidskou identitu. Jedna se o videoart zobrazujici moje krevni
buiiky pod mikroskopem. Proudici krevni buiiky pod mikroskopem jsem natéacela na kameru svého
telefonu. Zaznamy jsem nésledné upravovala pomoci volné dostupnych programu pracujicich na
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bazi umélé inteligence. Vyuzila jsem napiiklad program, ktery pii zpomaleni videa vyhodnocuje
a generuje nové snimky tak, aby video pii extrémnim zpomaleni pusobilo plynule. Program tedy
vygeneroval butiky, které v puvodnim videu nebyly. Novou sekvenci snimkt i pridané snimky jsem
ulozila a proces jsem nékolikrat opakovala. Kone¢né video jsem zrychlila a program vyhodnotil, které
snimky je mozné vyfadit. Vysledkem bylo plynulé video, ve kterém byly pfidany krevni bunky a
tim i alternovana maé identita.

2 Téma a diuvod jeho volby

Tématem mé prace je médium a experiment ve vytvarném umeéni pod vedenim doc. akad. mal.
Vladimira Merty, jehoz umélecka tvorba obsahuje fadu technik a uméleckych disciplin, presahujici
klasické média, kdy experimentuje s novymi aspekty moderniho uméni a technologiemi, které kom-
binuje s historickymi tématy a technologii. V této praci s performanci a videoartem se zaméfuji
na experiment s umélou inteligenci a identitou umélce. Mé rozhodnuti pro formu zpracovani bylo
inspirovano mou jiz diive zminénou klauzurni praci zobrazujici lidské bunky, ale také historii mych
predchozich projektu zkoumajicich lidskou identitu. Cilem mé prace bylo zjistit, jak uméla inteli-
gence muze ovlivnit a obohatit umélecké vyjadieni, ve kterém se soustfedim na vztah mezi umélcem
a umeélou inteligenci. Déale zkoumam, zda divak bude vnimat umeéni, ve kterém figuruje uméld inte-
ligence odligneé, a zda je identita umeélce pro néj dulezita.

3 Kdo je umélec

Definice toho, kdo je umeélec je komplexni a proménlivd. Umélec je ¢lovék, ktery se zabyva tvor-
bou. Definice umeéni a umélce je také ¢asty subjekt k debaté a tyto dvé problematiky jsou na sebe
vzajemné navazané. Jak prohlasil o rady made Marcel Duchamp: “The curious thing about the rea-
dymade is that I've never been able to arrive at a definition or explanation that fully satisfies me.”S
Ve skutecnosti je vSak rozhodovani o tom, co je povazovano za uméni a co neni, véci kolektivniho
rozhodnuti. Pfestoze jsem studentkou umélecké vysoké skoly, povazuji se za umélkyni jen tehdy,
kdyz jsem aktivné zapojena do tvurcéiho procesu. Nevnimam se jako umélkyné, kdyz myji nadobi,
zalévam kvétiny nebo jdu po ulici. Naopak umélec Bruce Nauman, prohlasil: “If I was an artist
and I was in the studio, then whatever I was doing in the studio must be art. At this point art
became more of an activity and less of a product.””. Jako umélec tedy i jeho chiize je povazovina
za umélecky projev, protoze on jako umeélec ji provadi. Vznikla otazka, zda je tedy mozné uvazovat
o umélci a umeéni spiSe jako o myslenkovém rozpolozeni nez o fyzické osobé a fyzickém dile.

Casto jsem premyslela o tom, zda dokonéeni vysokoskolského studia a nasledné ziskani magis-
terského titulu, mé ucini plnohodnotnou umélkyni. Musim pokracovat a ziskat doktorsky titul,
abych mohla tvrdit, ze jsem umélkyné? Tyto otazky nemaji jednoznaénou odpovéd. Téma identity
umélce mé vady fascinovala. Identita umélce je dilezitd i pro prezentaci uméni. Zivot umélce a
jeho vefejna prezentace je dulezitym kontextem pro umeéni a jeho néslednou interpretaci. Zpusob,

STomkins: Duchamp: A Biography, str. 159
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jakym se umélec prezentuje, mé vliv na vnimani jeho dila a dokaze vytvorit komplexni dialog mezi
divakem a prezentovanym dilem. Napiiklad presvédceni umélce Bruce Naumana, ze jeho umélecka
identita ze vSech akci, které provadi, déld umélecké dilo, napiiklad jeho chuze “Walking in an Exag-
gerated Manner Around the Perimeter of a Square (1968)”8. Prezentuje tady svoji chiizi divakim
jako umélecky vystup. Tento projekt primélo divaky zamyslet se, zda pfistoupi na jeho myslenku
a pfijmou ho za umeélce a tim i jeho vytvor za uméni. V rdmci experimentu identity umélce v
této praci jsem se rozhodla pracovat s identitou ¢lovéka, kterého zapojim do kreativniho procesu
a vytvoru dila. Stane se souCésti a tim pro divaka i umélcem? Vybrala jsem si k tomuto projektu
mého pritele Jamese. James je velmi inteligentni, studuje matematiku, rad hraje na piano, mé rad
umeéni, chodi na lezeni a rad béha. Nikdy by vS8ak sam sebe nenazval umeélcem, natoz aby oznacil
svou tvorbu za umélecké dilo. Nikdy jsem nepotkala ¢lovéka, ktery by byl tak odmitavy, kdyz jde
o oznaceni sebe sama za kreativniho.

Jamese jsem vyuzila jako dalsi faktor zobrazeni identity této préce. V celém projektu hral hlavni
roli ve videich, kterd jsem pro tuto praci vytvorila. Pro sva videa jsem pouzila jeho tvar, jeho osobu,
jeho znalosti hry na piano a polozila si otazky: Budou divéci hodnotit mé dilo jinak, pokud si budou
védomi faktu, ze ve videu vystupuji minimalné a moje préace je upravena umélou inteligenci? Méni
se pohled na mé jako na umélce? Stane se James, coby postava v mych videich, také umélcem?
P#i koncipovéani této prace jsem vytvorila vice vystupt. V téchto vystupech jsem nechala umélou
inteligenci napsat skladbu pro piano, na které neumim hrat. Jamese jsem pak nechala skladbu
zahrat, pricemz jsem ho natécela. Déle jsem nafotila sérii analogu, ve kterych je James, kterému
jsem udélala make up a zaznamendavala jeho zménu chovani a emoci na analogovy film. Pouzila jsem
jeho bunky pro videa pod mikroskopem. Je také obsazen ve videoprojekci jakozto neznamy umélec.
Vsechny tyto vystupy jsem nadéle upravovala umélou inteligenci. S doc. akad. mal. Vladimirem
Mertou jsme se v prubéhu konzultaci rozhodli videa, kterd nejsou vystavena, zahrnout do portfolia
k této magisterské préaci. Pro finalni prezentaci jsem vybrala videoprojekci performance a video
lidskych bunék sestithané umélou inteligenci. Témto dvéma pracim se v tomto textu budu vénovat.

4 Umeéla inteligence (AI) v uméni

Aktudlné neexistuje model umélé inteligence (AI), ktery by byl pifstupny vefejnosti a byl scho-
pen generovat origindlni myslenky, vyjadfovat lidskou agendu a emoce. Uméla inteligence proto v
soucasné dobé nemuze nahradit formu umeélce, kterou soucasné zname. Navzdory tomu vSak exis-
tuje obava viéi Al modelim ziskdvajicich védomi a nahrazujicich tak lidské tvirce/umeélce, niéici
tak umeéni jako koncept. Tyto debaty mi ptripominaji diskuse, které probihaly pited zhruba 200
lety, pii vzniku fotografie. Fotografie byla revoluénim objevem, protoze jiz nebylo nutné najimat
pouze tradi¢né Skolené malife na zachyceni reality. Tito malifi byli najati na portrétovani rodin,
kdy jejich préce zabirala tydny nebo mésice. Najiméni klasicky trénovanych malifu bylo otdzkou
stfednich a vyssich socidlnich tiid. Vynélez fotografie umoznoval téméi okamzité zachyceni obrazu.
Diky rychlosti klesla i cena za zhotoveni fotografie. Nizsi socidlni tiida tak ziskala piistup k tomuto
médiu. Malifi prochézeli existencidlni krizi a argumentovali zdnikem malby jako takové. Mysleli si,
ze malbu suverénné nahradi fotografie a tim malba zanikne. To se vSak nestalo. Malba nezanikla,
pouze se presunula do oblasti abstrakce a vzniklo avantgardni a konceptualni uméni. Malba se

8Bruce Nauman, 1968. 16mm film transferred to video (black and white, silent), 10 min



tak mohla odpoutat od pouhého zobrazovani reality a soustfedit se na konceptudlni stranku. Tato
proména umoznila fotografii a malbé existovat spole¢né. Myslim si, ze uméla inteligence a klasicka
forma uméni muze koexistovat nezdvazné na sobé. Je ale nutné o definici vytvoru generované umélou
inteligenci a podminek pro jeji pouzivéani.

V této praci pracuji pouze s volné piistupnymi modely AIl. Davam za piiklady ty, se kterymi jsem
se nejcastéji setkala. Uméla inteligence je schopna generovat realistické i abstraktni obrazy, avsak
pouze na zakladé vlozeného textu ¢i nasich piikazu. Obraz je pak vytvéfen pomoci volné dostupnych
dat a algoritmus se dokédze déle ucit ze samotného obrazu. Al je tedy spiSe nové médium, které bylo
zpristupnéno Siroké verejnosti. V souc¢asné dobé nehrozi vymizeni uméni a umeélcu jako takovych.
Nicméné pii diskusich na toto téma casto slySim piibéhy, kdy ve fotografickych soutézich zvitézila
fotografie, ktera nebyla potizena ¢lovékem, ale byla vygenerovana umélou inteligenci. Tento incident
se stal na mezinarodni fotografické soutézi Sony World Photography Awards 2023, kdy némecky
umélec Boris Eldagsen prezentoval svij projekt Pseudomnesia do kategorie Cernobilé fotografie.
Tuto kategorii vyhral s fotografii The Electrician®, ¢ernobilou fotografii zobrazujici dvé zeny z
ruznych generaci pfipominajici fotografii z roku 1940. Pii pfedavani ceny Boris Eldagsen, cenu
odmitl a odhalil puvod fotografii. Celd série byla vygenerovand umélou inteligenci. Nevidim v8ak
tento fakt jako ohrozeni pro umélce a uméni, ale spiSe jako prtilezitost pro vytvofeni legislativy
pro Al generované uméni a nové definice autorskych prav a ochrany uzivatele. Tato situace mi
pripomind podobny piipad, kdyz fotograf David Slate umistil fotoaparat na stativ a opice, zaujata
fotoaparatem, stiskla spoust, éim# vznikl snimek jeho obli¢eje. Fotografie byla otisknuta pod ndzvem
“Monkey Selfie” a podepsana byla pouze fotografem, pfestoZe on sam spoust nestiskl a vysledny
snimek nebyl jeho koncepci nybrz pouhou ndhodou. Tato fotografie byla naptiklad pouzita v ¢lanku
pro The Guardian'®. Vznikla tak otdzka, zda je opice také umélcem a zda by mél byt uznan za
tvirce. Fotograf David Slater se pak dostal i do legdlniho problému ohledné copyrightu a byl zalovan
organizaci PETA. Ta napadla jeho copyright, ktery podle nich nebyl opravnény. Spor byl nakonec
vyresen domluvou obou stran, kdy fotograf David Slater daroval 10% vydélku z této fotografie na
project “monkey conservation project in Sulawesi”. Timto sporem se i poukazalo na jakousi legdlni
mezeru v ochrané obou stran. I pfresto, ze védomi neni obecné u zvitat definovano, byl zde timysl
stisknout tlac¢itko a ndhodné zachytit snimek. Na rozdil od umélé inteligence Al nevykazuje védomi
ani umysl, ale pouze generuje na zdkladé vlozenych dat. Lze argumentovat, ze lidsky mozek také
nevytvari zadné originalni myslenky, ale spiSe zpracovava znalosti a subjektivni zazitky, jimz byl
vystaven. To znamend, ze i uméni vytvofené ¢lovékem muze byt povazovano za neoriginalni.

Je tedy nezbytné regulovat a stanovit podminky pro praci s umélou inteligenci. V roce 2021 Ev-
ropskd komise piedstavila novelu Artificial intelligence act!!11 ta se zabyva regulaci AL Tato novela
byla odhlasovanda a schvalena v ¢ervnu 2023. Tato legislativa se i mimo jiné zabyva definici které u
AT chybi. A, nenf pfesné stanovend'? Navic generovani jakéhokoli obrazu pomoci open source Al
je mozné pouze diky volné dostupnym obrézkum, fotografiim, kresbam a dalsim uméleckym dilim
umélct. Casto si umélci nejsou védomi toho, jak jsou jejich dila vyuzivana pro tyto algoritmy.

9Boris Eldagsen, Pseudomnesia, (2023), Dostupné [online] z: https://www.eldagsen.com/pseudomnesia/

10«Steven Morris Shutter-happy monkey turns photographer.” The Guardian. Publikovdno: Pondéli 4. 7. 2011,
14.34 EDT

U Evropsky parlament, Artificial intelligence act, (2021) Dostupné [online] z: https://www.europarl.europa.eu/
thinktank/cs/document/EPRS_BRI(2021)698792

12Council of Europe, Feasibility Study, Ad hoc Committee on Artificial Intelligence, CAHAI(2020)23, str. 3. Do-
stupné [online] z: https://rm.coe.int/cahai-2020-23-final-eng-feasibility-study-/1680a0c6da



Hlavnim problémem tvorby s umélou inteligenci je moznost obejit kreativni proces v prubéhu
tvorby dila. Lidem je umoznéno vytvaret umélecka dila bez jakéhokoliv predchozich zkuSenosti a
znalosti. Dokazi tak vytvorit ,nové* komplikované obrazy béhem nékolika vtefin. Kreativni proces a
ziskdvani znalosti v pribéhu tvorby mizi. Kazdy se muze stat umélcem. Je na nés, jako na kolektivu,
abychom se dohodli, co povazujeme za umeéni a zda Al méa byt zafazena mezi novd média s kterymi
pracujeme.

Je tedy nutné regulovat a stanovit podminky pro praci s umélou inteligenci tak, aby bylo
zajisténo, ze jeji vyuziti je zodpovédné, respektuje autorska prava a tvuréi proces umélci. Vyvoj
AT v uméni piindsi nové moznosti a vyzvy, které musime pristupovat s uvédoménim a v souladu
s etickymi principy. Pouze tak muzeme zajistit, ze uméla inteligence a umélecky proces budou
existovat vedle sebe a vzajemné se obohacovat, aniz by jedno z nich prevladalo nad druhym.

Studie Can Artificial Intelligence Make Art?'3, ktera se zaméiuje na vniman{ umélé inteligence
(AI) vefejnosti jako umélce a schopnost pfijmout dila vytvorend Al jako uméleckd dila, zkoum4,
do jaké miry vefejnost rozliSuje mezi dilem vytvofenym nahodou a dilem vytvofenym tmyslné.
Tato studie se také zameéruje na porovnani Al a clovéka, jako umeélce. Dalsim faktorem, ktery se
zkoumd, je rozliseni mezi abstraktnim a realistickfm uménim. Vyzkum ukézal, Ze lidé hodnoti
malby vytvorené roboty a lidmi jako umélecka dila zhruba stejné. Nicméné lidé jsou mnohem méné
ochotni povazovat roboty za umélce nez lidi a jsou méné naklonéni pifisuzovat robotum umélecké
ZAmery.

Béhem své tvorby jsem vyzkousela ruzné dostupné Al programy pro upravu videi. Jednim z
nejzajimaveéjsich modela je program Gling Al ktery je schopen rozliSovat a kategorizovat chybné
pokusy a neimyslnd mléeni v ramci videl a néasledné je odstranit. Program pracuje na zékladé
prepisu zvukového zdznamu videa. Po nahrdni videa je mozné prevést audio na text a program
poté vygeneruje prehledny prepis. Na zdkladé toho program vyhodnoti, které véty se opakuji, nejsou
dokonc¢ené nebo maji gramatické chyby. Je také mozné manudlné vyfiltrovat jednotliva slova nebo
fraze. Poté je video exportovano bez ,,chybnych“ pokusu a prepis je mozné exportovat jako titulky.
Jedinou limitaci je omezeni na svétové jazyky, se kterymi program pracuje. Povazuji tento program
za prinosny. Domnivam se, Ze si ziska dspéch u video editori, zejména pii ipravé rozhovoru, kdy
vyrazné zkrati jejich préci.

Dalsimi AI programy, se kterymi jsem experimentovala, jsou napiiklad Midjourney, DALL-E 2
— OpenAl, ChatGPT, Runway, Flowframes. Tyto programy se vSak ukézaly jako velmi omezené.
Jelikoz jsem pracovala s netradiénimi zabéry, byl problém s rozpoznanim obrazu a dalsi praci a
upravou ve videu. Napfiklad zabéry z mikroskopu nejsou dostatecné kontrastni a program nedokaze
presné rozlisit, co se na videu odehrava, coz komplikuje dalsi praci v programech.

13 APA Mikalonyte, Elzé & Kneer, Markus, Can Artificial Intelligence Make Art?: Folk Intuitions as to whether
Al-driven Robots Can Be Viewed as Artists and Produce Art, ACM Transactions on Human-Robot Interaction. 11.
10.1145/3530875.



5 ReSerse zvoleného tématu

Béhem tvorby své magisterské prace jsem prosla nékolika fazemi. Hlavni otdzkou, kterou jsem se v
ramci této price snazila objasnit, bylo zkoumani identity umélce a toho, co vlastné znamend byt
umélcem a jak ji divak vnimé. Tato myslenka pro mé zacala byt aktualni pravé s ohledem na praci
mého vedouciho ateliéru doc. akad. mal. Vladimira Merty. Jeho ptitomnost a jeho identita umélce
z jeho akci déla umélecka dila. V zimnim semestru jsme méli plenér v ateliéru pana docenta Merty,
kde jsme dva dny tvorfili. Jedno odpoledne, v pauze mezi tvofenim, jsme se spoluzaky vyzkouseli
praky, které pro zabavu vytvoril pan docent Merta. Byli jsme na louce a tyto praky pouzivali a vse
bylo brano s nadsazkou a ironii. Po pfichodu naseho vedouciho ateliéru a jeho zapojeni do procesu
se nase akce proménily. V pritomnosti pana docenta Merty se nase akce zacaly ménit, dokonce jsme
je zacali zaznamendavat jako fotky a video. Nase smysleni o akcich se zménilo a zacalo byt brano vice
docenta Merty a nase povédomi o jeho umélecké tvorbé dokazalo zménit nase chovani i premysleni
o provadénych akcich. O tomto faktu jsme pozdéji zacali diskutovat, z ¢ehoz po té vznikl i jeden
z happeningti, které jsem vytvoiila'4. V tomto projektu jsem do naseho ateliéru umistila objekt a
prinesla dievo a sekery. Dfevo jsme postupné s mymi spoluzaky rozsekali. Prestoze tato akce sama
o sobé nemusela byt brana jako umeélecké dilo, misto fakulty a uvédomeéni si umeéleckého prostoru
sdileného se studenty uméni, z této akce umélecké dilo udélalo. Moje identita a zamér ovlivnili
vysledek dila. Praci s touto myslenkou jsem se chtéla vénovat déle.

Pr1i koncipovani magisterské prace jsem se k této myslence vratila. Na prvni konzultaci s panem
docentem Mertou jsem zacala hovofit o moznosti vytvoreni umélecké vystavy, kterd by zahrnovala
vice dél pracujici s identitou umélce. Chtéla jsem, aby tato autorskd vystava reflektovala a zahr-
novala mou ruznorodost a praci s ruznymi médii. Jako soucést tohoto projektu jsem se soustiedila
na videoprojekci a performance. Vétsina mych projektu se odehrava v piirodé, nebo pracuje s pro-
storem a okolim. Myslim, ze tento zdjem o koncipovani mych dél do krajiny je ovlivnéno z ¢asti
vedeni pana docenta Merty. Jeho dila mi vzdy byla inspiraci. Jeho uméleckd tvorba je ruznoroda,
obsahujici fadu technik a uméleckych disciplin. Pfesahuje klasicka média a experimentuje s novymi
aspekty moderniho uméni, které kombinuje s historickymi tématy a technologii. Napiiklad jeho
audiovizudlni projekt sound specific. Dilo spjaté s pfirodou nesouci symboliku ddvnych véku pa-
leoitu prevedené do zvukové performance. Této zivé performance jsem se ve tfetim ro¢niku studia
zucastnila jako jeden z aktéru. Performance byla mimo jiné zaznamenana a jeji zédznam vystaven.
Zajem o kombinaci pfirody s digitdlnim svétem pro mé nikdy nebyl hlavnim tématem, soustiedim
se spiSe na estetické zasazeni dila do krajiny. V nasledujicich konzultacich jsem zacala koncipovat
performance. V té jsem chtéla zobrazit jakysi kreativni tok lidskych myslenek a kreativni proces. Na
konzultacich jsem prezentovala performance obsahujici tekutiny, slzy, krev, vodu. Postupné jsem se
dostala v myslenkéach k performanci, ve které zobrazim kreativni proces, a ve které budu manipu-
lovat s vodni hladinou. V rdmci zadani magisterské prace jsem specifikovala préci s videem, které
se formuje do podoby videoartu a videoprojekce. VSechny tyto prace propojuji tématem identity,
umélé inteligence a vyznamem umélce. Béhem nasledujicich konzultaci s vedoucim prace panem
docentem Mertou, jsem ziskala povédomi o vysledku prace. Pan docent Metra mé sméroval k jed-
notnému vysledku, aniz by mé vsak jakkoliv kreativné omezoval. Jeho pozndmky meé kreativné
posunuly a zajistily kontinualni a srozumitelny vysledek.
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6 Mikroskop

V soucasné dobé je nadseni z vyuziti umeélé inteligence (AI) v umeéni na vrcholu, ale s narustajici
popularitou tohoto nového média je otekdvan i pokles zdjmu vefejnosti. Diky AI m& soucasny
umélec Sirokou $kdlu novych néstroju a technik pro manipulaci s obrazem. Generovani slozitych
obrazu a videf na zdkladé textu ¢i piilozenych souboru bylo diive nemozné. Vztah mezi strojem a
umélcem se tak stdvd aktudlnim tématem, podobné jako v dobé druhé prumyslové revoluce, kdy
byla predstavena masové produkce umeéleckych predmétu a tisk. Zde se klade dulezitd otdzka, jakym
zpusobem budeme chépat a zapojovat se do uméni v digitalni éfe a jak budeme uvazovat o digitdlni
tvorbé a distribuci digitdlniho uméni. S rozvojem technologie se méni nas pohled na to, co znamend
byt umélcem a co jsme schopni, jako kolektiv, oznacit za umeéni.

Video obsahuje zabéry z mikroskopu, které zachycuji ¢tyfi ruzné tekutiny - slzy, sperma, krev
a sliny'®. Tyto tekutiny a lidské buiiky mizeme chépat jako autoportrét umélce a reprezentaci
identity z hlediska sémantiky. Kazda z téchto tekutin muze symbolizovat rizné aspekty lidskosti a
vyjadfeni identity. Slzy symbolizuji emoce, sperma pfedstavuje potencial lidského zivota, kreativitu
a plodnost, zatimco sliny jsou spojeny s komunikaci a sebevyjddienim. Symbolicky vyznam zavisi
na strukturalnim kontextu a na interpretaci divaka. Mikroskopicky obraz samotny je fascinujici a
tvori zajimavou obrazovou abstrakci.

Prace s identitou umélce je dulezitou soucasti tohoto projektu. Pro mé bylo klicové pouzit
tekutinu, kterou mé télo nemuze produkovat - sperma. Tim se nabizi otdzka, na ¢i geneticky material
vlastné nahlizime. Je dulezité si uvédomit, ze prezentované tekutiny v tomto videu nemusi pochézet
z téla umeélce. Identifikace umélce prostiednictvim zenského jména uvedeného vedle videa samo o
sobé nevylu¢uje moznost, ze umélkyné muze byt trans gender (trans zena). Otdzka identity je volné
interpretovatelnd divaky. Zadng z prezentovanych tekutin nepochézi z mého téla. Nicméné ve videu
je slyset dialog mezi dvéma hlasy. Vzorky mi poskytl muj ptitel James, ktery se také podili na
pozorovani lidskych bunék ve videu.

Je tedy pro divaka dulezité védét, ¢i bunky jsou pod mikroskopem, k tomu, aby identifikovali
kdo a za jakych podminek je ¢ neni umélec? A jak muze ovlivnit jejich pohled na prezentované dilo
védomi, ze ho neupravovala sama autorka?

6.1 Popis realizace

Pro vytvoreni finalniho videa byly pouzity dva typy mikroskopu, které se lisily v jejich maxim&lnim
priblizeni. Pracovala jsem s mikroskopem o zvétseni 600x a 400x. Celkem jsem natocila vice nez
30 minut materidlu, ktery jsem zaznamenala pomoci kamery na svém telefonu. Natédcela jsem ve
formatu HD pfi rychlosti 30 snimkt za sekundu. Pldnovala jsem pouzit volné piistupné AI modely
pro dalsf dipravy, a proto bylo natéceni ve 4K kontraproduktivni. Castd a nevyhnutelnd komprese
pii pouziti open Al by mohla ovlivnit kvalitu videa. Pro editaci zdznamu jsem vyuzila jiz zminény
program Gling AI, do kterého jsem importovala vSechny natocené zébéry. Tento program umi roz-
poznat a vystiihnout nekvalitni zdznamy na zékladé prepisu audia. Nechala jsem program odstranit
a stithat nezddouci ¢asti videa. Déle jsem vyuzila titulky generované programem. Kromé formétu
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MP4 program umoznuje export videa také jako projekt, ktery je mozné dale upravovat v programu
Adobe Premiere. Vysledkem byl zredukovany video projekt, ktery trva 2 minuty a 17 sekund. Pro-
gram se zaméfuje na stiih na zdkladé zvukové stopy. Al neupravuje pouze snimky lidskych bunék,
ale také snimé nasi reakci, jako divaku pozorujicich buiiky pod mikroskopem. V reakci je slyset nase
nadSeni a prekvapeni, které je zobrazeno ve vygenerovanych titulcich. V nékterych ¢dstech findlniho
videa jsou titulky komicky chybné, coz dodava nadsizku a zduraznuje sebestifednost ¢lovéka, ktery
je fascinovéan vlastnim télem. Zaujeti lidskym télem v umeéni neni nic nového, ale moznost pohledu
na lidské buiiky, které nas tvoii, je méné obvykla.

7 Videoprojekce

V této videoprojekci se snazim zobrazit kreativni proces. Toho jsem docilila za pomoci videa, které
je postaveno na porovnani dvou akci'®. Zde jsou prezentovana dvé videa vedle sebe. V prvnim videu
je zabér na plaz a bily pisek. Ve druhém videu je vodni hladina. Spousti se sekvence akci, kdy v
prvnim videu je vidét postava, ktera zacne sbirat predmeéty z bilého pisku pldze. Ve druhém videu
je vidét vodni hladina, do které jsou vhazovany predméty vytvarejici kruhy ve vodni hladiné. Divak
mé moznost sledovat opakujici se sekvenci pohybu sbirdani a opétovnému vhazovéni predmétu do
hladiny vody. Ptirodni prvky, jako jsou sisky, kameny, které se nachazi na plazi, se stavaji soucasti
mého uméleckého procesu a méni se jejich puvodni vyznam a kontext. Akce sbirani predmétu a
jejich postupné odnéseni symbolizuje transformaci a proménu, které se odehravaji béhem tvurciho
procesu. Druhé video s hdzenim predmétu do vody predstavuje interakci s prostiedim a vytvareni
vizualnich efektt. Hézeni predmétu do vody vytvaii kruhy $itici se po hladiné. Timto aktem se
vytvaii jedineéné a docasné obrazy, které existuji pouze v okamziku jejich vytvoreni. Tento proces
je spojen s dynamikou a pohybem, které jsou dulezitou sou¢dsti uméleckého vyrazu. V prvnim
videu je vidét postava divky provadéjici akci, ve druhém videu umeélec jiz vidét neni. Divak sleduje
padajici predméty do hladiny vody, neni vS8ak vidét, kdo tyto akce provadi. Timto pracuji s otazkou
identity. Je dulezité védét, kdo stoji za témito akcemi? M4 to rozhodujici vliv na vniméani dila?
Zamérné se snazim zachovat anonymitu a odklonit pozornost od jednotlivce.

Zustava tak mystika, kdo je za ¢innosti vytvareni kruhu ve vodni hladiné zodpovédny. Ve videu
neni zadnd indikace toho, kdo by to mohl byt. Divdk muze pozorovat obrazy na hladiné vody a
porovnat nadsdzku v téchto dvou opakujicich se akci. Muze se soustiedit i na formu, kterou jsou tyto
dvé videa prezentovany a jeji vyznam. Umisténi dvou videl vyrovnané vedle sebe a zpusobu, jakym
je vnimaji. Prostfednictvim symetrického uspordadani dvou obrazovek vznika porovnani dvou akci
konajicich se ve videu. Tyto videa na sebe navazuji a zaroven vytvari mezi sebou dialog. V prvnim
videu je divka aktivné sbirajici predméty ze zemé. Ve druhém videu je proces vhazovani predmétu
do vodni hladiny. Obé videa se spousti skoro ve stejny moment. Vytvaii se tak cyklus opakujicich
se akci. Tato sekvence se opakuje po dobu deseti minut. V audiu je slySet Sum vody, hlasy lidi a
smich déti, které si hraji na plazi. Audio je kombinace zvuku z obou zabéru. Natdceni na plazi jsem
se snazila co nejvice odddlit tak, aby neblokovalo navstévniky. Nataceni zacalo pfiblizné kolem pil
devaté vecer, kdy vétsina navstévniku jiz odesla. Na plazi zustalo jen par rodin s malymi détmi.
Jejich hlasy jsou v nataceni slySet. Ve druhém videu je slySet Sum a rychlé proudéni vody, jelikoz
je u rybniku pfehrada. Tyto dva zvuky jsem v postprodukci upravila tak, aby mezi nimi vznikla
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harmonie a dopliiovaly se. Ubrala jsem na intenzité Sum vody a zdroven jsem ¢dstecné filtrovala
hlasy rodin pobliz plaze. Soustfedila jsem se na to, aby audio bylo pro divaka piijemné a relaxaéni.

7.1 Popis realizace

Obé videa jsem natocila na kameru umisténou na stativ. Jako misto pro natéceni prvniho videa
jsem vybrala plaz u Méachova jezera, kterd je uméle vytvorena z navozeného bilého pisku. Podél
plaze jsou vysézeny jehliénany, ze kterych padd mnoho ¢ernych sisek. Cerné sisky vytvaif v bilém
pisku kontrast, a i bez jasného zaostfeni jsou pro divaka viditelné. Po umisténi kamery na stativ,
se nachdzim v procesu sbirani, ktery trvéd ptiblizné 6 minut. V prubéhu sbirdni pfedmétu se vracim
tiikrat za kameru a pokladam nasbirané predméty vedle kamery mimo zabér. Pokracuji tak dlouho,
dokud v zabéru nejsou viditelné zadné sisky v bilém pisku. Po dokonceni tohoto videa jsem vSechny
nasbirané predméty ulozila do tasky tak, abych zachovala presny pocet predmétu pro dalsi video.

Ve druhém videu je zabér na hladinu rybnika pobliz Uval u Prahy. Vybér lokace se ukézal byt
velmi slozitym a komplikovanym. Casto se na hladiné vody zrcadlila kamera, nebo krajina nebyla
podle mych predstav. Odraz v hladiné jsem vybrala tak, aby byl v hornim okraji vyplnény. V
hornim okraji obrazovky se zrcadli koruny stromu, ty dodavaji celému videu kompozici a harmonii.
Tim video vypada z pohledu kompozice vyrovnané. Po umisténi kamery jsem pfipravila vsechny
predmeéty, které jsem u Méchova jezera posbirala. Je dulezité, aby odpovidal pfesny pocet vho-
zenych predméti s poc¢tem predméti sbiranych. Vhazovani jsem ale tentokrat prenechala Jamesovi
a nechala mu volnou ruku. Jediné kritérium, které jsem mu stanovila, byl ¢asovy limit. Tento li-
mit jsem stanovila na pfiblizné 6 minut. Nedovolila jsem mu kontrolovat ¢as. Tim byl soustiedény
na dvé akce najednou. Soustiedil se na vytvéieni obrazcu na hladiné a zdroven na casovy usek,
do kterého se mél vejit. Prestoze ¢as se ndm obéma zddl priblizné stejny, hazeni predmétu bylo
skoro o polovinu delsi. Prezentované video se po Sesté minuté zastavuje a zustdva posledni snimek
performance. Upraveny zabér tak trvd 9 minut.

8 Vysledek uméleckého dila

Tato préce je ve své podstaté hravd a odlehéend. Béhem tviréiho procesu jsem si stéle vice
uvédomovala, jak dulezité je pro mé vytvaret uméni, které na mé pusobi pozitivné. Postupné se
také projevuje zména a odlehéeni ve vyvoji mého uméleckého projevu. I kdyz hluboké a vazné
uméni m4 své misto, osobné se necitim byt ve stavu velkého strddéni. Naopak se citim sfastné a
naplnénd, a to se odrazi i ve vysledcich mé prace. Uméni by nemélo byt pouze vazné a tézké, mélo
by byt také zabavné a pracujici s nadsazkou.

Béhem celého procesu tvorby této magisterské price jsem zacala pracovat na mnoha novych
projektech. Ackoliv jsem se vénovala v prubéhu této préce prevazné digitdlni tvorbé a vyuzivani
umélé inteligence, paradoxné jsem se opét vratila ke klasickym umeéleckym disciplinam. Objevil se
tak symbioticky vztah mezi tradiéni a digitalni tvorbou. Zatimco digitdlni médium mi umozinuje ex-
perimentovat a otevira nové moznosti, naptiklad tradi¢ni médium analogové fotografie mi poskytuje
pocit autenticity a pfimy kontakt s materidlem.
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Vysledkem mé prace jsou dvé videa, kterd se prolinaji a navzdjem obohacuji. Tyto projekty
zobrazuji plynuly kreativni proces a zaroven pracuji s otdzkou identity umeélce. Doufam, ze tato prace
dokéaze oteviit diskusi o umélé inteligenci, a také jakym zpusobem vnimdme umélcovu identitu.
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10 Resumé

Vystupem tohoto findlnim projektu jsou dvé audiovizudlni prace. Tyto dva projekty spojuje otazka
identity a zobrazeni kreativniho procesu. Otéazka identity mé provézi celym pétiletym studiem vy-
soké skoly, v ateliéru Novych médii. Prvni ¢ast této prace je video. Ve videu jsou prezentovany
Ctyti tekutiny: slzy, krev, sperma a sliny. Tyto tekutiny nesou symbolicky vyznam tento vyznam
se samoziejmné muze ménit. Piikladem vylozeni muze byt naptiklad: slzy-emoce, krev-zivot, sliny-
komunikace, sperma-plodnost. Divak pozoruje proudici lidsky bunky pod mikroskopem. Lidské
bunky jsou z pohledu sémiotiky brany jako symbolickad reprezentace a identita jedince. Toto indi-
kace slouzi jako jeden z bodu pro zkoumadni identity. Zaznam z mikroskopu by nésledné upraven
pomoci volné dostupného Al programu. Tento program dokéze rozeznat ,chybné“ zdznamy a ty z
experimentuji s video performanci. Zde jsem se zaméfila na zobrazeni kreativniho procesu a jeho
plynnost. Tato performance je koncipovana jako sekvence akci, které vedou ke vzniku dvou videi,
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jez jsou prezentovana vedle sebe. Akce tvoii cyklus opakujiciho se sbirdni objektu z plaze a jejich
vhazovani do vodni hladiny. Prezentace téchto dvou videi vedle sebe umoznuje divakovi porovnani
a zaroven zobrazuje obrazovou symetricnost, nadsdzku a neustaly cyklus opakujicich se akci. Video
je doprovézeno audiem, ve kterém jsou slySet hlasy lidi a plynouci voda. Audio doprovod videf
zahrnuje hlasy lidi a zvuk plynouci vody, coz vytvaii piijemnou atmosféru a zaroven zduraziiuje
nekone¢ny cyklus kreativniho procesu. Véfim, ze tato prace muze oteviit debatu o autenticité
uméleckém procesu a déle zobrazeni umélecké identity v rychle se ménicim svété digitalntho umeéndi.

The outcome of this final project consists of two audiovisual works. These two projects are con-
nected by the question of identity and the depiction of the creative process. The question of identity
has accompanied me throughout my five-year studies in the New Media ateliér. The first part of
this project is video. This video presents four fluids: tears, blood, saliva, and sperm. These fluids
carry symbolic meanings, which can naturally vary. For example, tears may represent emotions,
blood - life, saliva - communication, and semen - fertility. The viewer observes flowing human cells
under the microscope. From a semiotic perspective, human cells are regarded as symbolic represen-
tations of individual identity. This indication serves as one of the points for exploring identity. The
microscope footage was subsequently edited using freely available AT software. This program can
identify “incorrect” recordings and remove them from the video, raising further questions about the
authenticity of the creative process. In the second part of this project, I explore video performance.
I am focused on depicting the creative process and its fluidity. This performance is conceived as
a sequence of actions, leading to the creation of two videos that are presented side by side. The
actions form a cycle of repeated actions collecting objects from the beach and then tossing them
into the water. Presenting these two videos side by side allows the audience to compare and also
showcases visual symmetry, exaggeration, and the continuous cycle of repetitive actions. The video
is accompanied by audio, in which voices of people and the sound of flowing water can be heard.
This audio accompaniment creates a pleasant atmosphere while emphasizing the infinite cycle of
the creative process. I believe that this work can initiate a debate about the authenticity of the
artistic process and further explore the portrayal of artistic identity in the rapidly changing world
of digital art.
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