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UvoD

V ramci teoretické casti diplomové prace se zaméfuji na zvyky spojené se stolovanim.
Stolovani rozebirdm a popisuji jako ritudl, sleduji jeho proménlivost v Case, zabyvam se
tradicemi spojenymi se svatecnimi dny, slouzicimi jako jakési vytrzeni z kazdodennosti

a vyuzitelnost v soucasnosti.

Praktickd ¢ast diplomové prace zacala jiz volenim vhodného formatu pro piirozené
prolnuti s mym, vySe popsanym, zamérem. Pro realizaci jsem si stanovila nékolik kritérii, a to
vytvorit uzivatelsky funkéni kusy, které se budou velikostn¢ a tvarové liSit od standardniho
vybaveni domacnosti, a volba techniky, ve které je autor diilezitou a nedilnou souc¢asti procesu

vyroby, pfi¢emz jeho finalni vysledek, ktery definuje vlastnosti materialu a dané techniky.

TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Vybrané téma mé diplomové prace nese nazev Designova improvizace — podle hesla méné je
vice (less is more) nebo méné je nuda (less is bore). Toto téma jsem si vybrala z diivodu jeho
rozséhlych hranic, v ramci, kterych mohu aplikovat nabyté zkusSenosti z prub¢hu studia, které
popisuji v kapitole mé dosavadni dilo v kontextu diplomové prace, a vyzkousSet si volnost

v navrhovani a hledani inspirace v procesu tvorby.

CIiL PRACE

Ve své praci zuzitkuji své zkuSenosti nashromazdéné béhem magisterského studia. Mym cilem
je navrhnout produkty, které budou pusobit esteticky, jako dopln€k do interiéru, a zaroven jako

uzity pfedmeét, ktery je pouzivan s radosti a nese v sobé vyznam 1 hodnotu pro svého majitele.

11



ME DOSAVADNI DIiLO V KONTEXTU DIPLOMOVE PRACE

V navazujicim magisterském studiu jsem se ve své tvorb¢ pii plnéni klauzurnich praci
pievazné vénovala designu uzitkového nadobi. Kazdé jednotlivé zadani mé ovlivnilo jinym

zpusobem a dalo mi moznost se zabyvat riznymi piistupy k praci.

Pii nékterych projektech jsem si vyzkouSela navrhnout produkt pro sériovou vyrobu
porcelanové manufaktury, jako je Cesky porcelan a.s. Dubi, pro ktery jsem navrhla hrnky ve
dvou velikostech na techniku zata¢eni. Hrnky volné vychazely z talite, ktery jsem navrhla pro
jiz uzavienou manufakturu Schlaggenwald. Oba tyto produkty jsou tak po vzoru formy stejné,

ale diky rozehnané lince okraje ptisobi riznorodé¢ a zZive.

Dalsi rovina, se kterou jsem se pii praci potkala, byla pifima reakce na produkt
s historickym kontextem. Takovou praci byla napiiklad miska Rozkvet, ktera reagovala na
kubistickou dozu Krystal (1911) od Pavla Janaka. Nejvétsi inspiraci pti navrhovani misky pro
mé byl generativni proces pifi vznikani krystall v pfirodé. Celkovy tvar misky jsem navrhla ve
velmi jednoduchém, tradi¢nim, rota¢nim tvaru tak, aby vice vynikla krystalizace, ktera se
odehrava uvnitf, zejména na dné a v pravidelné struktufe se rozsifuje na povrch. Jinym
ptikladem tohoto pfistupu muze byt séric vaz Kostra ornamentu, které vychazi ze secesni
¢ajové sady z historické sbirky Ostrova nad Ohii. Ptirozeny ptechod z kruhu do stylizace
kvétiny mé& inspiroval ke stavéni vaz z jednotlivych geometrickych tvarii. Pti vytvareni téchto
dvou praci jsem reagovala na tvary a techniky z historie, ale nejvétsi zkuSenosti pii tvorbé byla

prace s 3D pocitatovymi programy.

Posledni dvé prace, které zminim, méli spiSe volnéjsi zadani. Téma proces pro mé byl
po praci s 3D programem piijemnym osvézenim. V procesu prace jsem se zabyvala vytvarenim
barevné palety engob a jejich nasledné aplikaci na platno v podob¢ talift. Pii praci jsem si
postupné vymyslela rizné kombinace a kompozice, ale vzdy bylo potfeba myslet na kone¢nou
fazi v peci, ktera jednotlivé talife dotvaiela. Talife jsou vysledkem mého Gsili zachytit a propojit
dynamiku a interakci barev v celém procesu tvorby. Opakem tohoto ukolu pro m¢ bylo téma
jaro, 1éto, podzim, zima, kdy mi hlavni inspiraci slouzil lundrni rok a lidové tradice. Ponofila
jsem se do studia nasi lidové historie. Nejvice mé zaujalo téma kliceni semen a lusténin, které
symbolizuje jakési zavrseni celoro¢niho cyklu, zaroven se prolina s roénimi obdobimi, a je také
propojene také se zvyky spojenymi s ndmluvami. Navrhla jsem nadoby uréené ke kli¢eni, které

jsou celoroc¢ni neustalou soucasti domacnosti, bez ohledu na ro¢ni obdobi.
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PROCES PRIPRAVY
RESERSE

Jiz zpocatku své diplomové prace jsem védéla, Zze chei do své prace zapojit jistou ndhodnost,
kterou mohu, jako autor, korigovat. Zacala jsem hledanim inspirace mezi umélci a v samotném
okolnim svété. Jakozto autor chci byt hlavni slozkou vysledného dila, ale finalni vysledek je
definovan vlastnosti materidlu. Mezi umélce, které m¢ v tomto sméru inspirovali, patii
Alissa Volchkova a jeji The Luquid series, ve které se odrazi autorCino zaujeti tekutym
a kifehkym stavem hmoty béhem procesu tvorby. Volchkova kombinuje techniku liti na step
do sadrové formy, diky které vznikne presny vylitek, na ktery nasledné naléva dalsi zbarvené
vrstvy materiadlu, ty nekontrolovatelné stékaji a vznikaji nepravidelné tvary. Déle Nina
Malterud, kterd ve své tvorbé poslednich let vyzdvihuje proces materialu béhem vypalu,
vrstveni glazur a jejich interakce, které vedou k neptedvidatelnym vysledktim. To vyuziva jako
nekoneény proces pietvatenim dila, dokud se ji nezdaji hotova.l Jako posledni zminim préci
Adama Zelezného, ktery mé inspiroval svym piistupem 2k materidlu pii tvorbé série Vybuch,
kde za pomoci razové viny tvaroval material. Zaujalo m¢ pouziti nového ptistupu k tvarovani
a préci s plasticitou a me&kkosti hliny, u které je stale na vyslednych tvarech vidét jeji kiehkost.
Vsechny tyto prace mé zaujaly tim, ze pracovaly s prvkem nahody, a zaroven svou reflektovaly

vlastnosti materialu, které udavali smér procesu vzniku déla, a jeho kone¢ny vysledek.

Forma mého vystupu mi od zacatku nebyla jasn4, ale uvédomovala jsem si jediné, a to,
ze chci vytvofit néco, co bude k uzitku. UzZité umeéni charakterizuji hmotné artefakty, ale
| (soucasné ¢i oddélené) cinnost (manipulace, operace). Esteticka reakce je casto vizana na

oblast praktickych vikonii, ¢i alespori na jejich symbol a znak®

Po navstéveé vietnamského rodinného bistra Nha hai hanh v Praze, kde mé uchvatil
zpusob servirovani jidla, jsem si uvédomila, ¢emu se chci ve své praci vénovat. Mou pfedstavou
bylo vytvofit nddobu do domdcnosti, kterd bude lakat k pohostinstvi, pfinaSi radost pfi
pouzivani, zaroven nespliiuje bézné rozméry vybaveni v domacnostech, jako nevyuzita slouzi

vizualné, zavéSena na zdi, jako memento radostnych chvil, pro které je ur¢ena. Clovék, ktery ji

1 (MALTERUD, 2023)
2 (NOVOTNA, 2018)
3 (SINDELAR, 1978, str. 33)
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vlastni, do ni tak sdm otiskuje své vlastni hodnoty, vzpominky a tradice. Rozhodla jsem se tedy

vytvofit tacy riznych rozmérti, vhodné na servirovani jidla.
KULTURA A STOLOVANI

Kultura je soubor norem, hodnot, tradic, zvykl, uméleckych projevi, spolecenskych standarda
pfedavanym v urcité spolecnosti z generace na generaci. Je prostiedim, ve kterém vyrtstame,
Zijeme, prostfedim, které nas formuje Kk lidskosti a kreativité. Kultura je zpusob, jakym lidé
prezentuji a organizuji svou spolecnost, jak komunikuji, jak se definuji a jak sdileji své
zku$enosti a znalosti. Krom¢ materialnich hodnot jsou dilezité i hodnoty nemateriélni, zvyky,
tradice, svatky a nabozenstvi. Témito prvky vznikd symbolicky svét, ktery nas obklopuje.
Kultura se neustéle vyviji v prib&éhu ¢asu a hraje duilezitou roli v utvareni lidské podstaty,
soudrznosti spolecnosti a obohacovani lidského zivota. Je dllezitd pro porozuméni

riiznorodosti.*

V kultufe stolovani se odrazi rGzné stranky spolecnosti, jako jsou historickeé,
geografické, nabozenské, ekonomické a socidlni. Kazdéa spole¢nost mé své vlastni tradice, na
urovni statu, regionu, skupiny ¢i rodiny. Rozdily mezi nimi se mohou odrazet v ptipravé jidel,

vybéru surovin, zpiisobu servirovani, ¢i v samotném stolovani.

Kultura stolovani zahrnuje také interakce a spole¢enské chovani béhem jidla. Stolovani
hraje dulezitou roli ve formovani identit, propojovani lidi a udrzovani vazeb. Pti jidle spolu lidé
navzajem sdili své zkuSenosti, piib¢hy a tradice. Kultura stolovani je dynamicka, jako jiné
odvétvi kultury, a méni se v priibéhu ¢asu nasledkem vlivu novych technologii, zmén rezimu,

globalizace, atd.

Ritudly probihaji podle nastolenych pravidel, ktera béhem let zlstavaji stejna. Tim, Ze
je nase spolecnost neustale v procesu zmén, dochézi jejich nasledkem k tomu, ze nékteré zave-
dené ritualy ztraci sviij pivodni smysl, ktery je nahrazen né¢im novym, nebo se stavaji prazd-

nou formou bez vyznamu.®

4 (HALUZOVA, 2013, stranky 13-14)
5 (HALUZOVA, 2013, stranky 29-30)
14



V minulosti ritudly a svateéni dny plnily piedev§im “pomocnou ruku” pii hledani
souladu s pfirodou a rozvrzenim denniho a ro¢niho cyklu. Pfinasely do lidského Zivota jistotu
a tad. V soucasné dob¢ prozivame béhem roku rtizné ritudlni udalosti, které jsou pro nas
dilezité, a jako jsou rodinné svatky, narozeniny, velikono¢ni svatky, vanoce, oslavy (jara, l1éta),
aj. I v dnesni rychlé dob¢ ritualy ptisobi jako stabilni body, které ¢lovéku davaji jistotu, a mohou

pomoci vyporadat se dilezitymi Zivotnimi situacemi a zménami.

Diilezité je zminit ritudly, které si ¢lovek, rodina nebo skupina vytvaieji v pribéhu
mensich intervall. Muze se jednat o setkdvani béhem ctvrtecni snidané pifi konzultacich,
spole¢né setkavani na vernisazich 5001, nedélnich vernisazich v ramci Ukradené galerie,
nedélniho obéda u babicky, nebo jen o pravidelné setkdvani s rodinou ¢i ptateli. To jsou ritualy,
které nejvice definuji ¢lovéka samotného a jeho umisténi ve spole¢nosti a chodu jeho
Zivota. Takové ritudly pak mohou ¢lovéku slouzit jako vytrzeni z kazdodennosti a hlavnim
motivem je spoleny zazitek. Vétsina takovych udélosti je pak spojeno s jidlem, které slouzi

jako soucast piijemné atmosféry.
TVAR

Tvary jednotlivych tact vychéazeji z volného navrhovani, kdy jsem v pribéhu ¢asu generovala
vice riznorodych tvarl, ze kterych jsem ndsledné vybirala. Rozméry tact jsem navrhovala
podle potieb a rlznorodosti pfi servirovani pokrmi. Inspirace pfichazela v pribéhu prace

V podobé¢ riznych impuls.
PLOCHA

Pii hledani technik, které bych mohla aplikovat na velkou pohledovou plochu tacii, jsem stéale
myslela na nahodu, kterou jsem do své prace chtéla zapojit. Nejprve jsem nasla inspiraci v tak-
zvanych dynamickych symetriich, které se vytvareji v Case. Jsou lidem tak blizké, ze si je
v mnoha piipadech neuvédomujeme. Dynamické symetrie vznikaji pfevazné diky interakci
mezi ptirodni silou a hmotou. Ptikladem takové dynamické symetrie jsou naptiklad pisecné

duny vytvafené vétrem, praskliny vzniklé vysusenim hliny teplem aj.

Prvni technika, kterd mé zaujala, je takzvana “sumingashi”, neboli inkoust plovouci na
vodg¢. Je to tradi¢ni japonska technika, kdy dotykem Stétce namoceného v inkoustu vznikaji na
vodé¢ obrazce ptipominajici mramor. Obrazce se nasledné pienasi na papir nebo jiné materialy.
Tato technika mi nepfisla dostatecné vhodna na takto velké plochy. Druhd technika, kterd me

zaujala a zaslouZila hlubsi zkoumani je technika zvanad Mocha.
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MOCHA TECHNIKA

Mocha, nebo také dendriticka struktura, je jednim z typt techniky z odvétvi takzvaného mace-
ného nadobi. Tuto techniku ve své knize Mocha and Related Dipped Wares, 1770-1939 zma-
poval sbératel Jonathan Rickard. Tato technika byla nejvice popularni v 18. a 19. stoleti.
Vznikla a vyrabéla se hlavné v Anglii odkud se rozsitila do severni Ameriky. Jeji nazev je
odvozen od pfistavniho mésta al Mukha v Jemenu. Toto mésto je ve svéteé zndmé svym vyvo-
zem kévy. V 18. a 19. stoleti se stalo hlavnim méstem pro vyvoz ozdobného drahokamu, me-
chového achatu. Mechovy achat se vyznacuje pfirozenym vzorem piipominajici stromy a kap-
radi ve zlomu kamene. Tento kdmen byl v Anglii tolik oblibeny, Ze se hrn¢ifi pokusili pievést

jeho vizuélni efekt do keramice a vysledkem byla Mocha technika.

Dendriticka struktura vznika pii kontaktu dvou kapalin, engoby a mirné kyseliny. Pti
kontaktu dochazi k chemickému procesu, kdy engoba funguje jako zasada a jeji povrchové
napéti ji drzi na misté naopak povrchové napéti ma tendenci se rozpinat. Kvuli tomu vznika

nestabilita a kyselina se za¢ne vétvit a tvofit vzory — tedy dendritickou strukturu.

V soucasnosti prace s touto technikou nejsou zmapované a lehce dohledatelné. Nejvice
se o ni zminuje americky keramik Kevin Kowalski, ktery se této technice vénuje pfiblizné pét

let. Vyuziva ji na zdobeni vaz a pohart.®
UKLADANI NA ZED

Inspirace zavésnych tact prisla s jejich nestandardnim rozmérem. Pii pomySleni na jejich
skladovani mi to pfislo jako nejlepsi feSeni. Zaroven jsem si vzpomnéla na ,,vzacné nadobi*
u babicky, které bylo vzdy vystavené za sklem a piedstavovalo ty vzacné chvile pro ktere bylo
ur¢ené. Chtéla jsem, aby vzniklé tacy vyvolavaly podobny pocit, ale byly soucasti prostoru
avzdy po ruce. Sjejich dekorativnim pojeti plochy vyniknout jako esteticky doplnék

v interiéru.

6 (Kowalski, 2023)
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POSTUP VYROBY

Po resersi jsem zacala experimentovat s mocha technikou. Pfi préci s touto technikou je potfeba
pracovat s materidly ve velmi syrovém stavu s dostate¢nym nac¢asovanim a spravnou piipravou
jednotlivych slozek. Tato technika funguje na zakladni reakci mezi kyselinou a zasadou. Jako
zasadita slozka funguje engoba, ktera se nanese na kozeny stfep vyrobku a jako kyselina se da
pouzit jakakoliv latka obsahujici mirnou pfirodni kyselinu do které je piidana barevna slozka.
Pro idedlni vysledek je diilezité si dobfe nacasovat naneseni kyseliny na engobu, mohlo by totiz
dojit k rozpiti, pokud by byla kyselina nanesena moc brzy a v opa¢ném ptipadé by uz kyselina

nemusela reagovat.’

Nejdiive jsem si tedy potiebovala vyzkouset, jaky typ technologie vyroby bude pro tuto
specifickou techniku idedlni. Zkusila jsem liti na stfep, formovani na kopyto a formovani z plati
do sadrové formy. Prvni dvé varianty se neprokazaly jako dostate¢né efektivni a vyrobek
Vv takové velikosti se za takovych podminek béhem aplikace mocha techniky zdeformoval.

Proto jsem jako techniku pro vyrobu zvolila formovani do sadrové formy.

Nasledovalo navrhovani tvard tacti na pocitaci v 3D programu Rhinoceros a nasledny
tisk na 3D tiskarné z filamentu. Modely se kvili své velikosti tiskly na nékolik ¢asti a tim se
naskytla moznost jednotlivé tacy sestavit do riiznych variant. Po vytisténi jsem jednotlivé casti
modeli slepila a zaformovala. Tac €. 1 a 2 jsem zaformovala v jejich pivodni variantg. Téc €.
3 jsem po zaformovani upravila, a tak vznikl dal$i varianta tac ¢. 4. To samé jsem udélala

S tacem C. 5.

Material pro vyrobu jsem si zvolila tmavs$i kameninu a engobu z tvrdého porcelanu, aby
vynikl kontrast mezi jednotlivymi materialy. Tacy jsem formovala tak, ze jsem si vyvalela plat
kameniny, ktery jsem vmackala do sadrové formy. Poté, co pohledova ¢ast tdcu piesla do
jsem nechala trochu zavadnout, ale engoba musela byt stile mokra a leskl, v ten okamzik jsem
zaCala nandSet obarvenou kyselinu. Tu jsem nanasela bud’ pomoci §tétce nebo kukacky.
Kyselina pak uz fungovala sama a zacaly se tvofit obrazce, smér toku kyseliny jsem ovliviiovala

nahnutim tacu, aby celému procesu pomohla gravitace.

” (Robin Hopper, 2016)
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Kyselina, kterd se v historii pfevazné pouzivala pro mocha techniku, byly svafené
tabakové listy.® V pocateéni fazi jsem vyzkousela latky, b&Zné dostupné v obchodg, jako lak
z okurek, §tava z kysaného zeli, vyluh ze Sipku, vyluh z rozmarynu, jablecny ocet, kvaseny
napoj z kombuchy®. Do jisté miry fungovaly viechny, po delsi praci s nimi se daly od sebe
navzajem rozeznat, diky drobnym rozdiliim. Pro plochy tact, kde jsem potfebovala docilit
vyrazngj$ich stop vétveni vSak nebyly vhodné. Nakonec jsem si pro tvorbu vybrala jen jednu,
a to kombuchu, kterd méla nejvyraznéjsi efekt. Jeji vyhodou je, Ze neustale pracuje jeji proces

fermentace, a tak se nevytraci jeji funkce.

Poté, co byla na tac nanesena engoba i kyselina, jsem odfizla piesahujici okraj z formy
tak, aby vynikl okraj tacu a plocha, kterd byla pokryta engobou. Tac musel zlistat ve form¢e
dostate¢n¢ dlouho, aby zatuhnul. Pfi vyndavéani tdcu z formy bylo dilezité ho Zadnym
zpusobem nezdeformovat, proto jsem ho vykladala molitanem tak, aby kdyz jsem ho vyklopila
na sus$ici rost, zistal ve stejné pozici. To mi ze zacatku de€lalo problém a zptsobovalo to
odpraskavani engoby v pribéhu suseni a prvniho vypalu. Doba su$eni trvala piiblizné ¢tyfi dny
na suSicich roStech, objekty byly pfikryté papirem takovym zpisobem, aby schnuti bylo

rovnomerné.

Po suSeni tac proSel prvnim pomalym vypalem (ptfezah) na 920 °C, po kterém uz bylo
znatelné, zda se na tacu v druhém vypalu objevi “chyby”. Nasledovalo glazovani a finalni vypal

(ostry vypal) na 1250 °C.

Po dokonceni keramické casti prace jsem vytvofila polici na lze tacy skladovat

Vv riiznych variantach.

8 (HOPPER, Robin, 2016)
® Kombucha (v cestiné se vétsinou cte jako kombuca) je kvaseny ndpoj ze slazeného caje. Rosolovitd kombuchova
kultura, nékdy nespravné povazovanda za houbu, je kolonii kvasinek a bakterii, oznacovanda jako SCOBY, coz je
anglicka zkratka pro “symbiotic colony of bacteria and yeast*. Vytvaii se na povrchu ndpoje a tvarem kopiruje
stény nadoby. Tvori tak prirozené nad ndapojem pomysinou poklici. Pod ni dochazi k fermentaci neboli kvasent,
diky nemuz vznikaji mnohé hodnotné latky. Jde predevsim o organické kyseliny (napv. mlécna, listova), vitaminy
skupiny B, C, D, E a K. Kombuchovy ndpoj obsahuje také cca 1% alkoholu a oxid uhlicity, diky némuz je prijemné
perlici. (OVESNY, Pavel, 2012-2023)
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POPIS DILA

Vyslednym dilem mé prace je kolekce tact, ktera je vychazi z mySlenky dualezitosti setkavani,
stolovani béhem dilezitych udalosti se svym okolim. Plochy tacti pojala mocha technikou, ktera
kazdému kusu dodava vizualné zajimavy a originalni vzhled. Tacy jsou navrzeny tak, aby
slouzily pro servirovani jidla pro rizny pocet osob k ptilezitosti riznych udalosti. Zptijemiuje
tak proces stolovani a plisobi na stole 1 jako vyrazny esteticky prvek. V. momenté, kdy tac neni
vyuzivan k servirovani jidla, nabyva své druhé funkce, instalovany na zdi, ¢imz se stava
estetickym doplitkem interiéru a pFipominkou radostnych udalosti, které si do nich lze
otisknout. Tac ma tedy funkci troji — slouzi jako uzity pfedmét v domacnosti, esteticky prvek

V interiéru a zarovenl i memento, které dotvaii a naplituje majitel tdcu sam.

TACC.1

Rozmér: 45 x25x 3 cm

Tac €. 1 je vyrazny svymi tiemi vybézky vychazejicimi z elipsovitého tvaru. Tento tac ma nizky
okraj a velkou uzitnou plochu. Je vhodny na servirovani spiSe suchych pokrmil jako je

nakrajené ovoce nebo zelenina, jednohubky, chlebic¢ky ¢i jiné typy oblozeného peciva. Neni

vhodny na salaty s dresingem a jiné omackové pokrmy.
TACC. 2
Rozmér: 37 x 28 x 3,5 cm

Tac ¢. 2 ma malou uzitnou plochu. OdliSuje se vyraznym praporem, ktery celkovéemu vzhledu
pfidava na rozméru. Diky praporu a hloubce je v tacu mozné podavat teplych a Stavnaté
pokrmy. Je téz vhodny k servirovani riznych dipd a dalSich ptiloh, jako je naptf. humus,

guacamole, bramborova kase apod.
TACC.3
Rozmeér: 45 x23x3,5cm

Tacy ¢. 3 ma velmi jednoduchy symetricky tvar obdélniku se zaoblenymi rohy. Okraje tacu
jsou pomérné vysoké, ale jejich pozvolnym zvedanim poskytuji rizné moznosti servirovani. Je
vhodny jak na pokrmy ze studené kuchyné, jako je obloZzené pecivo, zakusky atd. Zaroven se

da vyuzit na servirovani grilované zeleniny, bramboraki, masa, salatu s dresinkem ¢i zalivkou.
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TAC C. 4
Rozmér: 34 x 23 x 3,5 cm

Técy ¢.4 vychazi tvarové z taci €. 3, avSak ma mensi rozméry. Je tak vhodny na servirovani
stejnych pokrmi jako u tact €. 3 jen pro mensi pocet lidi.

TACC. 5

Rozmér: 45,5 x 45,5 x 4

Tac ¢. 5 se vyznaCuje svymi rozméry nejvétsi. Jeho tvar vychazi z osekaného ¢étverce ¢imz
vznika tvar dvanéctidhelniku. Svym centralnim rozloZenim a velikosti je vhodny spise na kulaty
stil s umisténim uprostied. S velikou uzitnou plochou a zvySenymi okraji je vhodny na
servirovani vice pokrmu napi. maso a piiloha, zelenina, syry, uzeniny a pecivo.

TACC.6

Rozmeér: 45,5x 31,5x 4

W

Tac ¢. 6 vychazi ztvaru taci ¢. 5, poupravenou do podélného tvaru, ¢imz je vhodny na
standartni stiil do domacnosti. Svou uZitnou plochou a zvySenymi okraji je vhodny na moznosti

servirovani zminénych u ptedchozich taca.
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RESUME

Diplomova prace piedstavuje kolekci tact vyrobenych formovanim do sadrovych forem.
Zvolend kombinace materialt.. tmavsi kameniny a engoby z tvrdého porcelanu vytvaii kontrast
a zduraznuje vyslednou estetiku tacu. Povrchy tact jsou zdobeny mocha technikou, ktera

vytvaiti dendritické struktury, které dilu dodava vizualné zajimavy a originalni charakter.

Kolekce zahrnuje sest tvarti tacti s riznymi rozméry, coZ umoziuje servirovani pokrmu
pro rtizny pocet osob pii raznych udélostech. Prace se zaméiuje na dilezitost setkavani a
stolovani béhem vyznamnych udalosti, at’ uz rodinnych oslav ¢i spoleenskych setkani. Tacy
maji dvoji vyuziti — slouzi jako funk¢ni nadoby pro servirovani jidel, ale zaroven se stavaji
estetickym prvkem interiéru po zavéSeni na sténu. Majitelé si do nich mohou otisknout
vzpominky na vyznamné chvile, ¢imz se kazdy tac rozsiten o osobni rozmér. Majitel se tak

zapojuje do tvorby, kdy pomoci taci mtze vypravét vlastni pib&hy.
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The diploma thesis presents a collection of trays made by moulding into plaster moulds.

The chosen combination of materials — darker stoneware and hard porcelain engobe — creates
a contrast and emphasizes the resulting aesthetics of the tray. The surfaces of the coasters are
decorated with the mocha technique, which creates dendritic structures that give the work

a visually interesting and original character.

The collection includes six tray shapes with different dimensions, allowing for serving
food to different numbers of people at different events. The work focuses on the importance
of gathering and dining during significant events, whether family celebrations or social gathe-
rings. The trays have a dual use — they serve as functional vessels for serving food, but also
become an aesthetic element of the interior when hung on the wall. Owners can imprint them
with memories of significant moments, adding a personal dimension to each tray. The owner

is thus involved in the creation, where they can use the coasters to tell their own stories.
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ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU DIPLOMOVE PRACE
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10 Hrnky navrzené pro &eskou porcelanku Cesky porcelan as. Dubi — foto: Apolena Typlova
U1 Talife navrZené pro zaniklou manufakturu Schlaggenwald — foto: vlastni

12 Miska Rozkvét, inspirovana kubistickou dozu Krystal (1911) od Pavla Janaka — foto vlastni
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13 Kostra ornamentu®, vazy inspirované historickou sbirkou z Ostrova nad Ohii. — foto: Jana Talifova
14 Kostra ornamentu®, vazy inspirované historickou sbirkou z Ostrova nad Ohii — foto: Vaclav Marian
15 _Kostra ornamentu®, vazy inspirované historickou sbirkou z Ostrova nad Ohii — screenshot 3D programu

16 «“proces*, série talift — foto vlastni
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RESERSE

17 Alissa Volchkova, Luquid series — foto: Sylvain Deleu (http://www.alissavolchkova.com/liquid)

18 Nina Malterud, Tablets — foto: @ystein Klakegg (https://www.ceramicsnow.org)
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18
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19 Adam Zelezny — Vybuch (https://www.instagram.com/adamzelezny/)

20 Adam Zelezny — Vybuch &. 203 (https://www.instagram.com/adamzelezny/)

20
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https://www.instagram.com/adamzelezny/
https://www.instagram.com/adamzelezny/

21 Servirovani v bistru Nha hai hanh — foto vlastni
22 Spidané béhem &tvrtenich konzultaci — foto vlastni

23 Stolovani s prateli — foto vlastni
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24 P¥iklad dynamické symetrie — foto vlastni
%5 Zkouska suminagashi — foto vlastni

% Kevin Kowalski — Landscape series (https://kevinkowalskiart.square.site/landscape-pottery-series#)
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POSTUP VYROBY

2" Navrhy tvart v 3D programu Rhinoceros — screenshot




28 \/ybrané tvary — screenshot 3D programu Rhinoceros
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2 T4c ¢. 1, tistény model, pouZita varianta — foto vlastni
30 Druh4 varianta ti§téného modelu (tac &. 1) — foto vlastni

31 Tteti varianta ti§téného modelu (tac &. 1) — foto vlastni
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32 T4c &. 2, tistény model — foto vlastni

33 T4c ¢. 2, tisténa varianta — foto vlastni
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34 T4c ¢. 3, tistény model, pouZita varianta — foto vlastni

%5 T4c ¢. 4, tistény model vychdzi z tacu &. 3, pouZita varianta — foto vlastni
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% Tac &. 5, tistény model, pivodni a pouzita varianta — foto vlastni

87 T4c ¢. 5, tistény model vychdzi z tacu €. 6, pouZitd varianta — foto vlastni
% Tteti varianta ti§téného modelu (tac &. 5) — foto vlastni

39 Ctvrta varianta tisténého modelu (tac &. 5) — foto vlastni

40 P4t4 varianta ti§téného modelu (tac ¢. 5) — foto vlastni
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4 Zkouska liti do sadrové formy spojené s mocha technikou — foto vlastni
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42 Zkouska formovani na sadrové kopyto spojené s mocha technikou — foto vlastni
43 Zkouska zaformovéni do sadrové formy spojené s mocha technikou — foto vlastni

4 Zkouska mocha techniky (1ak z okurek, voda ze zeli, kombucha) — foto vlastni
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4 Proces vyroby tacu &. 2 — foto vlastni
46 T4c ¢. 3 pred ofiznutim okraje — foto vlastni

47 Odpraskana engoba, $patné suSeni — foto vlastni
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VYRAZENE TACY Z KOLEKCE

48 Vytazené tacy z kolekce — foto: Tereza Kopecka
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KOLEKCE VYBRANYCH TACU

49 Vybrané tacy ¢. 1 do kolekce — foto: Tereza Kopecka
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50 Vybrané tacy ¢. 2 do kolekce — foto: Tereza Kopecka
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51 Vybrané tacy ¢. 3 do kolekce — foto: Tereza Kopecka
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52 Vybrané tacy ¢. 4 do kolekce — foto: Tereza Kopecka

53 Vybrané tacy ¢. 5 do kolekce — foto: Tereza Kopecka
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% Vybrané tacy ¢&. 6 do kolekce — foto: Tereza Kopecka
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55 Police na skladovani taci — foto vlastni
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% Detaily mocha techniky — foto: Tereza Kopecka
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57 Moznosti servirovani — foto: Dorota Frankova
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%8 Moznosti servirovani — foto vlastni
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