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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Paradoxom je, Ze svoje Studium som zapocala v ateliéri Komiksu a ilustrace pro déti, v ktorom som spra-
covavala aj svoju bakalarsku pracu. Slo o ilustrované poviedky J. D. Salingera. Pri svojej diplomovej praci,

som sa vSak rozhodla ist inou cestou.

Volna kresba tvorila stale podstatnu ¢ast’ mojej tvorby od pociatku. Povazujem ju koniec koncov, za
prirodzeny spésob vyjadrovania sa, v ramci vytvarnej tvorby. Po¢as Studia v ateléri Komiksu a ilustrace
pro déti, vSak Castokrat musela ist bokom, nakofko som sa venovala hlavne vystupom suvisiacim s tymto
odborom.

Klamala by som ak by som, ak by som povedala, Ze som Clovek, ktory sa nerad vyjadruje v pisanej forme,
textoch. Preferujem vSak to, aby neuzreli svetlo sveta. Preto som nechcela spracovavat’ komiks, alebo au-
torsky text. Rovnako, ako som nechcela ilustrovat uz existujuci pribeh. Nevnimam to ako nie€o zIé, no pri
pri diplomovej praci som mala potrebu vyjadrit samu seba, v kresbe. Bez akéhokolvek textového vystupu,
okrem tejto sprievodnej spravy, ktora je k vypracovaniu diplomovej prace vyZadovana.

Pocas Studia vo vedfajSom ateliéri pod vedenim MgA. Mgr. Pavla Trnku, som aj v ramci Studia mala
moznost' s volnou kresbou pracovat. VyskuSala som si pracu s velkym formatom, nakolko minimalny vy-
Zadovany vystup bol vZdy vo formate B1. PreSla som si réznymi technikami, od tej najjednoduchsej kresby
ceruzou, cez akvarel, az po kombinovanie réznych technik.

Kresbu, konkrétne volnd, monumentalnu, ako svoju diplomavu pracu som si vybrala hlavne preto, lebo
som chcela mat pri tvorbe vacsiu volnost, Krajine ako takej som sa predtym Specificky nevenovala, no pre
charakter tejto prace mi to pripadalo ako najleps$ia cesta, na vyjadrenie mojich zamerov.

Zaroven som to brala ako svoju osobnu vyzvu.



2 KRESBA

Vyjadrovanie sa pomocou kresby je stara fudska Cinnost, ku ktorej ma Clovek pravdepodobne geneticku
predispoziciu. Uz od raného detstva sluzi dietatu ako nastroj komunikacie svojho vnuutorného sveta, pot-
rieb. Pomocou kresby spracovava vnemy z okolia, ktoré este len tazko dokaze pomenovat verbalne.

Kresba je vS8ak mnohokrat vnimana len ako predpriprava pre malbu, slizi na definovanie kompozicie a
tvarov, figur na podklade uréenom pre dalSie spracovanie maliarskymi technikami. Niekedy je brana ako
proces, ktory je nutné zvladnut na ceste k naslednému maliarskemu, alebo aj socharskemu vyslednému
vystupu. Ak by sme chceli pojmy malba a kresba vymedzit, mohli by sme jednoducho kon$tatovat, ze zatial
¢o malba je o Skvrne, kresba je o linke. Tu ale prichadza dilema, nakolko vieme, zZe aj maliarskym médiom
mdzeme pracovat s liniou, a naopak kresliarskym médiom so Skvrnou.

Z dejin umenia pozname priklady umelcov, ktori kresbe sice venovali patricnu pozornost, no v konenom
dosledku islo stale o podklad pre naslednu malbu. jednym z nich bol Vincent van Gogh (1853-1890), ktory
vnimal kresbu ako nevyhnutnu pri svojom vzdelavani. Alebo Leonarda da Vinci (1452—-1519), ktory kresbu
vyuzival ako prostriedok svojho vedeckého badania.

Pri prikladoch tychto umelcov, sa stale pohybujeme v minulosti, kde kresba vo vacésine pripadov sluzila
pre pripravu. Ak sa presunieme do suc€asnosti, mézeme podla mdjho subjektivneho pohfadu, vidiet ze
rozdiely medzi kresbou a malbou su ¢oraz mensie. Kresbu a malbu, teda kombinaciu Skvrny a linie, umelci
pri tvorbe kombinuju, ich postavenie sa pomaly stava rovnocennym. Alebo je kresba kombinovana s inym
meédiom, ako napriklad fotografia. Umelci pracuju tiez s papierom samotnym, jeho ohybanim, tak isto aj so
spbsobom instalacie diel. Zaujala ma taktiez kombinacia kresby a vySivania, aj tu sa fyzicky manipuluje so
samotnym papierom. Ak za zakladnu definiciu kresby povazujeme pouzitie linie, potom aj vySivanie samo o
sebe, by sme mohli povazovat za druh kresby, nakolko vytvara linie.

Linie nachadzame uplne bezne, vSade okolo nas. Napriklad aj pohyb lietadla ktoré za sebou nechava
stopu, je vlastne linia. Mazeme aj toto povazovat za kresbu?

Nemézem posudzovat Ci kresba konkuruje zavesnému obrazu, mdj subjektivny nazor je vSak ten ze obe
by si mali byt rovhocenné. Myslim ze pri tejto otazke ide skér o odbornikov zaoberajucich sa umenim,
estetikou, dejinami umenia, ktory potrebuju pomyselné krabicky, do ktorych si diela aj v ramci malby ale aj

kresby rozdelia. Pre lepSiu periodizaciu, pre lepsi prehlad.



3 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Téma domova a otazky ¢o pre mfa vlastne domov znamena, rezonovala v mojej tvorbe prakticky uz od
zaciatku Studia. Nie vzdy, som vS§ak mala moznost sa tejto problematike venovat aj v ramci Skolskych prac.

Ako Clovek, ktory v mladom veku ten svoj pomyselny domov opustil, a postupne zil v réznych krajinach,
som mala Castokrat pocit vykorenenia, asto sa mi natiskala otazka kde vlastne patrim, a ¢o vlastne domov
je, €o pojem domov znamena pre mna.

Domov sa stal idealizovanym pojmom, v mytoldgiach naprie€ svetom nachadzame zmienky o raiji, ako
nasom prvom domove, dobou pred nasim vedomim. V V domove najdeme domacu harmoniu, ale aj
domace nasilie. Domov moze reprezentovat’ starostlivost o seba samého, ale aj sebaposkodzovanie. Z do-
mova utekame, prerastame ho, vraciame sa dori, hfadame ho. Domov je cielom epickych odysei, Ducho-
vného hladania, aj psychickej transformacie. Domov je niekedy len pocit, a nie je pravidlom ze sa tento
pocit, sa musi nutne viazat na miesto. Domovom méze byt aj blizky ¢lovek.

Ak sa povie domoy, v idealnom pripade si predstavite miesto, kde sa citime bezpec¢ne, pochopeni a mi-
lovani. Slovo domov, vSak méze niektorym z nas navodit aj neprijemné asociacie. Nie vsetci, vS§ak maju na
takuto predstavu Stastie. Mnohi fudia si so sebou nesu nie€o neprijemné, ¢o sa im s tymto slovom spa3ja.

Tato praca mala byt pévodne o mojej starej mame, o prostredi v ktorom vyrastala, v ktorom Zila cely svoj
zivot, a zije vo svojich osemdesiatich Siestich rokoch dodnes. Narodila sa v malej dedine na vychode Slov-
enska v roku 1937, spomina si eSte na nemecké, aj ruské vojska, ktoré sa tadial prehnali poCas 2. svetovej
vojny. Vybuchy ohriostrojov, na oslavy Nového roka, ju este aj v tomto veku privadzaju do desivych spomie-
nok z detstva.

Cely jej Zivot bol spaty s prirodou. Zivot fudi v takej malej dedine, kde bolo polnohospodarstvo, tak ako v
celom okoli hlavnym zdrojom obzivy. Prirodu a jej rozmary pozorne sledovali.

Ked som zacinala s pracou na navrhoch k diplomovej praci, cieflom ktory som si urcila, bolo vyrozpravat
pribeh mojej starej mamy, cez krajinu. Cez jej textury, farby. Vznikali skice kbp sena, stromov, ktoré ju obk-
lopuju, konarikov, travy. Niektoré boli rozpracované aj vo formate B1. Pévodne som chcela pracovat fare-
bnym suchym pastelom, v kombinacii s uhlovou kresbou, pripadne akvarelom, vzniklo niekolko navrhov.
Postupom €asu sa ale moja farebna paleta zuzovala.

Kresby krajiny zacali byt viac o mne, ako o mojej starej mame. Pri nej si krajinu predstavujem vo farbach,
ktoré sa mi spajaju s jej spomienkami, tak ako mi ich opisovala. S jej farebnym oble¢enim, temné farby,
ktoré som zacala pouzivat, sa mi s jej zivotom nikdy nejako nespajali. S mojim ale ano.

Spaja nas v tomto krajina, stara mama s nami doteraz byva, a vyrastala som v rovhakom prostredi ako
ona. V okolitej prirode som stravila celé svoje detstvo, a vraciam sa tam stale, ked mam na to prilezitost.

Krajina ktoru zobrazujem v tejto praci je viac mojim autoportrétom, ako vypovedou o jej zivote.

Pre mna boli tieto miesta unikom, z toho pomyselného domova, na tychto miestach som hladala a na-
chadzala pokoj v zajati prirody, na rannych lukach, v krajine tichej, schovanej pod snehom.

Ako méj priatel psycholég raz povedal “umelec &erpa z temnoty.” Casto zo svojej vlastnej ez tej by nebolo
svetlo. Aj pre to na vacsine kresieb svetlo akovy presvitalo spomedzi temnych ploch.



4 PROCES PRIPRAVY A PROCES TVORBY

4.1 PROCES PRIPRAVY

Po $pecifikovani mojich zamerov s diplomovou pracou som zacala experimentovanim pri vybere techniky,
ktorou by som moje zamery naplnila. V prilohach prikladam niektoré varianty, ktoré som vyskusala. Ci uz
Slo o kombinaciu kresby tusom na podklad s kresbou bielym voskovym pastelom, taktiez tuto kombinaciu s
akvarelom. Varianty kde som kombinovala suchy pastel a akvarel. Predtym nez som si ozrejmila Zze budem
pracovat na zobrazovani krajiny, som experimentovala aj s akvarelovou malbou na platne. Tuto techniku
som v8ak pre moju neskorsSiu pracu nezvolila, do buducna by som sa k nej vSak rada vratila. Imponuje mi
jemnost tejto techniky, praca so samotnou Skvrnou a rozpijanim.

To akou technikou budem pracovat’ sa nakoniec vykrystalizovalo pri praci na B1 formatoch. Svoj vyber
som zuzila na prirodny uhlik, suchy pastel a kombinaciu Ciernej a Sedej pastelky.

Subezne s pracou na vacésich formatoch som sa rozhodla absolvovat plenér priamo na miestach, ktoré
som neskor pouzila ako namet pre vyslednu pracu. Nie stale som vSak mala moznost pracovat priamo na
mieste, hlavne vd'aka nepriazni poCasia, kedze iSlo o zimné obdobie, kde sice mozete pracovat v snehu
a chladnom pocasi, no v dazdi a vetre to bolo omnoho tazsie. Vzniklo vSak niekolko skic, ktoré taktiez
prikladam k priloham.

Hladala som miesta, ktoré su pre okolie v ktorom moja stara mama ale aj ja zijeme, inSpirovali ma pre-
chadzky, ktoré som Casto ako dieta absolvovala, miesta, ktoré poznam ako svoju dlan. Zazila som ich v
réznych ro€nych obdobiach, aj svetelnych podmienkach. Tieto miesta pre na symbolizuju domov. Rokmi
vzniklo mnoho fotografii, ktoré som tiez pouzila ako referencie pri praci.

Chcela som taktiez blizSie preskumat’ textury samotnej krajiny, z tohto vychadzaju aj série mensich
kresieb vo formatoch B1 a SRA3. Z vaésieho meritka velkoformatovych kresieb, ktoré zachytavaju krajinu
ako celok, som prechadzala k studiam jej jednotlivych jednotlivych atributov, ako su textury konarov, krikov,
travy, aj kbp sena.

Vyslednu pracu dopifiaju aj dennikové zaznamy, a pripravné skice.
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4.2 PROCES TVORBY

Pre finalny vystup som zvolila dve velkosti formatov, a to 150 x 250 cm a 150 x 180 cm. Vynimkou je jed-
ina kresba na formate 150 x 160 cm. Pre kresbu v tychto rozmeroch, bola kresba uhlom pre mha idealna
volba, pre svoju dynamickost.

Ako podklad som zvolila akvarelovy papier Fabriano, vo vys§§ej gramazi 300g/m2, neskdr som si, hlavne
z finan€nych dbévodov, kupila rovnaky typ papiera, len v nizSej gramazi 200g/m2. S ten§im papierom som
vSak uz musela pracovat opatrnejSie, nakolko som pracovala s vykryvanim ploch, ktoré si vyzadovalo
Casté rezanie Sablon do nalepenej papierovej pasky na papieri, zaroven sa zial na niektorych Castiach
kresby aj poSkodil povrch papiera, ¢o ale v niektorych pripadoch bolo z vizualneho hladiska prinosom, aj
ked to povrch papiera oslabilo, ¢im si nasledna praca vyzadovala eSte vacsiu obozretnost.

Niekedy sa mi pri praci na akejkolvek sérii stane, ze jej prva €ast nevyzera podla mojich predstav,
pripadne zvysok série vhodne nedopifia, inak tomu nebolo ani tentokrat. Bola som este v procese hlada-
nia pristupu, ktory by mi vyhovoval, preto som podfa méjho subjektivheho nazoru prili§ dbala na detaily,

a pomyselny Cistotu prevedenia. To sa prejavilo najma pri praci s prekryvanim pléch, ktoré som na seba
postupne vratila, no vo vysledku to ani nie je tak zretelné, kedze som sa k tejto praci vracala poc€as celého
procesu kresby ostatnych formatov, a postupne som aplikovala postupy nadobudnuté pocas tohto procesu.

Samotny proces tvorby mojej diplomovej prace bol pre mna velkym dobrodruzstvom, a aj skuskou. Jed-
nym zo zasadnych problémov, ktoré som rieSila bolo najst miesto, kde by som vlastne mohla na tomto
velkom projekte pracovat. Preto som velmi rada ze som si svoj doCasny ateliér mohla zriadit' “takmer”
doma v Bardejove. Kde mi KC Basta poskytla jedno celé poschodie. V tychto priestoroch som mohla praco-
vat na viacerych formatoch naraz, a pritom sa nestratit v chaose a pracovnom neporiadku, ktory okolo mna
pomaly ale isto za€al postupom prace vznikat.

Musim priznat’ Ze toto obdobie bolo pre mfa od zaciatku naro¢né a frustrujuce. Po€as ¢akania na
schvalenie grantu na tuto diplomovu pracu, som marnila ¢as, kedy som mohla pracovat na finalnych kres-
bach, pracou na velkoformatovych skicach. Grant mi schvaleny nebol. Uvedomila som si Zze som vlastne
zbyto€ne Cakala s kipou najpodstatnejSej polozky, ktorou bol papier. Na vytvorenie finalnych kresieb mi
ostal jediny mesiac. Velmi intenzivny mesiac. Mozno aj pod vplyvom tychto faktorov sa zmenilo moje
vnimanie nametu Domov.

ESte pocas prace na skicach, a aj neskor pri rozpracovavani velkoforatovych skic, som viac inklinovala k
pouzivaniu farieb, Slo prevazne o kresby s pouzitim suchych pastelov, kedze tato poloha pre mna sice nie
je cudzia, no na takyto velky format som tymto spdsobom este nepracovala. Zial, musela som od toho od-
stupit, a postupne som sa zacala vracala k mojej zauzivanej palete, Ciernej a Sedych ténov, tato farebnost,
ako aj praca s materalom ako uhol je mi blizka, no na zaciatku som s nim aj tak musela bojovat.

Pred zacatim prac na monumentalnych formatoch som spracovavala formaty B1, ktoré zobrazuju detail-
nejSi pohlad na krajinu.

Pri praci na velkych formatoch som zacala ténovanim papiera, bud akvarelom alebo akvarelovym grafi-
tom, chcela som sa vyhnut kontrastnym bielym plocham pri naslednom gumovani. Nasledne som plochy
pokryvala podrvenym uhlikovym praskom, bola to pre mfa finanéne znesitefnejsia variantam oproti nakupu
grafitového prasku, svoj ucel to splnilo, miestami som dokonca pouzila aj prach z podlahy, ktory prekvapilo
dodal urcitym €astiam prijemny teply odtien. Na prvych velkoformatovych kresbach som potom pokracova-
la vyznacenim najtmavsich pléch, ako napriklad stromov akvarelom. Stale som pri podmalbach pracovala

s teplejSimi tonmi farieb, ako Cervena, sépiova, hneda. Ktoré vystupuju na povrch spod kresby.
11



Pracovala som na vacerych formatoch, aj pre kratkost ¢asu, ale skor preto, ze ak mam takuto moznost
tymto spdsobom tvorim. Ak pridem na nejaky novy pristup s spracovaniu nametu na jednom papieri,
mo6zem ho tym padom aplikovat aj na ostatné, a vo vysledku je moja praca tym konzistentna. Co méoze byt
pri tak rozsiahlom projekte ako je diplomova praca niekedy problém, a malym zen’am Stylu sa predsa len
nejde stale vyhnut.

Proces tvorby spocival vo vrstveni tmavych pléch, ktoré som vytvarala pomocou Sablon. Naslednom
gumovani svetlych pléch konarov, trav. Striedavo som pracovala so suchym pastelom v Sedych odtierioch,
a bielou kriedou. Ked so uz mala tento zaklad, dopinala som najtmavsie ploch kresbou pastelkou, aby som
urCitym miestam dodala ostrejSie kontury a tvar.
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5 POPIS DILA, TECHNOLOGICKA SPECIFIKA A PRINOS PRACE PRO
DANY OBOR

5.1 POPIS DILA

Dielo pozostava zo Styroch sérii kresieb, ktorych hlavnym nametom je krajina. Kresby maju viac
pochmurny charakter. Su ladené v tmavsich ténoch, Ciernej a Sedej, podporené odtiermi modrej. Kresby
zobrazuju krajiny, ktora je mi blizka a symboizuje pre mna domov.

5.2 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Ide o dve série velkoformatovych kresieb, ktoré ur€uje ich format. Su to kresby krajiny ako celku. V prvej
sérii v rozmeroch 150 x 250 cm, v druhej sérii v rozmeroch 150 x 180 cm a 150 x 160 cm. Pracovala som
na akvarelovy papier Fabriano 300g/m2 a 200g/m2, séria vo formate B1 je spracovana na papieri Fabriano
Designo 4 smooth v gramazi 220g/m2. Séria vo formate SRA3 bola kreslena na papier FLORA 1 gardenia
v gramazi 130g/m2.

Ako technika bola pouzitda kombinacia akvarelu, kresby uhlikom, suchym pastelom, mastnym tvrdym pas-
telom, kriedami, gafitovym praskom a finalizovana kresbou uhlikom v ceruzke a Ciernou, pripadne Sedou
pastelkou. VSetky prace su patri¢ne fixované, tak aby sa pri naslednej manipulacii kresba nerozazala.

5.3 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Tento projekt je od svojeho zaciatku pre mna osobny, nakolko som sa zaoberala témou Domoy, a to uz
Z0 svojej podstaty urCuje istu intimnost vystupu, napriek tomu Ze ide o kresby krajiny. Prinosom méze byt
format prace, ktory svojou monumentalnostou vtahuje divaka do svojho vnutra, dva mu moznost pomy-
selne vstupit do obrazu a skumat ho.

Ak by som sa zamyslala nad naslednou instalaciou diela, v idealnom pripade by som si ho predstavila
vystavené na miestach z ktorych vychadza, doma, v objati prirody ktoru zobrazuje.
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6 SEZNAM PRILOH

Priloha 1

Skice

Priloha 2

Séra formatov B1
Priloha 3

Séria formatov B1
Priloha 4

Séria formatov SRA3
Priloha 5

Séria formatov SRA3
Priloha 6

Séria formatov SRA3
Priloha 7

Format 150 x 250 cm
Priloha 8

Detaill

Priloha 9

Format 150 x 250 cm
Priloha 10

Detaill

Priloha 11

Format 150 x 250 cm
Priloha 12

Detaill

Priloha 13

Format 150 x 180 cm
Priloha 14

Format 150 x 160 cm
Priloha 15

Format 150 x 180 cm
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8 RESUME

This project was the personal one for me to work on, as the name of the work Home implies. The topic of
home has resonated with me since the beginning of my studies. Questions about where | belong and what
home actually is for me came up often. However, these ideas were not always transformed into my work.
Depiction of the country, | chose it originally beause of my grandmother, | wanted to tell her story through
the country in which she grew up and in which she still lives today. During the process | realized that this
work is more about me and my introspection. My mind returned to places that for me represented an es-
cape from the imagined home, places that brought peace and harmony that | was looking for at that time.

The final work consists of four series, distinguished by the size of the format. Two series of monumental
drawings, and two series of smaller format. The color is gloomy, | used shades of black, gray and some-

times blue.
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Priloha 4
Séria formatov SRA3
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Priloha 5
Séria formatov SRA3
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Priloha 6
Séria formatov SRA3
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Priloha 7

Format 150 x 250 cm
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Priloha 15
Format 150 x 180 cm




