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SEZNAM ZKRATEK

SEZNAM ZKRATEK

RVP = ramcovy vzdélavaci program
SOV = stfedni odborné vzdélavani
ZUS = zakladni umélecka $kola

ZUV = zakladni umélecké vzdélavani
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Pro svou diplomovou praci jsem si vybrala téma s nazvem Krajina ticha.
Krajinomalba pro mé vzdy byla oblasti uméni, kterou jsem obdivovala, jelikoZ
umoznuje spojeni s prirodou zcela ojedinélym zplisobem. Nejprve ji musime pozorovat
a jit za ni ven, kde mlzeme zazit a spatfit ji jinak pfi jejim studiu. Spousty vyznamnych
umélcti tvorily tyto malby a vkladali do obrazi své dojmy a pocity z ni a tim jsou jejich
dila tak nddherna a jedinec¢na.

KdyZz jsem premysSlela nad tématem ¢i technikou, kterou bych chtéla
prozkoumat, byla to pro mé jasna volba. Pri své bakalarské praci jsem se zabyvala
méstskou krajinou a objekty ¢i vécmi, které jsem ve mésté pozorovala. V této pracijsem
chtéla najit néco jiného a soucasné se posunout o kus dale. Obé prace jsou Zanrem jiné,
vSak v néCem stejné.

S krajinomalbou jsem se setkala pri studiu na umélecké stredni Skole, kdy jsme
Casto chodili do plenéru a krajinu pozorovali. Vidéli v ni barvy, které na prvni pohled
viditelné nebyly, linie a kirivky stromt, ¢i svétlo, které mezi nimi prostupuje a pro mé
to vzdy byl zaZitek. A proto jsem si toto téma vybrala. Nechtéla jsem jenom malovat,
chtéla jsem néco zazit ¢i mit moZnost vyjadrit svoje pocity z toho, kde se nachazim a co

pravé vidim.
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1 TEORETICKA CAST

1.1 KRAJINA JAKO NAMET V UMENI

Vidim krajinu jako nekonec¢ny prostor nejen jak ji zobrazit ale také jak s ni
pracovat. Mlzu zachytit vzpominky, které postupné ziskdvam, ¢i ji nekonecné
studovat, divat se na ni dokola a objevovat nové véci a myslenky. Zachytit jeji naladu ci
atmosféru, vidét barvy, které jsem dosud nevidéla. Pozorovat tvary a linie ¢i si v hlavé
sestavovat vlastni obrazy, které poté sama pienesu a vytvoiim tim novy vizualni svét.

Pokud zobrazeni krajiny porovndme se zobrazenim figur, tento namét je mladsi.
Diive byla krajina pouZivana napiiklad jako pozadi ¢i u ndboZenskych nebo
mytologickych vyjevii. Krajinomalba, tedy malba krajiny se osamostatnila az v 16.
stoleti a rozsirila se v 17. a v 18. stoleti a to v Nizozemi. Pojem plenér pak vznikl v 19.
stoleti, kdy francouzsti malifi vzali své platna a stojany a vyrazili do volné prirody. Co
se tyce toho, jak se krajinomalba rozvijela, nezaleZelo na tom, jak nejlépe maliri
malovali napriklad stromy Ci cesty. SnaZili se vyjadrit jeji promény a promény clovéka
ve vztahu k prirodé a k zemi. V obrazech se odraZely jejich pocity, tuzby, ale také nazory
na danou dobu (Samsula, 2002, s. 42).

Podle Josefa Hrona (1978, s.9) kazda nova krajina, ktera je malovang, v sobé
obsahuje i ty, které jiZz namalovany byly, jen s nécim novym. Malitr vychazi ze
tedy o definici krajinarstvi, ktera nas ale priméje k tomu, pochopit co krajinomalba je.

Jak tedy s nAmétem krajiny pracovat? MiiZeme ménit tvary objekti, které lezi
pired ndmi k obrazu svému? Naprosto. Nékteri slavni umélci, jako je napriklad Vincent
van Gogh, tvrdili, Ze opravdovi malifi by neméli pouze reprodukovat model pied sebou
jak existuje, méli by ho zobrazit tak, jak ho citi a vidi jeho nitro. Méli by model nejen
interpretovat, ale také pretvaret. Tento proces bychom mohli nazvat jako tzv. ,umélciiv
vnitini zrak”. Umélec by mél byt schopen propojit skutecnost se svou vizi. Jak jsme se
jiz v predchozich odstavcich docetli, pracuje tedy se svymi zkuSenostmi (Parramén,
1996, s. 54).

U zobrazovani krajiny je hlavni stanoveni poméri v urcitém vybraném vyseku.

Podle Teissiga (1986, s. 79) je kresleni v krajiné stejné jako figuralni kresleni. Malir
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vvvvvv

Umeélec by mél vystihnout sviij prozitek.

V knize Krajina jako namét a médium ve vytvarné vychové jsem se setkala s
nékolika pojmy, které poukazuji na to, jak s krajinnym motivem pracovat. Tzv. krajinna
fotobanka je zde pochopena jako proces uchovavani obrazl krajiny v hlavé, které
vychazi z nasich zkuSenosti, napt. vzpominky na vylet. DalSim pifinosnym pojmem
miiZe byt vizualni zkuSenost, ta je od vzpominek velmi vzdalend, a obrazotvornost
(imaginace), ktera je vysvétlena jako vyvstaly obraz v nas$i mysli. Tyto pojmy jsou
soucasti uméni uz od pocatku jeho existence. Miizeme o téchto dovednostech mluvit
také jako o galerii krajin, kterou ma kazdy ve své hlavé (Repa, Pospisil, Duchkova, Filip,
2020, s.99).

Jinym typem vyuziti a vnimani krajiny je plenérové vidéni, kdy se soustredime
studium reality, coZ je duleZitou soucasti jak ve vytvarné tvorbé, tak ve vytvarné
vychové. Pokud se s timto setkdme, méli bychom se soustredit na tfi zakladni body
vybéru. Vybér tématu a ndmétu, vybér pohledu a vybér stanovisté. Pokud bychom
hovorili o vytvarné vychové, zde by mél pedagog slouzit jako tlumocnik, ktery ma
zkuSenosti a je schopen je Zakiim ptredat (Repa, Pospisil, Duchkova, Filip, 2020, s. 150).

Poslednim bodem, jak 1ze s krajinnym motivem pracovat podle této knihy je tzv.
krajinna laborator. KdyZ se zamyslime, o co v laboratofi jde, jsou to pokusy a nové
objevovani. V této chvili jsem zacala premyslet o neobvyklych technikach, kompozicich
a zpusobech, jak bych krajinu vyjadrila. V prikladech v knize miizeme vidét praci se
soli, propalovani papiru ¢i rtizné kombinované techniky v prostorovych objektech

(Repa, Pospisil, Duchkova, Filip, 2020, s. 182).

1.2 CESKA KRAJINA

Vétsina ceskych umélcl se snazi zobrazit rodnou krajinu novym zplisobem,
nalést nové podoby jejich osudli a promén. Mezi takovymi malifi jsou napriklad
Jindfich Prucha a jeho obraz Pied boufi z roku 1911 zachyceny pi‘ed letni boufi, coZ je
na obraze zachycené diky barevnym kontrastiim a z dila je velmi citit atmosféra tohoto
prostoru. Déle je to Josef Capek a jeho zajimavé pojeti krajiny napohled jednoduché, s
tmavymi konturami. Naprostym opakem je pak obraz od Adolfa Kosarka s ndzvem

Ceska krajina. Nejen Ze ji dokazal realisticky zobrazit, ale také ¢eskou krajinu oslavil.

6



TEORETICKA CAST

Umeélce, kterého musim také zminit je Vaclav Spala, ktery mou praci v uréitém sméru
také ovlivnil. Spala dokazal dojit k velmi osobitému pojeti, kdy se soustfedi hlavné na
barevnost a tvarové zjednoduseni (Samsula, 2002, s. 48). Kazdy z téchto umélci tento
namét zndzornoval vlastnim a velmi osobitym zplisobem a snazil se, jak jiZ jsem psala
do krajiny v nést kus sebe a vztah k jeho rodné krajiné.

Mezi souCasné malife a také grafiky bych rada zaradila plzetiského umeélce
Vaclava Malinu, ktery také ztvarnuje Krajinny motiv. Zabyval se hlavné barvou a
barevnymi poli. Velmi mé zaujaly obrazy kolem roku 2008 - 2010, olejomalby, napf-.
jeho ztvarnéni lesa. Kde vidime bud’ jen barevné plochy ¢i se mezi nimi proplétaji vétve

Ci stromy. Tento zptlisob urcuje celkovou kompozici dila a plisobi na mé velice prijemné.

1.3 INSPIRACNI ZDROJE

1.3.1 JOSEF VACHAL

Josef Vachal ma v ¢eském uméni ojedinélé postaveni, hlavné diky tomu, jaka
jeho prace ma Siroké rozpéti. Tvoril kresby, grafiky, dievéné plastiky, malby, reliéfy i
knizni tvorbu. Jeho nejstarsi dila jsou rané lepty z roku 1906. Ty zobrazuji napriklad
démony. Pozdéji, kolem roku 1910 se Vachal soustredil na dievoryty a od expresivnich
namétd se dostava k secesni, zjednodusené, romantické formé. V roce 1913 se Vachal
dostava k mystické tématice. Dalsi fazi Vachalovy tvorby je dilo s nazvem Fronta, kde
zobrazuje vale¢né naméty. Zde vyuziva jednoduchou kompozici a uvolnénost. Ve 20. a
na pocatku 30. let tvoril prevazné grafiku, ktera je spojena s knihou a vytvoril nékolik
tiSténych i rukopisnych knih. Vachalova zména k pojeti démonickych predstav se
projevila kolem roku 1924. Ditkazem je jeho dilo zvané Dablova zahradka, kde autor
popisuje hlavné strasidla. Vyjime¢na kniha je vak Sumava umirajici a romanticka
(1931), kde krasu Sumavskeé prirody opévuje. Pouzil techniku dfevorytu a vytvoril tak
monumentalni krajiny. Zde experimentoval s barvou a snaZil se vlastni techniku
vicebarevného tisku z jedné desticky (Vachal, Gregor, 1982, s. 3-6).

To, co Vachala fascinovalo byl mocal a baZina. Bylo to misto, ve kterém
povstavaji organismy a to skrze zanik. Hrobovymi dilnami pak nazyval slaté (v dile
Sumava umirajici a romanticka). Pro Vachala $lo o tzv. kolobéh znovuzrozeni a smrti

(Rakusanov3g, 2014, s. 298).
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1.3.2 PAUL CEZANNE

Jednim z autord, ktery mé néjakym zplsobem ovlivnil v mé tvorbé je
postimpresionista Paul Cézanne, jehoZ tématem byla hmota, prostor, priroda, jeji
hloubka a také barva. Chapal ptirodu jako hloubku, ne jako povrch (Samsula,
Hirschova, 1994, s. 25). To, co si vzal od impresionisti je ¢istd barevnost. V ¢em jsou
ale Cézannovi obrazy jiné? Barva zde nezastupuje prchavost dojmt, ale kontrasty
barev zde vymezuji tvar a objem. Vytvarel hloubku prostoru a odliSoval prostorové
plany. Nesnazil se o presnost a detaily, ale o napéti a pevnost tvart.

Cézanne si motivy, které si vybira ze skute¢nosti, upravuje a redukuje. (Samsula,
2002, s. 46-47). Pro Cézanna ma slovo motiv velky vyznam, ma odkazovat k fyzické
krajiné, ktera ho ma motivovat k malbé. KdyZ maloval krajinu, prosazoval dva nezavislé
cile a to prezentaci struktury motivu a smyslové vyznéni. Kazda jeho malba by obstala
jako zaznam Cézannovych pocitl i jako objekt, ktery je samostatny. Podarilo se mu
vytvorit celkem vérnou malbu krajiny, ackoliv preorientoval nékteré roviny a linie, dale
také transformoval textury motivu a rozbil hladké kontinuity do samostatnych rovin

(Machotka, 1996, s. 1).

1.3.3 JIRiJoHN

Johnovy ndméty miizeme zaradit podle Zeminy (2019, s. 40) do tfi skupin. Tim
jsou ptiroda, technika a velkomésto a véci clovéku nejblizsi. To, co se vumeélcové tvorbé
nevyskytuje skoro viibec jsou napriklad podobizny. Jeho tvorba je spojena s vécmi, se
kterymi se Jifi John setkava. Jsou tedy figurativni. Pokud ale budeme nékteré dila
chapat jako abstraktni, vypliva to tak z povahy namétu. Zde Zemina (2019, s. 43) uvadi
priklad Nerosty kvéty hornin (1967): navazuje na nazory napriklad Cézanna. K
abstraktni tvorbé se nikdy John nepriklanél.

To, co spojovalo jeho motivy, bylo objevovani krasy ve vSednosti a v
nevzhlednosti. Jifi John mél potrebu proniknout pod povrch Zivota a bylo pro néj
dtlezité misto, kde se Clovék setkava s prirodou a myslel tim s prirodou, ktera lezi za
méstem, kde pracuji rolnici ¢i zahradnici. Svymi dily zobrazuje jeho osobni zkuSenosti,
které jsou samy o sobé poetické a nemusi je nijak prikraslovat. (Zemina, 1992, s. 9-10)

Mé osobné zaujaly dila kolem roku 1965-1970, kdy se vénoval naplno prirodni

tématice. Barevnost jeho obrazl byla sytéjsi. Bal se strnulosti, proto ¢asem ménil

8
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vyjadrovaci prostiedky. Toto byl diikaz o jeho invenci. Z jeho dél vyzaruje velmi citlivy
pristup. Hustota Srafury v nékterych obrazech nahrazovala malbu. Vic neZ plochy barvy
pravé toto byl jeho rukopis a jeho povaha. Kolem roku 1970 jeho barevnost zacala

chladnout a John pouzival hlavné ernou a bilou (Zemina, 2019, s. 53).

Obrazek 1 - Jiri John (Nerosty-kvéty hornin 1967)

1.3.4 LaDIsLAV CEPELAK

Ladislav Cepeldk byl umélec, ktery se ve své tvorbé soustiedil hlavné na
prostiedi, ve kterém Zil. Zameétoval se na plochy krajiny a na jeji strukturu, ale také na
promény Kkrajiny a na jeji nestalost (Vapenkova, Vovsova, 2014, s. 25). Okolo 50. a 60.
let se Cepeldkova vyrazova forma velice zménila. Zména souvisela s krajinou, kde
zrovna pobyval. Spontaneita a vnitini expresivita velmi ovladali jeho graficky, ale i
kreslitsky vyraz, ktery byl velmi osobity. Zobrazoval cisté plochy poli ¢i roviny s
ostrymi krivkami. Jak jiZ jsem zminila, fascinovala ho proména Kkrajiny. Snazil se
zachytit napriklad tajici snih. Zde mliZeme zminit jeho tisky kolem roku 1962-1964,
kde zachycoval pole & pravé tani. Na Cepelakovych dilech je ale vidét jesté vétsi
redukce forem, kdy se snaZil zachytit prostor, tvar a hmotu a dojit dale k bodu, kdy dalsi
redukce nebude mozna. Tady bych zminila dila kolem roku 1996-1998, pod nazvy
Obloha (Vapenkova, Vovsova, 2014, s. 35-36).
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1.4 KRAJINA V PRUBEHU DEJIN

Na motiv krajiny byl v riznych dobach rizny pohled. Ve stiredovéku byla krajina
zobrazovana jen jako pozadi napriklad v rukopisech ¢i jako iluminace. Samotny obrazy
tohoto motivu se zde neobjevovaly. Podle Stibrala (2005, s. 31) krajina v této dobé méla
predstavovat jakysi raj, ideadlni zahradu plnou krasy. Tyto predstavy posilila anticka
tematika a motivy, mytickd predstavivost ¢i predstava o Zlatém véku. Kdyz se
posuneme dale a podivame se na obdobi renesance, zde krajina nabyva vyznamu a
zaCina hrat vyznamnou roli. SlouZila jako prostfedi pro nabozenské naméty. Tvorila
jakousi kulisu ke scénam. Krajina se zaCina ocenovat. AZ v 17. stoleti byla krajinomalba
samostatnym Zanrem. Umeélci prokazovali schopnosti realistického zobrazovani.
Velkou tlohu zde méli holandsti krajinari napriklad Jan van Goyen, nebo francouzsti
malifi jako byl Lorrain ¢i Poussin, diky nimz zacali lidé na krajinu skute¢né obdivovat.
V romantismu, kolem 18. a 19. stoleti, pak tvorili umélci jako napriklad Turner, pro
kterého byl tento ndmét vyznamnym tématem a povazoval krajinu za dokonalou.
Postupem casu se pohled maliii ménil a snaZili se zobrazit jejich emocionalni reakci
nerealistickou barevnosti. Ve 20. stoleti pak krajina byla abstrahovana, kdy byla
predmétem experimentt, jako to bylo napriklad u Paula Kleeho, ktery zkoumal nové

moznosti a zplisoby ztvarnéni (Graham-Dixon, 2021, s. 210-211).

1.5 TECHNOLOGIE

1.5.1 GRAFIT - TUZKA

Grafit je druh krystalického uhliku spolu s jinymi latkami. Tuhy se zacali prodavat bud’
ve dievé, Ci se zasouvali do krejénu. Tuzka je vhodna spise pro podklad mensiho
formatu a je velmi univerzalni. Tato technika je vhodna na rychlé skici do skicaku, i na
detailné provedené kresby (Teissig, 1986, s. 111). Tvrdsi tuzku bychom pouzili k
jemnéjSim kresbam. Linie budou stejné intenzivni. Pokud vSak pracujeme s tuzkou
mékéi, musime se soustfedit na tlak a tim se jeji stopa méni (Teissig, 1986, s. 113). Cisty
grafit byl objeven v 16. stoleti, v§ak v tuZce byl pouzit az ve stoleti 18. Tuzky nam
poskytuji velké mnoZstvi barevnych tént. Pomoci tuzky jdou vytvaret tzv. tonalni

studie, kdy se snazime rozliSit stiny a svétla, a to v pocate¢ni fazi. Tato faze nam
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umoziuje rozvrhnout si zakladni tony a kontrasty pomoci pritlaku na tuzku. Lehky tlak

nastroje vytvari jemné stinovani (Pavlikova, 2017, s. 18-20).

1.5.2 PASTEL

Pastelova technika je na pomezi mezi malbou a kresbou. Pastel obsahuje
barevné pigmenty, ty jsou ale v pevném stavu. Pastelova malba se pouZivala zejména
na portrétni studie, kdy umoznovala maliiim rychly barevny zaznam modelu pied
nimi. Co se tyce vybéru vhodného podkladu pod tuto techniku, je tou nejlepsi
podlozkou specidlni papir na pastel. Nejvhodnéjsi jsou rucni, silné papiry. Také je

vvvvvv

Pastel by se vZdy mél po ukonceni kresby fixovat napriklad lihovymi fixativy.

1.5.3 KRripa

K vytvoreni svétel na tmavém podkladu jsou vyborné bilé kridy. Ty jdou také
vyuzit k tzv. negativnimu kresleni. Tato technika je vhodna pro kresbu aktu, k
nasvicenému modelu. Stiny pak nechavame vyjadrené na tmavém podkladu. Misto
budovani hmoty, se snazime ji odlehcit (Teissig, 1986, s. 99). Bilou kridou se daji
zachytit tony stredni k tém svétlejSim. Naopak cernou kridou k nejtmavsi poloze.
Tradic¢ni jsou také kiidy cervené ¢i hnédé, které se pouzivaji naptiklad ke krajinomalbé

(Smith, 2006, s. 95).

1.5.4 AKRYL

Kdyz srovname akrylové barvy napriklad s olejovymi barvami ¢i akvarelem,
jsou pomérné nové. Na pocatku 50. let minulého stoleti byly vytvoreny pro interiérové
maliistvi a v poloviné 50. let se zacaly pouZivat jako umélecké barvy. Akrylové
pryskytice byly vSak objeveny uz ve stoleti 19. Diky vlastnostem téchto barev jako je
napriklad rychlé schnuti, jsou velmi pouZivané. Akryl je dostupny ve spreji, v tubach ¢i
ve fixech (Pavlikova, 2017, s. 120-123). Morris Louis byl jednim z maliiq, ktery pouzil
pro malbu akrylové barvy také kvili jejich vSestrannosti. Bud’ je miizeme vrstvit v
tenkych natérech, nebo je nanaset v silnych vrstvach. Akryl také nepodléha chemickym
zménam a ty nejbéznéjsi jsou tvoreny z polymetakrylatli a polyakrylatt (Smith, 2006,
s. 208-209).
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1.5.5 TEMPERA

JiZ ve starém Egypté se pouzivala technika tempery. Tyto barvy jsou reditelné
vodou a jsou spojené emulznimi pojidly. KdyZ se vSak voda odpari, jsou nerozpustné.
Proto s touto temperou pracovalo mnoho umélcti jako napriklad Frans Franken. U
temperovych barev musime smichat praskovy pigment a emulzi pojidla (olej ve vodé,
Zloutkové ¢i kaseinové). Vhodny podklad, ktery pravé pouZzivali jiz egyptSti malifi je
dievéna podlozka (Losos, 1994, s. 62-66). Co je to emulze? KdyZ protiepeme vodu s
mensim podilem oleje, pak vznikne jakasi mlé¢na, zakalend kapalina - tomu fikdme
emulze. KdyZ pak emulze schne, nejprve se vypatuje voda a proto, jak jiz bylo zminéno,
jsou tempery nerozpustné. Také umoziiuji ostry tah Stétcem, ¢ilze barvy vrstvit na sebe
nebo je premalovavat. Naopak mezi nedostatky temperovych barev bych zaradila
moznost malifi vratit se k ur¢itému mistu na obraze a opravit ho jako to nabizi
napriklad olejomalba, kde mluvime o tzv. malbé ,do mokrého”. Ta umoZnuje
tzv. vajecna tempera, ktera se da rozpustit ve vodé. Zde je zastoupen Zloutek jako
prirodni emulze. Tato vaje¢na tempera byla velmi pouZivanou technikou pri deskovém
malirstvi. Jako ptiklad miiZeme uvést dilo s ndzvem Oltar se tfemi svatymi z roku 1365,
jeho autorem je Nardo di Cione. Tato malba ukazuje vyborny stav vajecné tempery

(Smith, 2006, s. 170).
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2 PRAKTICKA CAST

2.1 STUDIJNI MATERIAL

2.1.1 POHLED NA KRAJINU

Snazila jsem se nevnimat krajinu jako celek, jako jeden pohled, na ktery
soustired'uji svou pozornost, ale jako svét, ve kterém je plno tvart, objektd, ¢ar a ploch.
Prvni kresby tuzkou, které vznikly jsou uvolnéné, intuitivni az s nadechem automatické
kresby. Ruka se vede sama podle toho, co vidi oci. Do papiru skoro nekoukam. Jedu
autem a snazim se zachytit krasnou krajinu, stromy, kopce, lesy, které hrozné rychle
mizi a ubihaji pryc. Na kresby piisobi pohyb a ¢as. Vytvorim rychlou linku. A hned za ni
dalsi. Soustiedim se na hlavni prvky krajiny a na objekty tycici se nahoru, které spise
vycnivaji svou velikosti a svételnym kontrastem. Poté zkouSim tvotit kompozice
pomoci kreseb, které vznikly béhem rychlé jizdy. Jak na mé ptlisobi a jaky pocit jsem
méla béhem jejich vzniku? Uvolnénost mi dodala volnost. Nesnazim se o estetiku
kresby. Soustred’'uji se pouze na to, co opravdu vidim. NesnaZim se o dokonaly tvar
stromu ¢i kamene. Nesnazim se o realistické pojeti. SnaZzim se hlavné o hledani

vlastnich obrazovych vztaht a o vlastni rukopisny jazyk a rad.

Obrazek 2 ukdzka z faze pohled na krajinu

2.1.2 PLENER

V dalsi c¢asti jsem se snaZzila o komplexnéjsi pojeti krajiny nez v prvotnich

skicach, kdy ruka pobihala po papire a snaZila se o volnost kresby. Vice se soustred'uji
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a hledam tvar, ktery ale neni doslovny. VétSinu ¢asu jsem byla v prirodé a pozorovala
hlavné stromy a kameny. Jejich tvar, vysku ¢i strukturu.

Pokud chceme krajinu ztvarnit, musime za ni ven. Musime ji studovat, seznamit
se s ni a dobre ji poznat. Hleddme zabér, ktery by mél vyjadrovat vztah mezi nami.
Nestac¢i k tomu vsak jedna prochazka. Josef Hron mluvi o celoZivotnim hledani nasi

krajiny. (Hron, 1978, s. 57)

Obrazek 3 ukazka z faze plenér

2.1.3 SKICOVANI

Nasleduje faze skicovani, kdy jsem se snazila hledat kompozice a rovnou je
znazornit na papire. Stale bez velkého premysleni, spiSe intuitivné.

Skica je nacrt krajiny, ktery bychom méli provést tzv. jednim dechem. Méla by
slouZit jako studie a priprava na obraz budouci. (Jak namalovat krajinu, s. 84) K
zaznamUm vybranych motivi jsem vyuzivala skicaky formatu A5-A3, kde podkladem
byl ténovany papir. Obcas jsem stranky podmalovala zelenou ¢i modrou akrylovou
barvou pro vytvoreni prostoru ¢i atmosféry a nasledné vytvorila kresbu ¢ernou ¢i bilou
kresbou. Také jsem se soustredila na dynamiku a hustotu linek. V tento moment vznikl
velmi povedeny sbér skic, které plisobily monumentalné, ackoliv kresby byly drobné a

jednoduché.
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Bylo také velmi dilezité se soustiedit na divaka, ktery mé krajiny spatii. Mél by
mit pocit, Ze i kdyZ moje krajiny nejsou realistické, diva se a vi, Ze pozoruje krajinu.
TudiZ jsem se musela vice soustfedit na tvar, barvu, na kterou navazu v dalsi ¢asti
navrhi, a tvorila jsem hlavné horizontalni kompozice. V této chvili se mizeme podivat
napiiklad na umélce Jifiho Johna a na jeho olejomalbu z roku 1966 s nazvem Obnazena
krajina ¢i jiné jeho krajiny. Krasny priklad toho, jak divaka vtahne do svého obrazu, ze
kterého sala atmosféra, i kdyZ krajina neni realisticky znazornéna. Proto jsem se také

inspirovala dily Jiriho Johna, spatfila jsem urcitou podobnost.

2.1.4 POUZITi KOMBINOVANE TECHNIKY K ZOBRAZENI KRAJINY

Od jednoduchosti samotné kresby jsem se dostala k pouZiti malby a tvorila
kombinovanou techniku ¢ili jsem spojila malbu akrylovymi barvami a kresbu fixou,
pastelkami ¢i pastely. Z malého formatu jsem se dostala k vétSimu a tvorila krajiny na
sololitové desky ¢i papiry s vyssi gramazi. Malba slouzila jako podklad pro vytvoreni
bud’ prostoru, ¢i pohybu motivu. Také jsem zacala v krajiné reSit svétla a stiny a k nim
barevnost. Zluta barva méla slouZit jako svétlo, na které divak upne svoji pozornost a
vzniklo tak misto mnohem viditelnéjsi oproti ostatnim prvkiim na obraze. Modra barva
méla slouzit k vytvoreni prostoru a k zadnimu planu na obraze. Také jsem casto
pracovala s bilou tenkou linkou k vytvoreni detailu napt. pfi zndzornéni stromu.

V této fazi navrhi jsem zkousela, jak se celd krajina mize ménit. Napriklad kdyz
budou linky vice u sebe. Co se stane, kdyZ zménim lehce barevnost, ¢i dplné zménim

kompozici a prohodim jednotlivé prvky na obraze. Slo tedy o pokusy, které byly ale

velmi zasadni, pro budouci posun v této praci.

2.1.5 PRIPRAVNA FAZE

V posledni fazi, po které nasleduje jiZ samotna malba na Ctyti rtizné velka platna,
jsou obrazy nejvice podobné praktické Casti. Mizeme mluvit o tzv. pripravé pred
realizaci. Malba zde hraje dominantni roli a vice jsem se soustredila na horizonty,
pohled na krajinu neZ na detaily. Kresba je nanesena v malé mire, pouze jednou, ci
dvéma linkami technikou pastelu. AvSak tyto linky hraji na obrazech diilezitou roli.
Kresba je soucasti malirského procesu a vytvari gestickou jednotu. Na zacatku tohoto

cyklu, méla krajina prirozené vécnou podobu. Na konci, tedy v této Casti, jsem chtéla,
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aby si divak dokazal predstavit svou krajinu, diky jeho zkuSenostem, kterou pouze
naznac¢im linkou, technikou pastelu. Tato Cast umoZiiuje vyraz malifského gesta v

postupném pohledu do obrazu, jeho struktury.

Obrazek 4 ukadzka z pripravné faze

2.2 REALIZACE

Pro finalni realizaci tohoto cyklu s nazvem Krajina ticha jsem vytvorila ctyri
rizné malby na platna. Jednou z ¢asti je triptych krajin. Platna jsou tvorena na format
70x100 cm, které spolu souvisi horizontalni kompozici, kde miiZeme najit rozmanité
casti krajiny, jako jsou kopce, feky, nebe aj. Obrazy znazoriuji tedy tfi krajiny razné
atmosféry, kterou jsem vyjadrila barevnosti. Na kazdém z nich dominuje vZdy jedna
barva, ktera pak utvaii celkovou kompozici krajiny. Seda krajina je velmi tlumen4, na
dal$i dominuje svétlo v podobé Zluto okrové a ve tieti se pak objevuje expresivné;jsi
pojeti barevnosti, napiiklad pouziti rtizové. Tyto obrazy se instaluji dohromady a
utvareji tak celek. Ctvrté platno bude vystaveno samostatné, nebot vyjadiuje
samostatny a zcela odliSny pohled. Format tohoto platna je 100x150 cm a byl malovan
na vysku. Diky vétSimu formatu se pak miizeme vice soustredit na detail a divaka
donuti od obrazu si odstoupit, aby vnimal obraz trochu jinak a dokazal se soustredit na

to, co vidi a vnima.
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Tyto Ctyri obrazy vznikaji intuitivné, a to po predchozich zkuSenostech, které
jsem nasbirala od prvni ¢asti sbirani studijniho materialu, kdy jsem volné vedla ruku

po papire, kreslila tuzkou do skicaku a chodila do plenéru studovat krajinu.

2.3 POUZITE TECHNIKY A MATERIALY

Pri praktické ¢asti jsem zvolila kombinovanou techniku, kde se vénuji prevazné
malbé, ale také zde pouzivam techniku pastelu, ktera je v obrazech pouzita v malé mire,
avSak ma v celku dtleZitou roli. Linie kresby zde slouzi jako prvek, ktery ve svém
obsahu neni pouha €ara, zvyraznuje zjednodusSenou krajinu, ktera vychazi z navrhové
Casti, kde jsem krajinu zkoumala a linii postupné stylizovala a abstrahovala do jedné
dtlezité linky, bez které by krajina nebyla takovj, jak jsem ji chtéla ve vysledku prenést

na divaka. Divdka ma dovést k vlastni predstavé krajiny, k jeho interpretaci.

2.3.1 KRESBA

V navrhové ¢asti jsem pracovala predevsim s grafitovou tuzkou a kiidou. Tuzka
mi pomahala s detaily a s presnosti ¢ar. Naostrit se d4 pomoci smirkového nebo
piskového papiru. Tento nastroj je pomérné nedavny piirtistek a prodava se v rozsahlé
Skale tvrdosti, a to od 10B, coZ je nejmékc¢i, po 10H, ktera je nejtvrdsi. Ve stredu
najdeme pak stupeini HB a také existuje stupen F, ktery je podobny tuZce s ozna¢enim
HB. Ja jsem pro své kresby do skicaku pouZzivala tvrdsi grafitovou tuzku, jelikoZ jsem
nechtéla docilit stinovani a tuzka by se mohla rozmazavat. Spis jsem se snaZila o jasné
a presné linie, které vedli po papite v rliznych smérech a netvortily konkrétni objemny
tvar. Také jsem tuzku, ¢i pastel priibézné fixovala, aby se skica nerozmazavala. Podle
Teissiga (1986, s. 102) jsou skoro vSechny kreslici prostredky (aZ napriklad na tu$ a
dalSi podobné) smazatelné, tudiz je musime zafixovat napf. spreji (napt. lihové
fixativy). Kresba se také ztmavuje, a to vétSim nanesenim spreje.

V praktické ¢asti jsem pracovala s technikou pastelu, ktery se zacal pouZzivat v
18. stoleti. Pastely se vyrabéji z pigmentdl, které jsou spojeny klovatinou nebo
pryskyftici. Tomuto spojeni fikame ,pasta”, od tohoto oznaceni vznikl také jejich nazev.
VétsSinou se pastely daji poridit v sadach, prodavaji se také jednotlivé. (Smith, 1995, s.

14-16) Pastel jsem ve své praci pouzila v posledni vrstve, po zaschnuti akrylové barvy.
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2.3.2 MALBA

Techniku, kterou jsem zvolila pro malbu na platno ¢i jako podmalbu do skicaku
je akryl a tempera. Jsou reditelné vodou, barvy se daji vrstvit a poté zaschnou. Také
maji velky pocet barevnych pigmentii. Barvy jsem mezi sebou michala, pro docileni
barevnosti, jakou jsem chtéla. Pouzila jsem hlavné zelenou, Zlutou a modrou. Cerna s
bilou pak slouZili svétlejSim ¢i tmavsim ténlim. Barevnost obrazi jsou volila podle

tématu, tedy Krajina ticha.

2.3.3 KOMBINOVANA TECHNIKA

Kombinace malby a kresby jsem zvolila zamérné. Spojeni a vrstveni riznych
prostredkl mi umoznilo jejich zkoumani a kreativni praci s nimi. Také jsem docilila jak
plosné malby velkymi Stétci, ktera vedla bud' k znazornéni pozadi, nebo k plantim a
ohraniceni krajiny, tak detailnéjsi a jemnéjsi praci kresby. Také jsem méla moZnost

lépe pracovat s kontrasty na obrazech.

2.3.4 PODKLADY

V pocatecni fazi jsem pro svoje skici pouZzivala skicaky, nacCrtniky. U nich jsem
se snazila o vyS$sSi gramaz papiru, ktery jsem volila tak, aby byl tonovany. Pokud papir
tonovany nebyl, pouZila jsem podmalbu, kterou jsem oblepila papirovou lepici paskou,
pro ohraniceni namétu. Skicaky pro mé byly idealni v plenéru, jelikoZ jejich rozmér byl
maximalné A3 a snadno se pirenasely. V priibéhu studijni ¢asti jsem také tvorila na vétsi
formaty, na sololit. Sololitové desky jsou tvoreny z pilin a jsou vhodné praveé pro malbu.
Pro posledni ¢ast jsem zvolila predem napnuta platna (napiiklad platna v rozméru
70x100 cm). Platna jsem také poftidila jiZ natfené malifrskym podkladovym natérem,
aby do sebe neabsorbovaly barvy. Platno je dnes tou nejrozsifenéjsi podloZkou pod
malbu. To je nejcastéji utkano z prediva rostlinného. Jedna se o vlakna stonkt napriklad
juta, kokosova vlakna nebo len ¢i konopi. Také se mohou vyuzZivat vlakna ZivociSna. Ty
mohou vzniknout z motyli housenky, z hedvabi, nebo ze srsti zvirat napriklad z viny.

Pritvorbé platen nejcastéjsi surovinou je vSak konopi a len (Slansky, 1973,s.116-117).
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3 DIDAKTICKA CAST

V didaktické ¢asti jsem navrhla dvé vytvarné ulohy. Obé navazuji na praktickou

Cast Krajina ticha a snaZi se, aby se déti uvolnily, tvorba pro né byla radosti a aby ziskaly

zkuSenosti do dalsich let. Chtéla bych, aby se studenti odpoutali od toho tvorit vizualné

néco estetického, ale aby z téchto hodin vznikl prozitek.

3.1 JAKYJSEM? (OSVOBOZEN{ OD RACIONALNIHO MYSLENT)

V prvni tloze budou déti hodné pracovat sami se sebou. Jedna se o tfi retézici

se ulohy, které na sebe postupné navazuji a vSechny spojuje téma automatismu a

emoci. Jsou schvalné urcené pro studenty SS prvniho roc¢niku, jelikoZ ziskaji nové

poznatky do dalSich studijnich let.

Didakticka struktura vytvarného ukolu 1.

Inspiracni vychodiska

Surrealismus - Joan Mir6

Nameét

Automaticka kresba

Cilova skupina

1. ro¢nik stredni umélecké Skoly (15-16 let)

Vzdélavaci program

RVP SOV

Pomiicky

suché pastely, ¢tvrtka A3

Vytvarny kol

1) Vzdélavaci cile vytvarného tkolu ve smyslu

ocekavanych vystupti RVP SOV

- Zak pracuje se Skalou vytvarnych pomticek a materialt
- Zak provede rozbor uméleckého dila z hlediska jeho
historického zatazeni, vztahu formy a

obsahu a kompozi¢ni vystavby
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2) Faze vytvarného ukolu (realizace vzdélavaciho
obsahu)

Pripravna faze:

- priprava pomticek; kazdy zak si rozmysli jednu emoci,
se kterou bude pracovat ve vsech tirech
ulohach (zak musi emoci rozumeét)

o

Motivace zaka:

- ivodni cviceni se zavirenymi o¢i, vinimani dechu,
soustiedéni se jen na sebe a na svoje télo.

- obrazové ukazky uméleckych dél surrealistického
automatismu (uvolnénost, potlac¢eni

védomé kontroly)

- rozhovor se Zaky nad ukazkami;

Realizac¢ni faze:

- zadani{ vytvarné prace studentiim - automaticka kresba
vybrané emoce

- realizace kreseb se zavienyma ocima

- dialog mezi zaky (hadani emoci podle prvki kresby)

- hodnoceni: slovni

- reflektivni dialog: probiha spole¢ny dialog s ucitelem,
pokladani reflektivnich otazek zZakim:

“Podle ¢eho jste poznali dané emoce?” (tloustka linek,
rytmus, barevnost, kompozice),

“lak se Vdm pracovalo se zavienymi oCi?” (Zdkovo

schopnost uvolnit se a nechat ruku tvorit)

Zadani zakim: Vezmi do ruky pastel, zvol si jakoukoliv barvu chces. Soustied se na
emoci, kterou sis vybral. Zavfi oci, urcité ti to pomtiZze. Vcit se na emoce, nepremysle;.

Vytvor automatickou kresbu.
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1. Pojmové obrazova mapa k vytvarnému ukolu:

Joan Miré

André Masson

Hilma af Klint

PRINOS ZAKUM

RELAXACE, UVOLNENOST (ZAVRENI OCI)

AUTOMATICKA KRESBA

KOMUNIKACNI DOVEDNOSTI

NEKONTROLOVATELOST (VETS{ FORMAT, TLUSTA
PRVKY KRESBY STOPA PASTELU)
TENKA X TLUSTA LINKA

KOMPETENCE
RYTMUS LINEK

Cnstup il KOMUNIKATIVNI (DIALOG MEZI ZAKY)

BAREVNOST K UGENI

SOCIALNI A PERSONALNI (PROZITEK, FANTAZIE)

Didakticka struktura vytvarného ukolu 2.

Inspiracni vychodiska

André Masson

Nameét

Automatickd malba nohama - MALBA VZPOMINEK

Cilova skupina

1. ro¢nik stredni umélecké Skoly (15-16 let)

Vzdélavaci program

RVP SOV

Pomiicky akrylové barvy, balici papir, papirova lepici paska, pytle ¢i
sacek
Vytvarny kol 1) Vzdélavaci cile vytvarného tkolu ve smyslu

ocekavanych vystupti RVP SOV

- Zak uplatiiuje vztah mezi vytvarnym reSenim zadaného
ukolu a technologickymi postupy a
technikami pouZzivanymi v ramci studovaného oboru.

- Zak pracuje se Skalou vytvarnych pomtcek a materialt
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2) Faze vytvarného ukolu

Pripravni faze:

- priprava pomticek; zak jiZ ma emoci rozmyslenou z
predchozi ulohy

Motivace zaka:

- Zaci si v predchozi tloze v ¢asti motivace jiz vyzkouseli
mit zaviené odi, tudiz tuto zkuSenost

maji

Realizacni faze:

- zadani vytvarné prace studentlim- automaticka malba
nohama na balici papir (pohyby, které

vychazeji z vybrané emoce

- realizace malby - SKUPINOVA PRACE

- hledani detaild hotové spontanni malby pomoci
ramecku

- hodnoceni: slovni

- reflektivni dialog: probiha spole¢ny dialog s ucitelem,
pokladani reflektivnich otazek zakim:

“Vychdzeli pohyby, které si na papiie délal z tvych osobnich
vzpominek?” (zkusenosti Zdkil),

“Cim je malba nohou rozdilnd v malbé stétcem?”

(nekontrolovatelnost, uvolnénost)

v 7

Zadani Zakam: Najdi vzpominku, kdy si prozival vybranou emoci. Vzpomenes si, jaké
pohyby si v tu chvili asi mohl délat? Vyber si dvé akrylové barvy, nanes je na balici papir

a roztirej nohama. MiZes i zavrit oci, aby si se do situace prenesl.

22



DIDAKTICKA CAST

2. Pojmové obrazova mapa k vytvarnému ukolu:

ZAVER MALBY

RAMECEK

PRINOS ZAKUM

POHYBOVA AKTIVITA SPOJENA S VYTVARNYM

OBRAZ V DETAILECH SPONTALNi MALBY UMENIM

ODPOUTAT SE OD KRASNEHO PRENESENI POCITU ZE VZPOMINEK

SKUPINOVA PRACE NEKONTROLOVATELOST
2
:
A ‘.. Joan Mir6
: KOMUNIKATIVNI (VYRAZU)
\@ André Masson
K UCENI
Bl e Br ; Hilma af Klint SOCIALNi A PERSONALNI (PROZITEK)
Didakticka struktura vytvarného ukolu 2.
Inspirac¢ni vychodiska Hilma af Klint
Namét Automaticka malba pusou - CHUT
Cilova skupina 1. ro¢nik stiedni umélecké skoly (15-16 let)
Vzdélavaci program RVP SOV
Pomiicky Stétec, balici papir (Ctvrtka A1), akrylové barvy
Vytvarny kol 1) Vzdélavaci cile vytvarného tkolu ve smyslu

ocekavanych vystupti RVP SOV

- Zak uplatiiuje vztah mezi vytvarnym feSenim zadaného
ukolu a technologickymi postupy a
technikami pouZivanymi v ramci studovaného oboru.

- Zak pracuje se skalou vytvarnych pomiticek a materiala
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DIDAKTICKA CAST

2) Faze vytvarného ukolu

Pripravni faze:

- priprava pomticek; zak jiZ ma emoci rozmyslenou z
predchozi tlohy (automaticka kresba, automaticka malba
nohama), zkuSenost s touto emoci

Motivace zaka:

- Zaci si v predchozi Gloze v ¢asti motivace jiz vyzkouseli
mit zaviené oci, tudiz tuto zkusenost maji

- Zaci si rozmysli, jakou chut miZe mit jejich emoce,
soustiedi se na barevnost

Realizac¢ni faze:

- zadani vytvarné prace studentlim- automaticka malba
pusou pomoci Stétce na balici papir

- realizace malby - Zaci vezmou do pusy Stétec- ztrata
kontroly (uvolnénost, netvori konkrétni

naméty, soustied'uji se hlavné na barevnost a linie)

- reflektivni dialog probiha spole¢ny dialog s ucitelem,
poloZeni reflektivnich otazek zZakiim: “Jakou chut jste si
pro vasi emoci vybrali?” “Cim je malba pusou rozdilna v
malbé nohama ¢i rukou?” “Jaké nové zkusenosti jste

ziskali p¥i tvorbé vSech tri uloh?”

3. Pojmové obrazova mapa k vytvarnému ukolu:

. . PRINOS ZAKUM

PREDCHOZI ZKUSENOSTI S BAREVNOST(
DAT VYRAZ NECEMU NEKONKRETNIMU

POHYB PUSY - PRENOS DO MALBY (TAHY)

PRACE S BARVOU, SE STETCEM NEOBVYKLYM
ZPUSOBEM

—
,a-»on-mé/ NEKONTROLOVATELOST

INSPIRACNI ZDROJE

Joan Miré
KOMUNIKATIVN (VYRAZU, INTERPRETACNI)

TLAK STETCE, RYTMUS

André Masson

K UCENI
Hilma af Klint

SOCIALNI A PERSONALNI (PROZITEK)
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DIDAKTICKA CAST

3.2 KRAJINA HUDBY

Druhou vytvarnou tilohu jsem realizovala na ZUS Zameéek s détmi od 5-16 let.

Tématem hodiny byla Krajina hudby a to proto, Ze hudba byla hlavnim prostiedkem,

ktery slouzil jako ndmét k predstavivosti a k tvofeni vlastni krajiny.

Didakticka struktura vytvarného tkolu

Inspirac¢ni vychodiska

Kurt Schwitters (asamblaze)

Nameét

Krajina hudby

Cilova skupina

ZUS Zamecek (5-16 let)

Vzdélavaci program

RVP ZUV

Pomiicky predméty, lepidlo, Stétec, akrylové barvy, ctvrtka A2,
kelimek na vodu, tavici pistole
Vytvarny kol 1) Vzdélavaci cile vytvarného ukolu ve smyslu

ocekavanych vystupti RVP ZUV

- Zak poznava a védomeé pouziva obrazotvorné prvky
ploSného i prostorového vyjadreni (bod,
linie, tvar, objem, plocha, prostor, svétlo, barva, textura

atd.), jejich vlastnosti a vztahy

- Zak vyuziva zakladni techniky vizualné obrazného
sdéleni, prostorovych ¢innosti véetné
objektové a akeni tvorby s vyuZzitim klasickych i

modernich technologii
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DIDAKTICKA CAST

2) Faze vytvarného ukolu

Pripravni faze:

- priprava pomticek;

Motivace zaka:

- spole¢ny dialog se Zaky na téma KRAJINA*

- ukazka dél inspira¢niho zdroje, diskuse nad technikou
asamblaze

- Zaci sedi a poslouchaji hudebni ukazku:

https://www.youtube.com /watch?v=syp6Lsd8HOo

Realizac¢ni faze:

- Zaci pri praci poslouchaji fantasy hudbu, kterou si
mohou poustét vickrat

- Zaci tvori krajinu pomoci techniky asamblaze (s
predméty, které jsem donesla na hodinu maji uprostied
stolu)

- po rozvrzeni predmétii nasleduje lepeni (lepidlo - ZAci,
tavici pistole se kterou pracuji jen ja)

- (prestavka 15 minut - zaschnuti lepidla)

- natfeni asamblaze akrylovou barvou

Zavérecna reflexe a popis dél (ZAci si vvmysleli i nazvy):

- kazdy Zak popisuje svoji krajinu, co slysel v hudebni

ukazce a co znazornil pomoci predméth

*Spole¢ny dialog, ktery jsem si zapisovala a vedla se Z4Ky pied hudebni ukazkou: (Zaci

- Zlutd barva, pedagog modra)

ZAci

ZLUTA

Ucitel

MODRA

,ZAci, vite, co je to krajina?”

»VSechno okolo nas, napriklad brouci”.
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DIDAKTICKA CAST

,<Jakou mize mit podle vas barvu?” »Zelenou nebo Zlutou jako pisek.”
»A jakou mize mit krajina viini?” ,Lesni, svézi, vanoc¢ni po stromech.”
,Jaké zvuky miizeme v krajiné slyset?” »,Bzuceni, zblunkani, voda jako potok!”

Pojmové obrazova mapa k vytvarnému ukolu:

PRACE S PROSTOROVYMI OBJEKTY

SPOLEENY DIALOG NA TEMA KRAJINA: 3 "
_ FANTASY HUDBA - NOVY NAMET PRO TVORBU

PREDSTAVIVOST
PROPOJENI DVOU OBORU
ASOCIACE KRAJINA HUDBY

INSPIRACNI ZDROJE KOMPETENCE

Kurt Schwitters (asamblaze) sociélni a personalni (prozitku)

k Feseni problému (kreativity)

komunikativni (dialog)

Podle Slavikové (2017, s. 199) je hudba prostifedkem pro rozvijeni kreativniho,
emociondlniho ¢i logického mysleni.

Tvorivostje v soucasnosti povazovana za dilezitou potiebu jak individudlni, tak
spolecenskou. Hudebni tvotrivost chapeme jako schopnost proZivat, vnimat, a
predevSim objevovat hudbu. Poslech hudby nam nabizi také spojeni tohoto oboru s
obory jinymi, naptiklad s vytvarnymi projevy. A to proto, Ze piredstavy, které slySime
nejsou izolované a casto pak asociuji s obrazy, které mame uvnitt sebe a které
ziskavame jinym smyslem (Podlipsky, Vancat, Uhl Skrivanova, Zikmundova a kol,,

2017, s. 199-205).
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Obrazek 5 - 9 Ukazky del studentii
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ZAVER

ZAVER

Na zavér bych si rada polozila dvé otazky. Co prinosného mi tato prace dala?
Jaké zkuSenosti jsem ziskala? KdyzZ jsem se rozhodovala, jaké téma ¢i techniku si
vyberu, méla jsem jiZ jasnou predstavu. V pocatku jsem si byla jista, Ze mé ceka cesta
plna trpélivosti a ¢asu straveném v prirodé. Byl to pro mé velice prinosny proces, pri
némz jsem rozvijela své znalosti, a to jak malirské, tak ty teoretické. Ziskala jsem
moZnost divat se na krajinu jinym pohledem neZ doposud, studovat ji a poté osobité
ztvarnit. Ztvarnéni krajiny jsem si vyzkouSela v nékolika castech. Kapitoly mé
diplomové prace obsahuji tvorbu od samého pocatku, jeji priibéh a vyvoj.

Téma Krajina ticha jsem si zvolila zamérné. Ticho je to prvni, co si predstavim
pfi tvorbé v plenéru. Jen ja a mij pohled na krajinu, ktery se snazim zachytit podle
svych pocitli. Dale jsem pozorovala dila vybornych umélct jako jsou napiiklad Jifi John
¢i Ladislav Cepelak, kteii mi umoZnili nahlédnout do jejich tvorby a divat se, jak lze
krajinu ztvarnit.

Domnivam se, Ze realizace této diplomové prace splnila mé ocekavani a

posunula mé v tvorbé dale.
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RESUME

RESUME

Diplomova prace je realizaci vytvarného cyklu Krajina ticha, a to pod vedenim
prof. akad. mal. Dalibora Smutného. Cyklus je zaméren na krajinomalbu kombinovanou
technikou. Obsahuje studijni material, kde nalezneme pocate¢ni kresby a priibéh
skicovani, realizaci malby akrylovymi ¢i temperovymi barvami na tfi platna rozméru
70x100 cm a jedno platno velikosti 150x100 cm.

Na zacatku se vénuji teoretické ¢asti, kde popisuji inspiracni zdroje a technologii
celé tvorby. Poté popisuji proces praktické prace a v zavéru navrhuji ¢tyri vytvarné
ulohy pro déti, které jsou cilené zvolené pro toto téma. Jednu z téchto uloh jsem
realizovala na ZUS Zamecek s détmi od 5-16 let a prikladam fotodokumentaci.
Didakticka cast také obsahuje didaktické struktury a pojmové mapy pro lepsi

predstavu priibéhu celé hodiny.

The diploma thesis is a realization of the art series Landscape of Silence under
the guidance of prof. akad. mal Dalibor Smutny. The cycle is focused on landscape
painting using a combined technique. It contains study material, where we can find the
initial drawings and the sketching process, the realization of the painting with acrylic
or tempera colors on three canvases of 70x100 cm and one canvas of 150x100 cm.

At the beginning, I focus on the theoretical part, where I describe the sources of
inspiration and the technology of the entire creation. Then I describe the process of
practical work and in the end I propose four creative tasks for children, which are
purposefully chosen for this topic. I implemented one of these tasks at Zamecek ZUS
with children aged 5-16 and I am attaching photo documentation. The didactic part
also contains didactic structures and conceptual maps for a better idea of the course of

the lesson.

30



SEZNAM LITERATURY

SEZNAM LITERATURY
LOSOS, Ludvik. Techniky malby. Praha: Aventinum, 1994. ISBN 80-85277-03-4.
HRON, Josef. Jak namalovat krajinu. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1978.

Krajina - zahrada: malirské reflexe prirodniho radu a harmonie: Galerie mésta Plzné,
4.11.2010-27.1.2011: [katalog k vystavé. V Plzni: Galerie mésta Plzné, 2010. ISBN 978-
80-87289-13-6.

MACHOTKA, Pavel. Cézanne: Landscape into art. New Haven: Yale University Press,
1996. ISBN 0-300-06701-1

PARRAMON, José M. Jak malovat krajinu olejem. Praha: Svojtka a Vasut, 1996. ISBN 80-
7180-078-3.

PAVLIKOVA, Svétlana. Techniky malby. Praha: Universum, 2017. ISBN 978-80-242-
5747-1

PODLIPSKY, Rudolf Jaroslav VANCAT, Véra UHL SKRIVANOVA a Vladimira
ZIKMUNDOVA. Tvotivost ve vytvarné vychové a jeji ucinky na vieobecné vzdéldvdni.
Plzeti: ZCU v Plzni, 2017. ISBN 978-80-261-0728-6.

Pribéh malitstvi: jak se délalo uméni. Prelozil Dina PODZIMKOVA, preloZil Jan
PODZIMEK. Praha: Grada, 2021. ISBN 978-80-271-1348-4.

RAKUSANOVA, Marie. Josef Vdchal: napsal, vyryl, vytiskl a svdzal. Tlustroval Josef
VACHAL. [Revnice]: Arbor vitae, 2014. ISBN 978-80-87376-17-1.

REPA, Karel, POSPISIL, Ales, DUCHKOVA, Zuzana, FILIP, Michal. Krajina jako ndmét a
médium ve vytvarné vychové. Olomouc: Ceska sekce INSEA, 2020.ISBN 978-80-904268-
5-6.

SLANSKY, Bohuslav. Technika v malii'ské tvorbé: malitsky a restaurdtorsky materidl.
Praha: SNTL, 1973.

SMITH, Stan. Kurs kresby. Praha: Ikar, 1995. ISBN 80-85944-05-7.

SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materidlii. Praha: Slovart, 2006. ISBN
80-7209-758-X

STIBRAL, Karel. Pro¢ je priroda krdsnd?: estetické vnimdni prirody v novovéku. Praha:
Dokoran, 2005. Bod (Dokoran). ISBN 80-7363-008-7.

SAMSULA, Pavel a Jarmila HIRSCHOVA. Priivodce vytvarnym uménim IV. 3. vyd. Uvaly:
Albra, 2006. Pomocné knihy pro ucitele a zaky (Albra). ISBN 80-7361-005-1.

31



SEZNAM LITERATURY

SAMSULA, Pavel. Obrazdrna v hlavé 6: vytvarnd ¢itanka od 9. ro¢niku zdkladni $koly a
pro viceletd gymndzia. Praha: SPL - Prace, 2002. Ucebnice pro zakladni Skoly. ISBN 80-
86490-20-3.

TEISSIG, Karel. Technika kresby. Praha: Artia, 1986.

VACHAL, Josef, GREGOR, Michal. ZaslouZily umélec Josef Vdchal: volnd a knizni grafika.
Brno: Dim uméni mésta Brna, 1982.

VAPENKOVA, Eva a Magdalena VOVSOVA. Ladislav Cepeldk - promény krajinného
motivu. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-80-87108-52-9.

ZEMINA, Jaromir. Jit{ John. V Revnicich: Arbor vitae, 2019. ISBN 978-80-7467-139-5.

ZEMINA, Jaromir. Jifi John: Deset tivah o uméni, o prirodé, o Zivoté a umirdni. 2. vyd.
Praha: Narodni galerie, 1992. ISBN 80-7035.041-5.

32



SEZNAM OBRAZKU, TABULEK, GRAFU A DIAGRAMU

SEZNAM OBRAZKU, TABULEK, GRAFU A DIAGRAMU

Obrazek 1 Jifi John (Nerosty-kveéty hornin 1967) .......ccccceviiiiiiiiiiiciicec 9
Obrazek 2 Ukdzka z faze pohled na Krajinu.........ccccooiviiiiiiiiiiicccec e 13
Obrazek 3 Uk&zka 7 fAZ€ PIENET ........cvviiiiiii e 14
Obrazek 4 Ukazka z pripravng fAzZe..........cccvvuiiiiiiiiiiiic i 16
Obrazek 5 - 9 Ukazky d€l studentil ...........cooiiiiiiiiiiiiiiice 28

33
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Priloha 1. Josef Vachal - Slat’ v Neuhiillen (1931, dfevoryt) - inspiracni zdroj
Piiloha 2. Josef Vachal - Zbytky pralesa z Gayerruck (1928, dievoryt) - inspira¢ni zdroj

Piiloha 3. Jifi John - Kmen (1970) - inspiraéni zdroj
Piiloha 4. Jiti John - Rakosi (1970 - 1971) - inspira¢ni zdroj




OBRAZOVE PRILOHY

Priloha 5. Ladislav Cepelak - Polni cesta (1961, lept s akvatintou) - inspiraéni zdroj
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Priloha 7. Krajina ticha (akryl na platné 150x100 cm)

Priloha 8. Krajina ticha (akryl na platné 70x100 cm)
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Priloha 9. Krajina ticha (akryl na platné 70x100 cm)
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Priloha 11. Krajina ticha (akryl na platné) studijni material

Priloha 12. Krajina ticha (akryl na platné) studijni material
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Priloha 13. Krajina ticha (akryl na platné) studijni material

Priloha 14. Krajina ticha (akryl na platné) studijni material

Priloha 15. Krajina ticha (akryl na platné) studijni material
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Priloha 16. Studijni material (soubor skic v po¢atku tvorby)
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Priloha 17. Studijni material - skicovani

Priloha 18. Studijni material - skicovani
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Priloha 19. Studijni material - pouziti kombinované techniky k zobrazenfi krajiny

Priloha 20. Studijni material - pouziti kombinované techniky k zobrazeni krajiny

IX



OBRAZOVE PRILOHY

Priloha 22. Studijni material - pouziti kombinované techniky k zobrazeni krajiny
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Priloha 24. Studijni material - pripravna faze




