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ANOTACE

Vystupem praktické casti mé diplomové prace je soubor péti abstraktnich
krajinomaleb, pfi jejichZ tvorbé jsem se inspirovala Sumavskou krajinou. Malby jsou
provedeny na platné za pomoci riznych druhli barev a experimentalnich technik.
Tvorbu obrazi jsem pojala jako moZnost sebevyjadieni a soustiedila jsem se hlavné
na pribéh prace, ktery je u kazdého dila odliSny. V teoretické casti se vénuji
historickému vyvoji krajinomalby a didakticka cast obsahuje mnou oducenou

vyukovou jednotku inspirovanou fauvistickym uménim.

Klicova slova: krajina, malba, abstrakce, exprese, fauvismus, informel

ANNOTATION

The output of the practical part of my diploma thesis is a set of five abstract landscape
paintings, during the creation of which I was inspired by the Sumava landscape.
The paintings are made on canvas with the help of various kinds of colors
and experimental techniques. I conceived the creation of paintings as a possibility
of self-expression and focused mainly on the course of work, which is different
for each work. In the theoretical part I deal with the historical development
of landscape painting and the didactic part contains a teaching unit inspired

by Fauvist art.

Keywords: landscape, painting, abstraction, expression, fauvism, informel
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Uvop

UvoD

Namétem moji diplomové prace je Sumavska krajina a priroda, stejné jako tomu bylo
uz v praci bakalarské. ProtoZe “diky krajiné vime, odkud a kam smérujeme, kde jsme,
kym jsme a pro¢ tam jsme“. (Repa, Pospisil, Duchkova a Filip 2020, s. 6) V bakalafské
praci jsem se vénovala tvorbé sklenénych objektii, které nesly prvky prevzaté
z Sumavské prirody. Na prostorovou tvorbu nyni navazuji tvorbou plosSnou,
i kdyZ tomu vétSinou byva naopak. Diplomovou praci povazuji za vyvrcholeni svého
studia na vysoké Skole a proto jsem pro ni zvolila ndmét i techniku, kterou dobte
znam a ve kterych jsem si jista sama sebou. Zaroven jsem jeji pomoci chtéla
zreflektovat sviij dosavadni zZivot a studium.

Po cely mij zivot pro mé krajina byla, je a bude nesmirné dtilezita. Pohybuji se v ni
vlastné neustdle a tak o ni logicky cCasto premyslim. VSimam si vSech téch
nespocetnych podob, jaké miize mit a které mé nikdy neptestanou piekvapovat.
Ale ze vSeho nejbliZe mam ke krajiné Sumavské, do které jsem se narodila
a se kterou citim velmi silné spojeni. Pravé diky tomuto spojeni a také diky
skutecnosti, Ze jsem velmi senzitivni ¢lovék, vnimam Kkrajinu a vSechny jeji aspekty
velmi intenzivné. Toho jsem vyuZila i béhem tvorby, kdy jsem se na platnech snazila
zachytit pocity, které ve mné rezonuji pfi pobytu v ni. V navaznosti na to jsem
se z literatury mimo jiné dozvédéla, Ze “reflexe krajiny - existencialniho prostoru -
je psychodynamickym jevem vychazejicim z nehmatatelné struktury nasi psychiky
stejné jako z celkové fylogeneze lidského druhu.” (Repa, Pospisil, Duchkova a Filip
2020,s.17)

Na uplném zacatku prace, kdy jsem nad v§Sim znovu premyslela, jsem si uvédomila,
Ze nejsilnéjsi pocit z Kkrajiny je pro mé kombinace rozpolcenosti a souznéni.
Po dlouhych uvahach jsem usoudila, Ze stejné jako lidsky Zivot i krajina je plna
protikladd, jejichZz ukolem je stdle dokola bortit a budovat kiehkou rovnovahu.
MoZna, Ze vSechny tyto pocity a uUvahy vychazeji spiS§ z mého vlastniho nitra
nez z krajiny. To ale pouze potvrzuje mé presvédceni, Ze Clovék i krajina jsou jednotni

a jedno bez druhého by nemohlo existovat.
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1.1 Historie Krajiny ve vytvarném uméni

Namét krajiny se ve vytvarném uméni objevuje v naznacich jizZ ve starovékém Egypté
a Mezopotamii. Plnila zde vSak funkci pouhych kulis a dotvarela vyjevy
z kazdodenniho Zivota. Podobné byla pojata krajina v Recku a Rimé, kde se ve vilach
zamoznych obyvatel zacaly objevovat iluzivni fresky idylickych a dokonale
upravenych krajin a zahrad. Rozvoji krajinomalby nepral ani stredovék, ve kterém se
krajina stala nedtlezitou stejné, jako vSe pozemské a opét byla odsunuta do pozadi.
VSe se zménilo aZ v obdobi vrcholné gotiky, kdy umeélci potiebovali vytvorit iluzi
hloubky a prostoru biblickych vyjevli ve snaze pridat jim na autenti¢nosti. Hlavnim
motivem byl vSak stale pribéh, ktery mél obraz vypravét a protoZe umélci nadale
odmitali malovat podle realné krajiny, byly vyjevy ploché a umélé

V podobném duchu byla krajinomalba vyuZivana aZz do 15. a 16. stoleti,
kdy se umélci zacali hluboce zajimat o perspektivu a prostor a v téZe dobé vznikaji i
prvni krajinomalby bez figuralnich prvkd. Dalsi vyvoj krajinomalby se jizZ neodehraval
v Italii, ale v Némecku, Rakousku, Holandsku ¢i Vldamsku. Velmi priznivé obdobi
pro krajinomalbu nastalo s prichozim baroka, béhem néhoz se vyvinuly rtzné proudy
pojeti krajinomalby. Jeden z nich souvisel s katolickou virou a mél za kol vyobrazovat
krajinu jako dokonalé BoZi dilo. Dalsi, lokalizovany predev§im v Italii a Francii
vytvarel neredlnou idylickou krajinu plnou postav z  antickych myti a baji.
A v neposledni radé zde existoval nizozemsky a holandsky piistup, ktery se zabyval
zachycovanim opravdovosti taméjsi krajiny. Inovativni bylo zahrnuti oblohy
jako plnohodnotného prvku Krajiny, na kterém se toho miize mnoho odehravat.

Do 18. stoleti pretrvaly dva posledni zminéné sméry, které se i zde dale rozvijely.
Antické hrdiny v idylickych krajinach pouze vystiidali dvojice milenci a opravdové
tyto sméry vysledovat prakticky az do dneSni doby. JesSté neZ prejdeme k zasadnimu
zlomu ve vyvoji krajinomalby, je tfeba zminit vznik ceské krajinomalby. Ten byl
nalada se projevovala v literature, hudbé i divadle a nejinak tomu bylo pravé

ve vytvarném uméni. Malifi na svych malbach zachycovali prekrdsnou a malebnou
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krajinu plnou romantickych zficenin na lesnatych kopcich protkanych rekami
a poticky.

A tak jesté na konci 18. stoleti vznikd romantismus, ktery ovSem jiz
predznamendva zdsadni proménu krajinomalby jako takové. Obrazy romantismu
v sobé maji energii, dravost a divokost, zachycuji atmosféru i emoce a jsou uz na hony
vzdalené od libivych antickych aranZma. Nasledné dostava prostor realismus a s nim
prichazi pro mé osobné nejdiilezitéjsi inovace krajinomalby a to je malba v plenéru.
Jeji diilezitost se ukazuje i v impresionismu, jehoz podstatou je zachyceni prchavého
okamziku a ktery se navraci k divokosti a nespoutanosti romantismu. Zasadnim
prinosem impresionismu do krajinomalby, ale i do malby obecné, je pouZivani Cistych
barev, které se misto na paleté ¢i platné smichaji az na sitnici divakova oka.
Z impresionismu postupné vzeSel postimpresionismus, ktery se snaZil najit trvalejsi
namét, jako napriklad vzajemny vztah mezi barvou, tvarem a prostorem. Tato snaha
presla v geometrickou stylizaci, coZ poskytlo zaklady kubismu. JelikoZ bylo 20. stoleti
velmi plodné, co se tyce umeéleckych styli, zminim uZ jen ty, které jsou dilezité
pro mou praci a krajinomalbu obecné. Jsou to naptriklad fauvismus, abstraktni
expresionismus, informel a akéni malba. Vice se o nich rozepisuji v Kkapitole
o inspiracnich vychodiscich.

Jak uz jsem zminila vySe, i ve 20. a 21. stoleti pretrvava rozdéleni krajinomalby
do dvou hlavnich typd. Prvni z nich je klasicistni neboli apollinsky, ktery se “snazil
postihnout vnitfni podstatu zobrazovaného.” (Repa, Pospisil, Duchkova a Filip 2020,
s. 51) Na druhé strané stoji romanticky neboli dionysky typ, ktery je zaloZen
na osvobozujicich, pudovych a instinktivnich slozkach tviir¢ich sil (RakuSanova 2007,
s. 145-270). OvSem oba dva typy maji spole¢ny znak a to ten, Ze se autofi skrze jejich
tvorbu snaZi vyjadrit sviij postoj a ndzor na svét.

Avsak existuji jesté dalsi dva pristupy ke krajinomalbé, které se zacaly uplatiiovat
na prelomu 19. a 20. stoleti. Postupné se stale vice oddélovala prirodni a moderni
méstska krajina a to i v uméni. Cast maliiG se vénovala zobrazovani nové moderni
krajiny tvofenou mésty a budovami. Castym namétem byly tovarny, nadraZi,
Ci okrajové casti mést, skrze které umélci zachycovali a zaroven Kritizovali moderni

zplisob Zivota. Druhd ¢ast umeélct se snazila vyhledat a zachytit Cistou a clovékem
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nedotcenou prirodu a uvédomovali si, Ze skrze ni mohou vyjadrit i své nejniterné;jsi
pocity. Obrazy se stavaly mistem napéti a neklidu nebo naopak relaxace a rozjimani.

Za velmi zajimavou povaZzuji snahu o zachyceni krajiny z vysky,
ktera je zaznamenana s rozvojem létani ve 20. stoleti, ale jeZ se objevovala naprtiklad
uz u Leonarda da Vinci. Krajina z ptaci perspektivy se diky své podobé stala inspiraci
pro mnohé malite, ktefi diky tomu dosli k abstrakci. Do abstrakce se drive ¢i pozdéji
vyvinuly i krajiny nahliZzené z béZnych pohledt.

V soucasnosti existuji dalSi dva moZné typy krajinomalby. Prvni predstavuje
zaméfeni se na pidu a zem jako takovou, bez zadjmu o nebe. Umélci zkoumaji jeji
strukturu a surovou podstatu, vyuzivaji i prirodni materialy, které zakomponovavaji
do svych maleb a diky tomu vznikaji nové experimentalni techniky. Protipdl tomuto
pristupu tvori tzv. skyscape ¢i cloudscape, tedy obrazy zamérené na nebe
a atmosférické podminky. JelikoZ se ale dneSni doba i svét uméni posouva neustale
dopiedu, nejspiS pravé v téchto chvilich vznikaji zcela novd a neotield pojeti

krajinomalby.
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1.2 Inspiracni vychodiska

Na pocatku své diplomové prace jsem si vytycCila jasny cil a tim bylo vytvoreni
abstraktnich krajinomaleb. JelikoZ jsem neméla blizsi predstavu, jak by mély vypadat,
rozhodla jsem se, Ze se necham nejprve inspirovat prirodou a vydala jsem se skicovat.
Kromeé skic jsem si domt odnesla také spoustu pocitli a myslenek o krajiné, které jsem
nastinila jiZ v avodu prace. Z nich postupné vzeSel zamér inspirovat se prevazné
fauvismem, informelem a akénim uménim.

Pii skicovani jsem se zamérila na rlizné casti krajiny v momentech, kdy ke mné
konkrétni mista néjak promlouvala. Zachycovala jsem krajinu pred boutkou,
pfi zapadu slunce a tak podobné. Inspirovala mé k tomu poznamka v knize Cesty
k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevi¢, Kandinskij, Pollock, Newman, Rothko
a Still o tom, Ze Zivly byly klicovym prostfedkem prechodu k abstrakci. Také to pro mé
byla jedind myslitelna cesta, kterou lze skrze platno vyjadrit energii, naboj
a rozpolcenost krajiny, ale zaroven i mé samotné. A jelikoz vérim, stejné jako vétsSina
velkych abstraktnich maliiii, Ze i u abstraktnich obrazi je prvorady jeho obsah,
snazila jsem se ho ve svych obrazech zachytit co nejlépe. V tomto ohledu mé
inspiroval Mark Rothko, ktery tvrdil, “Ze maji-li byt jeho vytvarnymi objekty ploché
formy, (...) musi ziskat silnéjsi vizualni naboj, ¢ehoZ je moZno dosahnout jediné
barvou.” (Golding 2003, s. 196) Toho jsem se rozhodla drzet a zamérila jsem se
proto zejména na barevnost.

Co se té tyce, byl pro mé velkou inspiraci fauvismus, hlavné kvili pouzivani
komplementarnich barev a cistych barevnych ténli. A stejné jako fauvisté,
i ja odmitam jakoukoliv symboliku barev ve svych dilech. Nejvice jsem se inspirovala
v obrazech Vasilije Kandinského. Ten mi byl sympaticky zejména tim, Ze “vnimal Zivot
a umeéni z hlediska stretli, kontrasti a splyvani,...” podobné jako ja. (Golding 2003,
s. 75) Podobné jako Kandinskij a dalsi fauvisti¢ti umeélci jsem v procesu své tvorby
barvy vybirala a pouzivala bez ohledu na perspektivu a dalsi kritéria, ktera barevnost
v uméni bézné ovliviiuji.

U kaZdého z mych dél byla na pocatku skica, kterou jsem se, v nékterych pripadech
inspirovala jen velmi volné. JiZ barevnost téchto prvotnich skic byla znacné
stylizovana. Pri finalni malbé jsem pouZivala viceméné cisté barvy a k jejich

pripadnému miseni dochazelo aZ na platné. Kdyz k takovému momentu doslo,



1 TEORETICKA CAST

bud’ jsem nadsené sledovala, co se s barvami bude dit a nebo jsem sama dopomohla
jejich miseni. Tento proces experimentovani mé zcela pohltil a prinesl mi nespocet
novych poznatkd.

Umeélcem, ktery mé inspiroval zejména po technické strance je jeden z prikopniki
akéni malby Jackson Pollock. Naprosto jsem se ztotoznila s jeho pristupem Kk procesu
malby, ktery popsal nasledovné: “Lépe se mi pracuje na zemi. Citim se tak bliZe
k malbé, jako bych byl jeji soucasti, protoZze kolem ni mohu chodit, pracovat se vSech
Ctyt stran a doslova do ni vkrocit... KdyZ jsem uvniti malby, neuvédomuji si, co délam.”
(Golding 2003, s. 122)

VZdy jsem ve svych dilech vitala prvek nahody a vysledna podoba obrazu pro mé
byla jednim velkym tajemstvim. Na doporuceni pana profesora Hodonského jsem si
vyhledala tvorbu Gerharda Richtera, ktery se mi stal velkou inspiraci, pravé diky
uplatiiovani ndhody ve svych abstraktnich dilech. O malbé abstraktnich obrazi se
vyjadril takto: “Kdyz maluju abstraktni obraz, ani dopfedu nevim, jak by mél vypadat,
ani béhem malovani nevim, k ¢emu sméruju. Malovani je proto skoro slepé, zoufalé
usili” (Dempsey 2002, s. 276) A mé nezbyva, neZ se z timto vyrokem ztotoZnit.
Richterovy abstraktni prace mé inspirovaly i v oblasti techniky malby.
OvSem uvédomila jsem si to aZ pri prohliZeni jednoho vzniklého obrazu, kdy mi
z podvédomi zacaly vyplouvat Richterovy “stérkové” malby, které jsem vidéla jesté
pred zacatkem prace.

Dalsi umélecky smér, ktery se podepsal na podobé mé prace je informel.
Podle Michela Tapié predvadi prvotni naléhavou potifebu clovéka tvorit. Zaujalo mé,
Ze se tento styl zaméruje primo na samotny fyzicky akt malby a na potrebu umélce
vyjadrit své nitro. Podobné jako ak¢ni malba Jacksona Pollocka i informelni malba
obsahuje energii, kterou je umélec schopen prenést na platno jediné zapojenim celého
téla a ne jen mysli. Na nékterych mych platnech jsou patrné stopy inspirace tasismem,
ktery pracuje s expresivnim zachycenim umélcovych gest a pohybu a v nékterych
pripadech maji aZ meditativni charakter. S informelem souvisi i prace abstraktnich
expresionistli, ktefi vyuzivali gesta, barvy, formy a struktury, aby zachytili
své rozporuplné pocity a pohnutky. VSechny tyto styly a zplsoby malby mé

inspirovaly hlavné po technické strance.
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OvSsem velkou inspiraci, co se tyCe techniky mi byla dila Veroniky Holcové.
Méla jsem moZnost vidét je na vlastni o¢i a hned mé naprosto uchvatila. Fascinuje mé
jejich detailnost a ¢im déle se na obrazy divam, tim vice mé pohlcuji. pripada mi,
Ze nebyly namalovany, ale samy vyrostly a ted si Ziji vlastnim Zivotem. Vyzaruje
z nich obrovska energie, zaroven klid i napéti, coZ jsou presné pocity, které jsem
chtéla dostat i do svych dél. V rozhovoru s autorkou jsem se dozvédéla, Ze pri tvorbé
svych obrazli pouziva podobny postup jako ja. Na platno lije fedéné akrylové barvy,
otiskuje je, nebo platno rtizné naklani. Ve vzniklych skvrnach pak hleda skryté déje,
z nichZ vybere jeden, kterému se dale vénuje. V tomto ohledu $la mnohem dal,
protoZe ja zajimava mista a skvrny pouze nechavam vyniknout nebo se pokouSim
o jejich napodobeni na dalSich platnech. Rozdil v moji tvorbé a tvorbé Veroniky
Holcové spociva také v tom, Ze ja jsem méla od zac¢atku dané téma, k némuz jsem sva
dila smérovala. Holcova se rozhoduje nad tématem az v priibéhu hledani ve skvrnach
podle toho, co chce obrazem sdélit.

V této kapitole jsem uvedla nékolik nejdiilezitéjsich inspiracnich zdrojd, ale je jich
samoziejmé mnohem vic. Po cely sviij zivot neustale nasdvdm nové a nové podnéty,
nékdy védomé a nékdy nevédomé. Obcas se mi béhem tvorby z podvédomi vynori
néjaké vzpominka na umeélce, dilo ¢i néjaky moment, ktery jsem prozila a ktery mohu
nyni vyuzit pro svou praci. Proto je nemozZné vSechno obsahnout a popsat v jedné

kapitole.
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2 PRAKTICKA CAST
2.1 Realizace

2.1.1 Tvorba

V predchozi kapitole jsem uvedla nékolik stylG a autort, kterymi jsem se pri své
praci inspirovala. Od kazdého z nich jsem prevzala néjakou myslenku ¢i ¢ast techniky,
ale rozhodné jsem nemeéla v umyslu je kopirovat. Jak jsem jiz nastinila v tvodu
predchozi kapitoly, vychozim bodem pro mé byly akvarelové skici, které jsem poftidila
primo v krajiné. Ty pro mé byly opravdu pouze prvotni inspiraci a vlastné jsem se
skrze né seznamovala s tématem prace a tridila jsem si své mysSlenky. Akvarel mi
dovolil rychle zachytit atmosféru daného mista a momentu. Vpijenim jednotlivych
barev vznikly zajimavé lazurni malby, které jsem dale rozpracovavala i pomoci
akrylovych barev. Na kazdé platno jsem jako prvni vrstvu vytvorila lazurni podmalbu,
k cemuZ mé inspirovaly praveé tyto skici (Ptilohy VI-VIII).

Nasledné vSechny mé obrazy vznikaly tak, Ze jsem na platno poloZené na zemi lila,
cdkala a nandaSela barvy rovnou z tuby s minimalnim vyuzitim Stétce ¢i Spachtle.
Postupné jsem na platno pridavala vrstvy aZ do té doby, neZ jsem byla s vysledkem
spokojend. PouZivala jsem riizné typy barev, které jsem rizné redila, podle toho,
jakého vysledku jsem chtéla dosahnout. Nejcastéji jsem pracovala s akrylovymi
a ténovacimi barvami, ale experimentovala jsem i s barvami na textil ¢i pigmenty
na barveni pryskyrice. Kombinace téchto barev s rozdilnym sloZenim a konzistenci
vytvarely na platné nezvyklé reakce, s kterymi jsem mohla dale pracovat. KdyZ se mi
zalibil néktery nahodné vznikly prvek, rlznymi zplsoby jsem ho zvyraznovala
a dotvarela ke své spokojenosti. Obcas se stalo, Ze jsem podobné, jako to popisuje
Pollock, citila, Ze se moje ptivodni myslenka ztratila pod nanosem barev a ja ji tak
musela znovu hledat. V jednom pripadé jsem naptiklad oloupala ¢ast ztvrdlé barvy
z platna a aZ poté jsem znovu pokracovala v tvorbé. Kazdy obraz mél sviij specificky
postup, takze vysledky jsou odlisné, avSak myslenka a obsah vSech dél ziistava stejny.
V nasledujici kapitole popisuji kazdy obraz a jeho vznik. Obrazy jsou razeny

chronologicky za sebou, tak, jak vznikaly.
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2 PRAKTICKA CAST

2.2 Popis obrazi

2.2.1 “Zluta a fialova” (PtilohaI)

Prvni obraz je asi nejvice ze vSech ostatnich inspirovan ptvodnimi skicami.
Pod stékajici Zlutou barvou je jeSté jasné vidét lazurni podmalba, ktera je tvorena
nékolika vrstvami. Nékteré jsou patrnéjsi, protoZe jsem do nich v pribéhu prace
zapoustéla vétSi mnozstvi barvy a jiné jsou naopak po zaschnuti jeSté rozmyté vodou.
Do jedné z vrstev jsem pridala bilou barvu na textil, ktera na platné vytvorila jemné
mapy, skrz které prosvitaji vrstvy pod ni. Vyrez této casti obrazu jsem umistila
do priloh, stejné jako dalSi zajimavé detaily jednotlivych dél. Tato vrstva mi pripomina
namrazu na okné, zaroven ve mné evokuje pocit chvéni a kiehkosti a tvori tak protipo6l
hlavnimu prvku obrazu, kterym je lity (nebo lity) souboj zluté a fialové barvy. Vrstvy
lazurni podmalby zaroven dodavaji obrazu zdani hloubky a prostoru.

Zluta barva predstavujici nebe tvori té7ky pruh visici nad krajinou. Ve svislych
liniich stéka dolli, kde se misi s fialovou barvou, misty prechazejici do cerné.
Na spodni cast obrazu, zastupujici krajinu jsem zamérné pouZzila hustou akrylovou
barvu, ktera po zaschnuti zCernala a matné se leskne. Obraz je tak “uzemnén” a ma
pevnou zakladnu. Zaroven jsem ale béhem tvorby platno naklanéla tak, aby Zzluta
barva jen nestékala po fialové, ale aby se obé barvy vzajemné misily. Vznikla tak velmi
zajimava mista pripominajici olejové skvrny na vodé, jejichZ detailni fotografii jsem

opét vloZila jako prilohu na konec této prace.

2.2.2 “Modra a oranZova” (Priloha II)

Tento obraz ma mnohem vice vrstev, nez prvni, jelikoZ se mi ho dlouho nedarilo
dokoncit. S kazdou pridanou vrstvou jsem citila, Ze jsem o krok bliZ k finalni podobé
dila, aZ jsem nakonec byla spokojena. Ve vrchni ¢asti obrazu nad bilymi mraky
je patrny fragment svétlemodré lazury, avSak zbyld ¢ast obrazu je pokryta hustsi
barvou. Ve spodni ¢asti obrazu se stfetava tmavé modra barva nebe s vyrazné
oranzovou barvou pldy, vzijemné se misi a snaZi se jedna druhou prebit.
Zde konkrétné jsem se inspirovala praci Gerharda Richtera a ¢astecné zaschlé barvy
jsem setiela hranou kartonu. Obraz jsem poté lehce naklonila a jelikoZ byla modra
barva ridsi, stékala a hledala si cestu mezi pastéznimi taky oranzové. Tento detail je

opét umistén mezi prilohami. Podobné jsem postupovala i v pripadé bilé barvy
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na svétle modré lazuie a tmavé modré na bilé. V této fazi jsem uZ obraz povazovala
za témér dokonceny, ale citila jsem, Ze mu stale néco chybi. Nakonec jsem rychlym
tahem Stétce namocCenym v bilé barvé naznacila do plochy oblohy tzv. kumulus,
tedy druh hustého oblaku. Ten jsem nakonec transformovala pomoci husté barvy

v tenkou plastickou linku, jejiZ fotografie se nachazi v prilohach.

2.2.3 “Tyrkysova a cervena” (Priloha III)

Treti z obrazi je nejagresivnéjsi z celé série a miliZe se stat, Ze bude-li se na néj ¢lovék
divat moc dlouho, zacnou ho bolet o¢i. Je v ném zachyceno silné vnitini napéti, jaké je
ve vzduchu citit pred bourkou a jaké obcas pocituji i ja ve svém nitru. V tomto pripadé
jsem nechala “ztéZknout” oblohu a nanesla jsem na ni velké mnozZstvi husté barvy.
PouZila jsem bily malifsky natér spolu s tyrkysovou barvou na textil a tato kombinace
na platné vytvorila silnou a zvrasnénou vrstvu, pod kterou je misty vidét ¢ast lazurni
podmalby. Kdyz vrstva zaschla a ztvrdla, zacala se kviili mnozstvi hmoty loupat.
Ja jsem tohoto zdanlivého nezdaru vyuzila a oloupanou oblast jsem zdmérné jesté
zvétsila. V ten moment jako by se nebe na obraze otevrelo a kompozice diky tomu
plisobi jesté dramatictéji.

Kopcovitou krajinu na tomto dile jsem vyobrazila cervenou barvou nanaSenou
dlouhymi tahy Stétce, které jsou zde patrné. Pri vysychani barva na nékolika mistech
popraskala presné v onéch tazich, takZe to nepusobi viibec rusivé, spiSe naopak.
Tento detail jsem také vloZila mezi prilohy, stejné jako ¢ast obrazu, kde je oloupané
misto. KdyZ Cervena barva zcela zaschla jemné jsem jeji kraj, Cili horizont krajiny
pretdhla ridkou tyrkysovou barvou, kterou jsem nasledné rozpijela vodou
z rozpraSovaCe. Diky tomu vystoupily Castecné plastické tahy cervenou barvou.
KdyZ vSe zaschlo, zdal se mi najednou obraz prili§ neurcity a mdly, nejspis kviili
rozpité a rozechvélé barveé, které jsem dosahla rozpraSovacem. Proto jsem platno
oprela o sténu a kapla jsem na néj jeSté nékolik kapek tyrkysové barvy, které jsem
nechala stékat svisle doll. Vysledkem je sedm linek, zac¢inajicich a koncicich v rtznych
mistech na obraze. Tento jednoduchy, ale graficky prvek dodal kompozici

onu dramaticnost a napéti, jehoZ jsem chtéla dosahnout.
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2.2.4 “Bordd, zelena a rizova” (Priloha IV)

S timto obrazem jsem méla podobné potiZe, jako v pripadé druhého dila. Dlouho jsem
hledala tu spravnou findlni podobu a tak jsem piidavala vrstvu za vrstvou.
Nad horizontem zelenych kopcli je vidét stripek prvotni podoby obrazu,
ktera obsahovala tmavé modrou a riiZovou barvu. Ale jelikoZ jsem uZ tmavé modrou
barvu pouzila a nechtéla jsem se opakovat, zaménila jsem ji za bordé. Riizovou barvu
jsem sice také nahradila, ale to proto, Ze jsem meéla v planu ji pouzit na poslednim
platné.

[ kdyZ je tento obraz na prvni pohled plny energie podobné jako predchozi, neptisobi
tak agresivné. Barva bordd, kterd slouZila jako podmalba je provedena tdénovaci
barvou, takZe je po zaschnuti zcela matna. Na ni jsem nanesla hustsi akrylovou barvu,
ktera je po zaschnuti tmavsi a lesklejsi a diky které jsou tak zretelné tahy Stétcem.
Do téch jsem nakapala drobné mnoZstvi fialového pigmentu na barveni pryskyftice,
ktery ale nebyl na prvni pohled vidét. Objevil se poté, co jsem pres vSechny tyto vrstvy
a vrstvu zelené nalila zfedénou bilou barvu na textil. S tou jsem méla jiz zkuSenosti
z predchozich dél a proto jsem ji pouzila zamérné, aby na platné vytvorila dojem
mlhavého chvéni. Co jsem vSak netuSila, byla skutec¢nost, Ze tato barva vytahne
a zviditelni pigment ze spodni vrstvy obrazu. A¢ byl tento detail dilem nahody, uvitala
jsem ho a povaZuji ho za velmi zdaftily a proto jsem ho zahrnula do ptiloh v zavéru
prace. OvSem stejné jako v predchozi praci jsem nebyla s vysledkem spokojena.
Citila jsem potrebu dat krajiné jasny obrys, ktery castecné zanikl. Proto jsem se
nechala inspirovat horami, které vidam kazdy den a témi jsou Velky a Maly Ostry.
Zlutou linkou jsem naznacila jejich piiblizné tvary, které se v jednom momentu
protinaji. Pravé toto protnuti se pro mé stalo hlavnim obsahem dila a to proto,

Ze symbolizuje stiet, ale zaroven spojeni.

2.2.5 “Modr4, zelena a rizova” (Priloha V)

Posledni obraz vznikl bez jakychkoliv problémi a prace na ném pro mé byla velmi
uklidiiujici. K tomuto jedinému jsem nemeéla Zadnou piipravnou skicu, pouze jsem
védéla, Ze se chci zamérit na kombinaci modré a riizové barvy. Ostatni prvky i pridani
zelené barvy byly zcela spontanni. Zacala jsem vrstvou modré barvy, do které jsem

ve vodorovnych pruzich lila jeji dalSi odstiny husté akrylové barvy. Nasledné
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jsem do spodni casti platna nalila rdZovou barvu, ktera spolu s modrou
pod ni vytvorila zajimavé skvrny, jejichZ detailni fotografie se nachazi v prilohach.
Abych obé barvy jesté vice propojila, vyuZila jsem metodu Gerharda Richtera. Hranou
kartonu jsem zacala stirat a protahovat zvlaSt odstiny modré predstavujici nebe.
Nasledné jsem “stérkou” zasdhla i do rGZové, kterd zanechala na modrém nebi
rozechvélé stopy. JeSté nez barvy na platné zaschly, rozhodla jsem se zvyraznit
horizont zelenou barvou. Byla jsem naprosto ponotena do tvorby a tak jsem jen vzala
lahev se zfedénou zelenou barvou a zacala intuitivné lit a cakat barvu na platno
a opravdu jsem si v té chvili pripadala jako samotny Jackson Pollock. Zelené kapky
ve svétle rizové barvé dodavaji dilu ten spravny napinavy vyraz, kterého jsem chtéla
dosahnout. DalSim takovym prvkem jsou trhliny v zelené barvé, které vznikly
pii zasychani. Svyym zplisobem jesté zvyraziuji horizont krajiny a svou plasti¢nosti

mu dodavaji hloubku. I tento diileZity detail je umistén v prilohach pod fotografii dila.
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2.3 Vytvarny vyraz

Pokud bych méla celkovy vyraz cyklu vystihnout pouhymi tfemi slovy, byla by to slova
svoboda, divokost a napéti. Domnivam se, Ze se mi podarilo dostat do kazdého obrazu
obsah a pocity, které jsou mou vlastni definici krajiny. Kazdé platno bylo vytvareno
odliSnymi experimentalnimi zpisoby, tudiZ ma své specifické vyznéni. Ale i presto je
na prvni pohled patrné spolecné téma, diky kterému je cyklus ucelen. VSechna dila
spojuje Zivelnost, energie a dravost, kterou jsem nacerpala z krajiny a poté ji
zhmotnila na platnech.

Diky experimentalnimu pojeti tviirctho procesu jsem dokazala skrze dila vyjadrit
velkou podstatu svého ja. Svym zplisobem pro mé byla prace na obrazech arteterapii,
kterou jsem se zbavovala vSech negativnich pocitd, které se ve mné v poslednim
obdobi mého Zivota nahromadily a které uZ jsem v sobé nemohla déle drzet.
OvSem vyvazovala jsem je pozitivitou a energii, kterou Cerpam z krajiny
a ze samotného procesu malby. Platna tak maji komplikovany, vyhroceny,
ale na druhou stranu i velmi intimni a meditativni charakter. Mohu o nich s jistotou
prohlasit, Ze pokud je bude divak pozorovat dlouho, dokaZe se na né spravné naladit
a pochopit je.
obrazech méné viditelny nez na jinych. Je mistem, kde se stretava obloha se zemi
a tedy mistem rozporu, ale zaroven mistem splynuti. JelikoZ se v mych obrazech
na horizontu stiretavaji vétSinou komplementarnéjsi barvy, ptisobi tento stiet velmi
dramaticky. Ale tento stfet nekon¢i na horizontu krajiny, ba naopak se barvy vzajemné
prolinaji jedna s druhou. Horizont je tak vlastné naruSen a dava prostor obéma
prvkiim, nebi i zemi, aby se vzajemné vyvazily. Takze i kdyz se miize na prvni pohled
zdat, Ze spolu zapasi, ve skutecnosti je vSe v rovnovaze. DlleZité jsou také grafické
prvky v mych obrazech. Ty na platnech vznikaly aZ na samotném konci tvirciho
procesu a dodaly jim jejich konefny vyraz. Nachazeji se v mistech, ktera jsem
povazovala za dilezita a citila jsem potfebu na né upozornit. Zaroven tlumi

rozechvélost a neurcitost, kterou v sobé skryvaji vrstvy pod nimi.
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3 DIDAKTICKA CAST
3.1 Didakticka transformace vzdélavaciho obsahu

Klasicky namét krajiny jsem s Zaky pretavila do netradi¢ni podoby, k ¢emuz jsem
se inspirovala v déjindch uméni, konkrétné ve fauvismu. Vychazela jsem pritom
z ucebnice, jejim% spoluautorem je Jaroslav Blaha, sou¢asny vyucujici na KVK. Zaky
jsem pomoci obrazovych ukazek fauvistickych dél sezndmila s hlavnim prvkem

tohoto stylu, kterym je nerealisticka a pestra barevnost.

3.1.1 Vyukova jednotka

Skola: ZUS Jagellonska 14, Plzei

Skupina: 11 zaki ve véku 7-13 let

Nazev: Fauvisticka krajina

Namét: kresba krajiny

Casova dotace: 3x 45 minut

Cil: Zak vytvoii kresbu krajiny s nerealistickou barevnosti
Inspirac¢ni vychodisko: barevnost ve fauvistickych dilech
Pomiicky: cerny karton format A2, suché pastely, fixativ, fotografie krajiny a obrazové
ukazky fauvistickych dél

Ucivo: kresba, barevna stylizace

Motivace: Ukazky fauvistickych dél a fotografie krajiny

3.1.2 MysSlenkova mapa

krajina

motivace

hlavni cil autofi

inspirace

Maurice de Vlaminck

umélecké dilo

André Derain

krajina Suma
i n nerealisticka barevnost

Vasilij Kandinskij

Henri Matisse

abstraktni uméni
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3.1.3 Priibéh hodiny

Zadani + vybér fotografii krajiny

ZAci si prohlédnou ukazky fauvistickych dél a spoleéné s pedagogem diskutuji,
proc¢ se jim zda barevnost na obrazech jind a jaké barvy na nich mliZeme najit.
Na zavér shrnou, co se o fauvismu dozvédéli. Poté si vyberou fotografii krajiny,
Vlastni tvorba

ZAci tvori suchymi pastely na ¢erny Karton. Vybiraji si barvy, které pouZiji a rozkresluji
si kompozici krajiny. Vychazi z fotografie, ale i z vlastni fantazie. Nejde o to,
aby fotografii okopirovali, soustfedi se predevSim na barvy. Pribézné konzultuji
s pedagogem.

Reflexe

VSechny kresby zaki se vystavi, aby se mohl kazdy zak vyjadrit ke svému dilu.
Reflektivni otazky:

Proc jsi zvolil pravé tyhle barvy?

VvV

3.1.4 Oc¢ekavané vystupy RVP ZUV
7ak poznava a védomé pouziva obrazotvorné prvky plos$ného i prostorového
vyjadreni (bod, linie, tvar, objem, plocha, prostor, svétlo, barva, textura atd.),
jejich vlastnosti a vztahy (shoda, podobnost, kontrast, opakovani, rytmus, dynamika,
struktura, pohyb, proména v Case atd.) a jejich uCinky dokaze porovnat a zhodnotit.
Zak pomoci linif navrhne kompozici krajiny.
74k pastelem uréi rozvrzeni barevnych ploch.

74k pracuje s pastely na celé plose formatu.

Z4ak vnima smyslové podnéty a védomé je pievadi do vizualni formy prostfednictvim
vytvarného jazyka, inspiruje se fantazii nebo realitou, komponuje tvarové, barevné
a prostorové vztahy, proménuje bézné v nezvyklé.

Z4k navrhuje krajinu za pomoci fauvistickych dél, fotografif krajina a vlastni fantazie.

Zak proménuje realistickou barevnost v nerealnou (fauvistickou).
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Zak zna obrazotvorné prvky ploSného i prostorového vyjadieni, jejich vytvarné
a vyrazové vlastnosti a vztahy; spravné pouziva odbornou terminologii vztahujici se
k dané oblasti.

Zak pojmenovava komplementarni barvy a vyuziva jejich princip ve svém dile.

3.1.5 Klicové kompetence

Kompetence komunikativni

e diskuze v uvodni ¢asti, individualni konzultace, prezentace vysledného dila

Kompetence socialni a persondlni

e UCast na uvodni diskuzi, vybér barev a fotografické predlohy podle vlastnich

preferenci

Kompetence k eSeni problému

» rozvrzeni kompozice kresby
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3.2 Vyzkumna sonda

Cil vyzkumu
Zmapovat problémy, na které narazil zacinajici ucitel v ramci realizace vyukové

jednotky na zakladni umélecké skole.

Vyzkumné otazky

Hlavni vyzkumna otdzka:

S jakymi druhy problémi se setkal zacinajici ucitel v realizované vyuce vytvarné
vychovy?

Dil¢i vyzkumné otazky:

Jakym zptisobem ucitel piistoupil k feseni necekanych situaci ve vyuce?

Jak probihala komunikace mezi Zaky a ucitelem pri plnéni vytvarného tkolu?

Metoda sbéru a analyzy dat
Analyza reflektivni bilance ucitele - oteviené kddovani (Strauss a Corbin 1999,

5. 43-52)

Analyza dat

Kédy:

vzajemny vztah pedagoga a zaku
organizacni problém

technicky problém

nezkusSenost pedagoga
nezkusenost zaku

neucinné reseni

ucinné reseni

3. skupina, streda 2. 3. 2022

Jiz pred zacatkem vyuky se zacali Zaci shlukovat okolo mé a byli zvédavi,
co jsem si pro né pripravila. Hodinu jsem uvedla konstatovanim, Ze se budeme
vénovat kresbé krajiny, z ¢ehoZ méli velkou radost, protoZe jiZ v minulosti naléhali
na svou vyucujici, Ze se chtéji malbé ¢i kresbé krajiny vénovat vice. Déti okolo mé
nevédomky vytvorily kruh a tak jsem na zem do jeho stfedu rozlozila vytiSténé

ukazky fauvistickych obrazii krajiny. Nechala jsem je, at’ si obrazy chvili prohliZi a poté
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jsem jim polozila otazku. “Co vdm na téch obrazech pripada divné nebo nezvyklé
a pro¢?” Témér okamzité nékolik déti odpovédélo, Ze barvy. Kdyz jsem se zeptala proc,
bylo chvili ticho a pak jedna divka nesméle rekla, Ze jsou jiné, neZ jaké maiji
ve skutecnosti byt. PoZadala jsem ji, aby uvedla konkrétni priklad a ukazala nam ho
na obraze. Ukazala na obraz od Matisse s tim, Ze trava je ve skutec¢nosti zelena a ne
razova. Pomoci dalSich prikladd jsem Zzaky seznamila s principem fauvismu,
kterym je nerealistickd barevnost.

Poté jiz Zaci zacali sami hadat a vykrikovat, Ze urcité dnes bude jejich ukolem
nakreslit néco takhle “blaznivé barevnyho”. Potvrdila jsem jejich hypotézu s tim,
Ze budou taktéZ zachycovat krajinu, ale jako inspirace jim poslouzi mnou vybrané
fotografie krajiny, vzhledem k tomu, Ze nemame ani dostatek c¢asu, ani vhodné pocasi
na to, abychom $li kreslit do prirody. Na zem vedle obrazovych ukazek jsem rozlozila
vytiSténé fotografie krajiny, z nichZ si kazdy zak jednu vybral. Jedna zakyné vyloZené
nechtéla pracovat podle predlohy a ja jsem si nebyla jista, jestli ji mam nechat.
Nakonec mé ale vyucujici ujistila, Ze je talentovand a Ze by to méla zvladnout
i bez predlohy, proto jsem ji i pres veSkeré obavy dovolila pracovat Ccisté
podle fantazie. VSem zakiim jsem zd{iraznila, Ze fotografie slouzi pouze jako inspirac¢ni
vychodisko a v Zddném piipadé nam nejde o jeji vérné zachyceni. Hlavnim cilem mé
lekce bylo naucit déti, jak pracovat s nerealistickou barevnosti a nebat se ji.

Kdyz méli vSichni Zaci vybrané inspiracni fotky, rozdala jsem jim ¢erné kartony
velikosti A2 a poslala je pro pastely. Zaci jsou nauceni, Ze si kazdy vezme jeden
molitanovy “zasobnik” a do néj jsi vybere vSechny barvy, které bude pouzivat. I kdyz si
pred zacCatkem prace barvy vybrali, stejné si béhem vyuky chodili pro dalsi,
ale chapala jsem to a proto jsem jim to nezakazovala. JelikoZ déti pracuji s pastely
celkem cCasto, zacaly si rozkreslovat kompozici obrazu jednou barvou a aZ poté se
vénovali kazdym castem kresby zvlast. Béhem tvorby jsem mezi nimi prochazela
a konzultovala s nimi jejich prace. Nékteré déti mély problém s tim, Ze se snaZily
presné prekopirovat krajinu z fotografie, od cehoZ jsem se je snaZila odvést.
Navrhovala jsem jim, Ze mohou nékteré prvky z krajiny vynechat, jiné naopak
znasobit ¢i pridat. Po chvili se uz vSichni Zaci soustredéné sklanéli nad svymi

kresbami nebo si navzajem radili a ptijcovali pastely.
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Mym dalsim dkolem bylo presvédcit Zaky, aby plochy vybarvovali Spickou pastelu
tak, aby si barvy zachovaly svou sytost a nerozmazavali je. Méli totiZ tendenci polozit
pastel naplocho a rychle jim vysrafovat plochu, aby mohli prejit na dalsi. SnaZila jsem
je také dovést k tomu, aby prvky na obraze stinovali pomoci miseni rtiznych barev,
stejné jako to vidi na obrazech fauvist.

Béhem vyuky byli Zaci ponoreni do prace, individualné jsem s nimi konzultovala
a prochazela tridou. Asi v poloviné vyukového bloku se jiz nékteri z zakt zacali ptat,
kdy bude svac¢ina a budou si moci odpoéinout. Rekla jsem tedy celé tiidé,
Ze pokud chtéji, mohou uz jit svacit a dat si pauzu. Postupné vSichni dokoncili ¢ast
kresby, na které zrovna pracovali a vytahli si svacinu. Néktef{ prochazeli se svacinou
mezi spoluzaky a prohliZeli si a komentovali prace ostatnich. Zhruba po ptl hodiné
se zaci zacali samovolné vracet ke kresleni, ani jsem je k tomu nemusela nabadat.

Vétsi Cast z nich jiZ méla zaplnénou zhruba polovinu formatu, ale bylo jasné,
Ze v praci budou pokracovat i v dalsim tifihodinovém bloku nasledujici tyden.
Na to jsou vSichni zvykli, takZe nikdo nebyl ve stresu z toho, Ze by praci nestihl.
V tomto pokrocilém stadiu prace uz moc konzultaci potreba nebylo a tak jsem
mezi Zaky prochazela a pokud chtéli, individualné jsem s nimi probirala jejich praci.
Vétsiné nedéla problém pracovat po celou dobu vyukového bloku, jedna se totiz
o zaky ve véku od deseti do trinacti let. Mlads$i Zaci ovSem nejsou zvykli pracovat
na jednom ukolu po tak dlouhou dobu a ve druhé poloviné vyukového je pro né
obtizné se soustredit. Nejvétsi problém s tim méla Zakyné, ktera navstévuje prvni
tiidu zakladni skoly. Vice nez praci se vénovala konverzaci se spoluzackou,
kterou tim taktéZ odvadéla od prace. KdyZ jsem ji na to upozornila, odvétila,
Ze uz nevi, co ma Kkreslit a Ze uZ to ma nejspis hotové. To samoziejmé nebyla pravda,
bylo mi jasné, Ze je pouze unavena. Proto jsem ji navrhla, aby si na chvili od kresleni
odpocinula, prosla si vytvory spoluzakli a rozmyslela, co by jeSté do kresby mohla
pridat. To ji na chvili zaujalo, vymyslela si, Ze ptfidd do kresby jesté néjaky strom,
ale ten opét rychle dokoncila. Do konce vyuky porad zbyvalo asi ¢tvrt hodiny, tak jsem
ji nakonec povérila uklidem pomtcek. Tato “funkce” ji nakonec zaujala a zabavila

po zbytek hodiny.

Asi deset minut pied koncem hodiny zacali jiz uklizet vSichni, vzhledem k technice

nebyl potreba nijak velky uklid, takze Zaci pouze uskladnili pastely zpatky na misto,
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posbirali kousky papirkd z pasteli a umyli si ruce. Jedna zakyné stihla k mému
prekvapeni kresbu dokoncit a tak jsem ji Sla spolu s ni na chodbu nasttikat fixativem,
zatimco ostatni uklizeli. KdyZ jsme zacaly kresbu fixovat, zdésila jsem se, protoze
fixativ zanechaval na pastelové kresbé vyrazné kapicky, ale nakonec to kresbé dodalo
uplné jiny, témér pointilisticky vyraz. Autorka kresby i ostatni Zaci byly
z této skutecnosti nadSeni a ujistili mé, Ze takhle to vypadd mnohem lépe a Ze uZ se
tési, az si budou moci kresbu taky zafixovat. Hotové i nehotové kresby jsme nakonec
vystavili na lavice, aby si je mohli prohliZet prichazejici rodice, jak je zde zvykem.
Divka, kterd jiz méla kresbu hotovou a zafixovanou celou piihodu vypravéla tatinkovi,
ktery nadSené souhlasil, Ze kresba vypada skvéle a “fakt umeélecky”. Dalsi ohlasy
rodic¢l na prace jejich déti byly také priznivé, coz mé velmi potésilo a prispélo to k mé

radosti z vydarené hodiny.

3.2.1 Vyzkumné zjisténi

V této vyzkumné sondé jsem se snaZzila zmapovat a popsat problémy,
se kterymi se miize ve vyuce setkat zacinajici ucitel. Vychazela jsem z reflektivni
bilance vyukového bloku, ktery jsem oducila béhem své praxe na zakladni umélecké

Skole. Po kddovani textu jsem tyto problémy rozdélila do nékolika kategorii.

Prvni kategorii jsem nazvala vzdjemny vztah pedagoga a Zdkil, ve smyslu toho,
Ze se navzajem neznaji tak dobfte, z ¢ehoZ béhem hodiny vyplynuly dva problémy.
Prvni z nich se objevil jiZ na pocatku hodiny, kdy Zaci nejprve nebyli prili§ ochotni
neznali a proto byli nesméli a opatrni. NaStésti se mi béhem hodiny tuto bariéru
podarilo prolomit a nase komunikace se diky vzajemné divére zlepsila. V. druhém
pripadé byl problém na mé strané, protoZe jsem Zaky neznala a proto jsem nebyla
schopna posoudit schopnosti Zacky, ktera chtéla pracovat Cisté podle fantazie. V tomto
pripadé mi pomohla jejich vyucujici, ktera mi poskytla informace o schopnostech
zacky, na jejichz zakladé jsem se mohla rozhodnout. Tento moment jsem v textu
oznacila jako ucinné reseni a najdeme ho zde jeSté nékolikrat.

Stejné jako prvni kategorie se i druha objevila béhem hodiny dvakrat a ja jsem ji
oznacila jako organizacni problémy. Prvni situace nastala po diskuzi na zacatku
hodiny, kdy se Zaci jiz uvolnili a naopak se zacali prekrikovat a hadat, o tom,

co budeme v hodiné délat. Nakonec je uklidnilo vybirani inspirani fotografie krajiny,
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které jsem opét oznacila jako ucinné reseni. Ve druhém pripadé problém s organizaci
zapricinilo to, Ze jsem neméla pripravené dalsi ukoly pro pripad, Ze by prace nékoho
nebavila nebo by chtél délat néco jiného. Konkrétni krizovou situaci jsem se snazila
vyresit tak, Ze jsem nechala Zakyni, kterd uz nechtéla pracovat chvili odpocinout,
ale to se nesetkalo s ispéchem, proto jsem to oznacila jako neticinné reseni. U¢innym
reSenim nakonec v tomto pripadé bylo zadani iplné odliSné ¢innosti.

RovnéZz dvakrat jsem zaznamenala technické problémy, jednou na strané zakl
a jednou na mé strané. V pripadé zakl se jednalo o problém, kdy kreslili pastelem
naplocho, a proto jsem jim vysvétlila, Ze musi kreslit peclivé Spickou pasteluy,
coZ jsem zaznamenala jako ucinné reseni. U mé spocival problém v tom, Ze fixativ,
se kterym jsem pracovala byl stary a zanechaval na kresbach zakt drobné kapicky.

To se vSak nakonec zaktim libilo, takze to jako problém viibec nevnimali.

Dalsi kategorii problémt je nezkusSenost pedagoga. V hodiné se tento problém
objevil pouze jednou, kdyZ jsem dopredu nepocitala s tim, Ze Zaci maji priblizné
v polovinu vyuky svacinu. DoSlo mi to aZ ve chvili, kdy se zacali ptat a proto jsem

se jich zeptala, jak to maji v bézné hodiné a postupovala jsem podle toho.

Naopak kategorii nezkusSenost Zdkii jsem v textu vyznacila dvakrat. Nejprve se
objevil pri vybéru barev pasteli, které budou zaci pri kresbé pouzivat.
[ kdyZ si na zacatku néjaké vzali, stejné si chodili pro jiné nebo je viibec nepouzivali.
Pricitala jsem to tomu, Ze jeSté nejsou schopni plné dopredu uvazovat nad vyslednou
podobou dila. Nakonec jsem jim v tom nebranila, protoZe zadmeéru prace to nijak
neprekaZelo. Druhy pripad spocival v tom, Ze Zaci nemaji dostatecnou zkuSenost
s kresbou krajiny a proto pro né bylo obtiZné odtrhnout se od fotografie a vnést
do kresby vlastni prvky. Ani to jsem nepovaZovala za néjak velkou prekazku,
pouze jsem je instruovala, aby se vic, neZ na krajinu soustiedili na barevnost kresby.
Znovu jsem jim ukazala fauvisticka dila a vedla je k tomu, aby si vSimali pozménéné
barevnosti. Vysvétlila jsem jim, Ze barvy si mohou vybirat klidné jen podle toho,
jestli se jim libi. Ujistila jsem je, Ze jejich krajina nemusi vypadat jako ta na fotografii,
Ze si do ni mohou pridavat stromy, kameny i kopce, jak se jim zlibi a vytvorit tak tieba
obraz krajiny, ve které by se jim libilo Zit. To nakonec pomohlo a Zaci byli smélejsi,

co se kresby tyce.
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Zavérem bych rada shrnula vysledky, jez z vyzkumné sondy vzesly. Ukazalo se,
Ze nejcCastéji se v tomto vzorku objevovaly organiza¢ni a technické problémy spolu
s nezkuSenosti zaka. Ale oproti ostatnim problémlm byly tyto jevy CastéjSi pouze
jedenkrat, takZe nejde o velky rozdil. Diky kddovani jsem také zjistila, Ze na vétSinu
problémii a krizovych situaci se da najit okamzité reseni jeSté v hodiné “jen” diky
studijnim znalostem zacinajictho pedagoga. TaktéZ mi pomohlo, Ze jsem se stale
snazila dovést zaky k cili, ktery jsem si vytycila na zacatku a premyslela
jsem o problémech v uméleckych souvislostech. Proto se mi podarilo nakonec

prekazky prekonat a zajistit tak naplnéni hodiny.
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ZAVER

Svou diplomovou praci povazuji za vyvrcholeni mého dosavadniho studia
a demonstraci svych schopnosti a znalosti. Pri praci na ni jsem vyuZila mnoho z toho,
co jsem se za pét let na vysoké Skole naucila. OvSem mnoho novych zkusenosti jsem
ziskala pravé béhem tvorby této diplomové prace. Mohu tak s jistotou napsat,
Ze predevSim prakticka, ale i teoretickd a didakticka cast diplomové prace mé
obohatily v profesni i osobni roviné.

V prvni teoretické cCasti jsem se vénovala obecné historii krajinomalby
ve vytvarném uméni. Ctenati se zde dozvi o jejich pocatcich, postupnych proménach
a je zde i nékolik informaci o jejim soucasném stavu. Dale se v této casti vénuji
inspira¢nim vychodisklim a uvadim zde umeélce i styly, které ovlivnily kone¢nou
podobu praktické casti mé diplomové prace. Tou je soubor péti abstraktnich
krajinomaleb, do nichz jsem zaroven otiskla sebe samu, své myslenky a nazory a tim
padem mi jejich tvorba také poslouzila jako vyborna arteterapie. Vysledkem této cesty
je pét platen, ktera jsou odlisSna jedno od druhého, ale zaroven je v nich patrna shoda.
To je dano tim, Ze pri jejich vzniku sice byly pouzity rtizné metody a postupy, ale ty
byly stale pouhym prostredkem k vyjadreni stejného tématu. Pravé praktické casti
jsem vénovala nejvice energie a usili, vloZila jsem do ni kus svého ja a s jejim
vysledkem jsem nadmiru spokojena.

Posledni ¢asti mé prace je ¢ast didakticka, ve které se nachazi mnou oducena vyukova
jednotka. Ctenat do ni mizZe nahlédnout za pomoci reflektivni bilance, ktera vznikla
po realizaci této vyukové jednotky na zdkladni umélecké Skole a kterou jsem
analyzovala metodou otevieného kddovani. Cilem této vyzkumné sondy bylo
zmapovat problémy, na které jsem jako zacinajici pedagog béhem vyukové jednotky

narazila, cehoz jsem dosahla diky spravné poloZenym vyzkumnym otazkam.
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Moje diplomova prace prinesla hned nékolik vysledka. V teoretické ¢asti je to strucné
shrnuti historického vyvoje krajinomalby, ktery miize slouZit ¢tenaiiim jako uvod
do tématu krajinomalby. Druhym vysledkem této ¢asti je sumar inspiracnich zdroju,
ze kterych jsem cerpala hlavné do praktické casti diplomové prace. Vysledkem
praktické Casti je soubor péti platen, jeZ spojuje téma abstraktni krajinomalby a tyto
obrazy jsou zaroven mym vlastnim sebevyjadrenim. Ke kazdému obrazu jsem pridala
kratky popis, ktery vysvétluje jejich vznik a vyznam. V posledni didaktické ¢asti prace
je popsana vyukova jednotka, kterou jsem oducila a ktera byla inspirovana
fauvistickym uménim. Soucasti této casti je vyzkumna sonda, kterd charakterizuje
vyukové problémy, na néZ jsem jako zacinajici pedagog narazila béhem realizace

zminéné vyukové jednotky.

SUMMARY

My diploma thesis brought several results. In the theoretical part, it is a brief
summary of the historical development of landscape painting, which can serve
as an introduction to the topic of landscape painting. The second result of this part is
a summary of inspiration sources, from which I drew mainly into the practical part
of the diploma thesis. The result of the practical part is a set of five canvases
that connect the theme of abstract landscape painting and these paintings are also my
own self-expression. 1 added a short description to each painting that explains
their origin and meaning. In the last didactic part of the thesis there is a described
teaching unit that I taught and which was inspired by Fauvist art. Part of this part
is a research probe that characterizes the teaching problems that I encountered

as a novice teacher during the implementation of the aforementioned teaching unit.
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