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1 Uvod

Stejné jako v zapadni casti svéta rozdéleného Zeleznou oponou i
v socialistickych zemich vychodu, Ceskoslovensko nevyjimaje, plnily film a
televize roli nositele kultury, zdbavy a vzdélavani (Ptacek 2000: 85-195).
V socialistickém bloku si televize i kina musela davat pozor i na to, aby bylo jejich
vysilani v souladu s agendou vladnouci komunistické strany (Stehlik 2022). Casto
pak vznikaly snimky vyloZené za Géelem legitimizace vladnouciho reZzimu. Castymi
propagandistickymi snimky byly filmy valec¢né, které vyobrazovaly hrdinstvi
Ceskoslovenskych vojakl na vychodni fronté druhé svétové valky a jejich bratrstvi
se sovéty (Aujezdsky 2019). Nejvice se drzi v povédomi spolecnosti valecny film
Sokolovo zrezie Otakara Vavry zroku 1974. Za hranicemi v Polsku napfiklad
vznikd dnes jiz kultovni serial Ctyfi z tanku a pes, ktery se chyta stejnych motiv(.
Ten pak sklizi Uspéch po celém vychodnim bloku a je, byt v omezené mite znam i
na zapadé. Valeéna kinematografie z Ceskoslovenska v obdobi socialistické vlady
let 1948-1989 je propagandou nabita nejvice a propaganda je zde aZ na vylozené
propagandistické filmy jako byl napfiklad Béda tomu, skrze néhoZz prichdzi
pohorseni, ktery lzivé a propagandisticky interpretuje udalosti spojené s tzv.
Cihostskym zazrakem, také nejnapadnéjsi a nejvice prvoplanova (Aujezdsky
2019). Tyto filmy mél na starosti Ceskoslovensky armadni film, ktery mél na rozdil
od Ceskoslovenského statniho filmu propracovanéjsi propagandistické metody a
pracoval napfiklad s rozliSenim tzv. bilé a ¢erné propagandy, byt z dnesniho
pohledu by pojeti bilé propagandy podle CAF bylo oznageno pfinejmensim za

propagandu Sedou (Aujezdsky 2019)

Z divodu snahy vénovat dostatecnou pozornost veskerym detaillm jsem
usoudil za vhodné omezit spektrum zkoumanych filmQ. Filmda ze zkoumaného
obdobi je nepreberné mnoistvi, které by mi znemoznilo dila hodnotit detailnég,
proto byl vybér dél omezen pouze na jeden filmovy Zanr a z nasledujicich davod
jsem se rozhodl omezit vybér na filmy kriminalni. Relevantni je sledovat krimi Zzanr

se zamérenim na pfitomnou propagandu z toho divodu, Ze ac se zde propaganda
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legitimizujici komunisticky rezim a jeji Ciny objevuje stejné jako v ostatnich
zanrech, je zde s ni nakladano zajimavym ne az tak okatym zplisobem jako pravé
u vdle¢nych filml. Ze stejného dlivodu mlzZe byt zajimavy také Zanr pohadek,
nicméné téma krimi snimkl je mi osobné blizsi a zplsoby uZiti propagandy mi
prijdou v krimi Zanru rozmanitéjsi. Zatimco autofi pohadek se v dobé socialismu
zameérovali predevsim na spolec¢enskou rovinu pan—poddany a na velebeni prace,
autofri krimindlnich snimku Casti pouzivali jiné prostredky a jind ustfedni témata
svych dél (Skopal 2012: 149-192). V detektivkach se Casto kromé spolecenskych
témat, kterd byla béZzna v propagandistickych pohadkach objevuje také diraz na
kriminalitu a zlocin. Zatimco propagandistické pohadky slouZily predevsim k
vychové a formovani obéant, detektivky mély predevsim zabavnou a estetickou
funkci. Autofi detektivek také casto pracuji s ndznaky a napétim, zatimco v
pohadkdach byly moralni a spolecenské hodnoty ¢asto prezentovany explicitné a
bez vétsiho zajmu o napéti. Na detektivni dila se také zamérim, jelikoz ma historie
ceskych detektivnich snimk( bohatou tradici jiz z prvni republiky, kterd i pres
zasahy socialistické ideologie pretrvala a pokracuje dodnes. Pfes zminénou snahu
socialistické ideologie ovladnout nebo alesponi ovlivnit obsah krimi Zanru, byly
filmy natocené béhem komunistické vlady mezi obyvatelstvem oblibené a nesly
si v sobé kvality film0 natocenych pfed druhou svétovou viélkou. Z Cisté
filmarského hlediska pak muiZeme vidét odraz této tradice v soucasné dobé
napriklad na detektivni sérii Pripady 1. oddéleni, ktery se vyviji na podobné ose
jako jeho predchidci. Hlavni hrdinové v rolich policistl jsou typové velmi podobni
tém ze socialistickych detektivek. Hlavni snahou scénaristl je stale polidstovat
policisty a rozvijet jejich role i mimo profesni linku. Stale se ¢asto jednd o chladné
a velmi profesionalni jedince, ktefi ¢as od ¢asu prijdou se Spetkou humoru, které
jim doda lidskost. Za komunistické éry podléhaly kriminalistické snimky stejné
cenzure a ideologické kontrole jako jiné zZanry. Mnoho film{ v tomto obdobi bylo
ovlivnéno hnutim socialistického realismu a casto zobrazovalo zlociny jako

vysledek vlivu kapitalistického systému nebo pozustatk( staré burZoazni tridy.



Celkové byly detektivky za komunistické éry v Ceskoslovensku vyrabé&ny v ramci
socialistického realismu, coZz znamenalo, Ze casto slouZily jako platforma pro
propagaci komunistické ideologie a spolecenskych hodnot a zaroven poskytovaly

divakim zabavu (Nejedly 1959).

Cilem prace je zachytit a empiricky podlozit zplsoby, jakymi fungovala
komunisticka propaganda ve filmech a seridlech krimi Zanru natoc¢enych v obdobi
socialistické vlady mezi lety 1948-1989. K dosazeni tohoto cile mi pomohou

nasledujici vyzkumné otazky:
1/ Jak se proménovaly prostfedky propagandy v ¢ase podle naladéni spole¢nosti?

2/ Jakym zpUsobem pracuji autofi filml s vyobrazenim pfislusnikd silovych

struktur statniho aparatu?

3/ Jsou charaktery postav jednoduché a primocaré nebo jsou hloubéji

propracovany z hlediska ideologického vyobrazeni postav?

Pro zacatek celé prace je dulezité si fict, co je to vlastné propaganda, a
pfedevsim pak jak se pouzZivda vuméni a konecné v samotné kinematografii.
Popsané teoretické priklady propagandy se potom pokusime nalézt v praktickém
vyuziti ve vybranych filmech a seridlech krimi Zanru natocenych v socialistickém
Ceskoslovensku. To ndm pomiize odpovédét na vyzkumné otazky, stejné tak jako
poodhali zdanlivé nezretelné rozdily v pfistupu rezie nékterych jednotlivych film{
a cili jejich sdéleni. Ve vysledku se nam tak sestavi celistvy obraz fungovani

ceskoslovenské socialistické propagandy v kinematografii.



2 Teorie Propagandy

2.1 Zakladni definice propagandy

Existuje mnoho definic a snah autor( pfijit s vlastni vyCerpavajici definici,
coz vymezeni jakékoliv jednotné definice a studium propagandy spiSe ztéZuje. Za
nejrozsahleji pfijimanou definici propagandy je povaiovano: “Propaganda je
organizovand snaha prostrednictvim komunikace ovlivnit viru nebo jedndni nebo
vStipit postoje velkému publiku zpusoby, které obchdzeji nebo potlacuji adekvdtné
informovany, raciondlni a reflektivni usudek jednotlivce” (Marlin 2012: 1).
Zpravidla je uzce spojena s politickym, ideologickym nebo naboZenskym
poselstvim a vyuziva r(zné formy vcetné filmu, televize, novin, plakatd a

socidlnich médii (Marlin 2012: 1-5).

PrestoZe to, co si predstavime pod pojmem ,propaganda® je soucasti
lidskych déjin odjakZiva, poprvé byl termin pouzZit v 17. stoleti v souvislosti
s cirkevni instituci Sacra Congregatio de Propaganda Fide, tedy Svatd kongregace
pro Sifeni viry a je odvozen pravé od slova ,propagatio”, neboli ,siteni” (Griffin
1930). Tento puvodné hodnotové neutralni termin tykajici se Sifeni a obhajoby
urcitych myslenek, nabral postupem ¢asu diky historickym udalostem zkusenosti
s nedemokratickymi systémy a medialnimu a politickému jazyku negativni
konotace, které evokuji ndstroj rezimu slouZici k manipulaci s masovou

spoleénosti (llowiecki, Zantovsky 2008: 30).

Z historického pohledu se propaganda casto vyuzZivala k manipulaci a
kontrole mas, napfiklad béhem obou svétovych valek nebo za doby
komunistického reZzimu, ¢emuZ se vénuje pravé tato prace. Propagandistické
techniky mohou zahrnovat manipulaci emoci, stereotypy, zjednoduseni sloZitych
problému a opakovani zprav, aby byly upevnény v myslich lidi (Wrdbel 2008: 105—
115). Polska spisovatelka a psycholozka Alina Wrébel ve své knize Vychova a
manipulace: podstata manipulace, mechanizmy a proces, vynucovdni a ndasili,

propaganda také prichdzi s ndzornym schématem fungovani propagandy: Jedna
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se 0 organizované, promyslené, dlouhodobé rozsifovani, popularizovani, Sifeni.
Ceho? Spole&enskych ideji, doktrin, teorii, myslenek, nazor(l, chovani; Pro¢? Aby
lidé zménili své postoje, nazory atd., nechali se presvédcit ke konkrétnimu
jednani; V zdjmu koho? V zdjmu mluvéiho (jedince nebo kolektivu) nebo mluvéiho
a adresata propagandistického komunikatu; Jakym zpUsobem? Zvlastnim
(peclivym, selektivnim) vybérem obsahu komunikatu, vytvorenim jeho formy
(prostrednictvim pfislusnych jazykovych a mimojazykovych prostiedkl), pouzitim
rdznych presvédcovacich metod (prfimych i nepfimych, otevienych i skrytych,

poctivych i nepoctivych)(Wrdbel 2008: 109).

Jeden z nejuznavanéjSich autor( vénujicim se propagandé byl Edward
Bernays. Podle ného propaganda ¢asto vyuziva emocionalni argumenty a apeluje
na city spie nei na logiku a raciondlni Usudek. Casto prezentuje informace
selektivné s cilem posilit stanovisko propagdtora a oslabit stanovisko kritik(.
Muze vyuZivat rizna média a formy véetné plakatd, filma, knih, novin, televize,
radia atd. Nezfidka vyuziva symboly a narazky, které maji byt pro cilovou skupinu
snadno srozumitelné, jednoduché a silné emocionalné nabité. Propaganda muze
byt bud’ explicitni (oteviend) nebo skryta za zddanlivé nevinnymi informacemi

nebo zdbavou (Bernays 1928: 16).

JelikoZ je propaganda je celospolecenskym jevem, ktery prostupuje vsemi
segmenty a strukturami spolecenského systému a organizace, setkdvdame s
propagandou jak politickou, tak vojenskou, ekonomickou, diplomatickou,
ideologickou, ndboZenskou a eskapistickou, ktera odvadi spolecnost od
zavazinych problému a selhani mocenského Ustfedi apod. V soucasnosti se s ni
setkdvame napriklad v reklamé, v public relations nebo v rdamci strategii

komeréniho, politického nebo socidlniho marketingu (Jirdk, Képplova 2009: 370).

Zcela konkrétnimi praktikami pak m(ze byt selektivni prezentace informaci, ve
které jsou umyslné zatajena urcitda nehodici se fakta. Propaganda také casto

vyuziva silné emocionalné nabité argumenty, se kterymi se v analytické ¢asti



setkdme nejvice u 30 pripadi majora Zemana. Soucitem, strachem nebo vztekem
se propagandisté snaZzi prebit jakékoliv racionalni argumenty pripadnych
oponentl. Prikladem takové praktiky maze byt napriklad apel soundlezitosti
hojné se vyskytujici na socialistickych plakatech nebo vyvolavani strachu a
nenavisti béhem dnes jiz legendarni mandelinkové kampané (Moderni déjiny
2015). Propaganda Casto opakuje stejné myslenky a zprdvy, aby si je cilova
skupina zapamatovala a pfijala je jako pravdivé. Propaganda opakuje |Zi tak ¢asto,
az si je cilova skupina zatne myslet, Ze jsou pravdivé. Propaganda ¢asto pouziva
autoritu a odbornost jako zdroj dlvéryhodnosti. To mlZe zahrnovat pouzivani
celebrity nebo odbornika, aby podpofili urcity nazor nebo tvrzeni, ze urcity zdroj

je "neomylny" a Ze jeho informace jsou pravdivé (Wrébel 2008: 48-50; 115-118).

2.2 Propaganda v uméni jako takovém

ProC je pro nds dulezité si povédét alespon zdklady propagandy v jiném
umeéni nez ve filmu, kterému se prdce vénuje? Zakladni znalosti o propagandé v
obecném uméni jsou dllezité pro pozdéjsi kritickou analyzu a interpretaci film,
které mohou byt ovlivnény politickym ¢i ideologickym kontextem. Tyto znalosti
nam umoziuji porozumét, jak mize byt umélecké dilo vyuzito k propagaci urcité
politické ideologie nebo k formovani ndzor( a postoju divaka. Zaroven poukazuje
na specificnost filmu, ktery jakozto soucdst uméni ¢asto funguje trochu jinak a
poskytuje jiné, rozsitenéjsi moznosti, a tedy na limity ostatniho uméni, napfriklad
socharstvi oproti filmu. Tato kapitola tedy slouzi jako ndstavba pro samotnou

kapitolu o propagandé v kinematografii.

Pokud chceme posoudit, zda néjaké umélecké dilo slouzi propagandistickym
ucellim, musime mit jasnou predstavu o tom, co povaZzujeme za uméni a co jsou
jeho rGizné funkce a vyznamy. Existuje mnoho definic a pfistupt k uméni, z nichz
zadnd neni univerzdlné platnd. MulZieme jmenovat nékteré z nich: Klasicka
definice uméni napriklad tvrdi, Ze uméni je vysledkem kreativniho procesu, ktery

je zaméren na tvorbu esteticky hodnotnych objekt(. Tato definice uméni je velmi



stara a tradi¢ni. Poukazuje na to, Ze uméni je spojeno s tvurci aktivitou, ktera vede
k vytvoreni objektl s vysokou estetickou hodnotou. Nicméné tato definice nebere
v potaz nové formy umeéni jako jsou performance, instalace nebo digitalni uméni.
Pokud bychom se Fidili klasickou teorii, pak bychom mohli posoudit, zda
propagandisticky film napriklad dosahuje estetické kvality a jestli je jeho tvorba
vysledkem kreativniho procesu. Na druhé strané institucionalni teorie pak tvrdi,
Ze umeéni je definovano institucemi jako umélecka galerie, muzeum nebo kriticka
verejnost. Tato teorie tvrdi, Ze uméni je urCeno institucemi, které urcuji, co je
umeni, a co neni. To znamena, ze bychom mohli posuzovat, zda propagandisticky
film byl uznan kritickou verejnosti nebo institucemi jako umélecké dilo. Historicky
pfistup definuje uméni historickym kontextem, ve kterém vzniklo. Klade dliraz na
to, Ze umeéni je vyrazem urcitého historického obdobi. Nicméné tato definice je
problematicka, protoze nevysvétluje, pro¢ jsou nékteré umeéleckd dila stale
relevantni v dnesni dobé. Historicky pfistup by ndm mohl pomoci porozumét jak
a proc byly propagandistické filmy vytvoreny v urcité historické dobé, a jaky byl
jejich ucel v ramci politického nebo kulturniho kontextu, coz je pro tuto praci dle
mého pohledu spolecné s funkcionalistickou teorii nejrelevantnéjsi.
Funkcionalisticka teorie tvrdi, Ze uméni slouzi k ur¢itému ucelu, napfiklad k vyrazu
naboZenskych nebo politickych ideji nebo k estetickému potéseni.
Funkcionalisticka teorie uméni by nam mohla pomoci rozlisit, jaky je ucel
propagandistického filmu, a jak se snazi ovlivnit divaky a jejich mysleni. Mimo tyto
zminéné teorie existuje i mnoho dalSich, jmenovité tfeba relacionalni,
Intencionalni nebo expressivistickd. VSechny tyto definice ukazuji, Ze pojem
umeéni je diskutovany a komplexni, a Ze neni jednoznacné definovan. Kazda
definice ma své vyhody a omezeni a mlze byt vhodna pro rizné typy uméleckych

dél (Levinson 2006: 215-216).

Jednim z nejvlivnéjSich teoretickych pfistupl k analyze umeéni je pojeti
pravidel uméni a kulturniho pole dle P. Bordieua. Podle Bourdieua je kulturni pole

dynamické socialni pole, ve kterém bojuji rGzné subjekty o moc, prestiz a
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legitimitu. V ramci kulturniho pole existuji rizna pravidla, kterd urcuji, co je v
daném case a misté povazovano za uméni, a co ne. Bourdieu tvrdi, Ze jsou
pravidla uméni a kulturniho pole vytvarena skupinami lidi, ktefi v ramci kulturniho
pole vystupuji jako nositelé moci a maji schopnost definovat, co je, a co neni
umeéni. Tito nositelé moci jsou vétSinou zaroven i tvlrci kulturnich dél, ktefi si
pomoci svého uméni a kulturnich produktl snaZi zajistit si pozici v rdmci

kulturniho pole a ziskat tak vétsi moc, prestiz a kapital (Bourdieu 1992).

Uméni je soucasti lidské kultury jiz odjakziva, stejné tak jako je ji ve své
podstaté a neustdle se proménujici podobé propaganda. V zdsadé také mizeme
fict, Ze tyto dva pojmy spolu déjinami kraci ruku vruce. Jlinymi slovy je
propaganda v umeéni odjakZiva vyuZivdna a s nadsdzkou by se dala oznacit
takovym parazitem umeéni. Zaroven zamérime—li se na jakykoliv libovolny film a
budeme-—li se dostatecné snazit, najdeme jistou formu propagandy prakticky ve
vsem. Ve své podstaté mlzZe vyznit propagandisticky i fotografie muze kracejiciho
ulicemi New Yorku, nebot preci ukazuje fascinujici ztélesnéni amerického
blahobytu. Stejné tak s o néco vétsi nadsazkou mizeme fict, Ze takovy serial
Most! se zajisté snaZi vyobrazit vyloucené lokality Ceské republiky jako malebna
mista, ktera i pres turbulentni podminky a heterogenni skladbu obyvatelstva,
které spolu ne vidy dobfe vychdazi, ma sva pozitiva a vlastné to maze byt hezké
misto pro Zivot. Tim se ale obratem dostavame zpét k definici propagandy, ktera
v prakticky vSech svych znénich pracuje s umyslnym zamérem autora ovlivnit
uvazovani recipienta. Pravé umysl autora ovlivnit Usudek divaka, posluchace
nebo ¢tenare limituje snahu nazvat libovolny umélecky vyjev jako propagandu

toho a onoho (Bernays 1928: 9-10).

Z tohoto pohledu ndm vychdzi jako nejvétsi uzivatel propagandy v historii
opét tvlrce onoho vyrazu — cirkev. Cirkev jiz od svého pocatku uzivd uméni pro
Sireni a utvrzovani své viry (Royt 2020). Nejstarsi kfestanské dochované uméni
odhadované z pocatku 3. stoleti jsou nasténné malby v katakombach, které se

nachdzi v dne$nim Rimé (Spier 2009: 16). Jednd se o malby a mozaiky znazorfujici
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biblické vyjevy ze Starého a nového Zikona (Spier 2009: 16). Od raného
stredovéku je dochovano nespocet krestanskych uméleckych dél ve vsech
rdznych podobach. Nalezneme staré pisné, texty, architekturu, malby a
socharstvi, které vyuziva pravé biblické podnéty. Mezi jedno z nejznaméjsich
uméleckych krestanskych dél patti napt. obraz Posledni vecere od Leonarda Da
Vinciho z 15. stoleti, ktery si jisté mnozi z nas dokazou vybavit, at uz véfici Ci
nevéfici (Zollner 2011). Uméni s cirkevni tématikou vSak neni jen historicka
zalezitost. Tvorba pokracuje i v soucasné dobé. Jedno z dél v populdrni kultufe
je dobrodruiny romdn Sifra mistra Leonarda z roku 2003, ktery pojedndvd o
hledani svatého gralu, posvatné relikvie. To vSe se da povazovat za snahu
vzbuzovat sympatie kcirkvi a prijmout uceni a zplsob Zivota, ktery
fimskokatolickd cirkev hlasa. Ve své podstaté se tedy jednd o propagandu a

priklad uziti propagandy v uméni.

V 0o néco modernéjsim pojeti se propagandé v uméni dostava pozornosti
predevsim v pribéhu 1. a 2. svétové valky. Obrazy jsou v této dobé do velké miry
nahrazeny fotografiemi a plakaty, které se snaii motivovat obyvatelstvo
k pokracovani ve vélce, koupi valeénych dluhopis, pripadné ke vstupu do armady
(Clark 1997: 8). Zajimavym aspektem véle¢né propagandy v uméni je napriklad
hudba. Na jedné strané mame jednoznacné valec¢né pisné snazici se vzbudit chut
k boji za urcitou ideologii nebo prosty patriotismus, jako napriklad bolSevicka
Krasnaya Armiya vsekh silney od S. Pokrasse a P. Gorinshtejna (znama spise pod
populdarnim ndzvem Belaya Armiya, Chyorny Baron) z 20. let 20. stoleti nebo
americka Hot Time in the Town of Berlin od J. Bushkina a J. DeVries z roku 1943
(Kraaz 2019: 142-167). Na strané druhé mame zdanlivé zcela nevinné pisné bez
jakéhokoliv valecného nebo politického podténu, které jsou i pres to
k propagandé zneuZzity nebo jsou pro ni i pres svou zdanlivou nevinnost pfimo
tvoreny. Mezi nejzndméjsi takova dila se radi némecka pochodova pisen Erika
vzniknuvsi ve 30. letech, kterd byla brzy po vzniknuti vyuzita k propagandé NSDAP

a je i pres svlij civilni apoliticky text o divce a viesovisti dodnes spojovana
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s Wehrmachtem (Massimiliano 2014: 19-57). Dalsim takovym pfikladem muze
byt tvorba amerického jazzisty a kapelnika Glenna Millera. Tvorba tohoto majora
Americké armady za druhé svétové valky byla Uzce spojovana s americkymi
ozbrojenymi slozkami a jejich valenym Usilim (Kraaz 2019: 142-167). Texty
Millerovo pisni jsou vSak velmi ¢asto na prvni pohled zcela nevinné a nemaji
s valkou vibec nic spole¢ného, jako napftiklad skladby In The Mood, ke kterému
pozdéji dopsaly text dalSi americké hvézdy amerického jazzu 40. let The Andrews
Sisters nebo pisent Chatanooga choo choo. Nazev této jazzové pisné o Zelezni¢ni
trati v Tennessee se dokonce dostal béhem valky na zdobeni trupu nékolika
americkych stihacich letound P-51D Mustang a P-38 Lightning (American air
museum in Britain nedatovano). Ze schopnosti vyuzit k propagandé i zcela
nevinné pisné v zasadé vypliva, Ze uméni je nejen odjakziva spjaté s propagandou,
ale propaganda je zaroven neoddélitelné spjata s uménim, které je jejim

nositelem.

V prostfedi socialistického Ceskoslovenska bylo uméni také povaZovano za
vyznamny prostfedek k upevnéni moci, a tak bylo umeélecké dilo ¢asto zneuzivano
k propagandé ideologie. Jednim z prikladd socialistické propagandy v ¢eském
umeéni jsou monumentalni sochy a plastiky umisténé na verejnych prostranstvich.
Tyto sochy mély za ukol pripominat dualezité uddlosti a osoby v historii
socialistického Ceskoslovenska a zaroven slouZily jako symboly moci
komunistické strany. Patfily mezi né napriklad sochy Klementa Gottwalda, ve své
dobé pFitomné v mnoha méstech Ceskoslovenské republiky. Je moZné, Ze se
jednalo o komunistickou snahu prebit odkaz T. G. Masaryka. DalSim prikladem
jsou také sochy a plastiky s motivy délnictva a socialismu, ktera zdobila prakticky
kazdy kout zemé. Jmenovité napriklad mésto Most, které bylo za socialismu
zbourané za ucelem tézby uhli a znovu vybudované v modernim socialistickém
stylu o kus vedle je témito plastikami hojné zdobeno dodnes (Bazantova 2021).
Nejzndmé&j$im dilem propagandistického sochafstvi v Ceskoslovensku je

bezpochyby Stalinllv pomnik na Letné posmésné prezdivany “Fronta na maso“,
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ktery byl vroce 1962 odstranén (Strafeldovd 2012). Méné znamych dé&l
poplatnych dobé a pozdéji odstranénych bylo po republice mnoho. Jmenovité
mohu zminit napriklad détskou prolézacku ztvariujici satelit Sputnik drive se
vyskytujici v prazské Stromovce nebo socha ozbrojeného pohrani¢nika se psem
v Domatzlicich (Sramek, KoFinkova 2017). Néktefi historici a umélci tvrdi, Ze tato
tvorba vyznamné definuje tvorbu dnesni, a to tim, Ze v Ceském prostredi
predevsim 50. |éta realistické socharstvi zprotivila natolik, Ze jesté dnes jsou
preferovdna dila abstraktngji (Ceskd televize 2016). Jmenovité mezi né patfi

napriklad historik architektury Zdenék Lukes.

2.3 Propaganda ve filmu

ve filmu muze fungovat rlznymi zplsoby. Plati pro ni vSe, co pro propagandu
v jinych médiich, rozdil je jen v pouZitych prostfedcich a dosahu (Aujezdsky 2019:
55). Znamena to tedy, Ze propagandisticky film mulze obsahovat explicitni
poselstvi, které je zaméreno na pfimou propagaci politického rezimu, ideologie Ci
urcitého svétonazoru (Aujezdsky 2019: 55-58). Takovy film mlZe obsahovat
naptiklad monology postav, které vysvétluji, jakym zplsobem funguje rezim a
jaké jsou jeho pozitiva. Casto se také vyskytuji protivnici, ktefi jsou prezentovani
jako Spatné a degraduijici sily. DalSim zpUsobem, jak propaganda v kinematografii
funguje, je pritomnost skrytého poselstvi (Aujezdsky 2019: 58—-66). Takovy film
muze obsahovat napfriklad symboly, které jsou spojeny s ideologii nebo rezimem,
at uz prfimymi odkazy na politické symboly nebo jinymi vyznamy, které jsou
spojeny s danou politickou ideou (Aujezdsky 2019: 58-66). Film mUlze také
obsahovat metafory nebo pribéhy, které podporuji urCitou politickou agendu
nebo ideologii, aniz by to bylo explicitni. Propaganda v kinematografii maze také
byt zaméfena na manipulaci emocemi divakd (Aujezdsky 2019: 49-55). Takovy
film mQZe vyuZivat napfiklad hudbu, vyrazové prostfedky postav nebo kameru a
stfih, aby podpofil konkrétni emoce jako napfiklad hrdinstvi, strach nebo nenavist
(Aujezdsky 2019: 58-66). To muze vést k tomu, Ze divak je presvédcen o urcité
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ideologii nebo politické agendé, aniz by si toho byl védom. VSechny tyto zplsoby
mohou byt vyuzZity k vytvoreni propagandistického filmu, ktery ma za cil

propagovat urcitou politickou ideologii nebo agendu a ovlivnit vnimani divaka.

Reprezentace moci vSak tihne ¢asto k patosu. Moc se snazi vytvofit jakousi
univerzalni osu dobra, kterou povazuje za spole¢nou vsem a je nutné ji chranit.
Tak se mize prezentovat jako garant tohoto obecného dobra. VSechny asymetrie,
socialni i vrozené deviace, zarodky chaosu a neporadku jsou bud zameérné
ignorovany a vymazany z verejného prostoru nebo pouzity jako priklady, které
mohou ohrozit tento systém. Tyto zarodky jsou prezentovany jako odstrasujici
priklady, které je potfeba vcas znicit, coz dokazuje, Ze moc je nezbytnd pro

udrzeni symetrie. (Papousek 2011: 81-122)

Byt je v oblibé propagandu rivala nazyvat pravym jménem, mezitim co
propagandu vlastni nazyvat PR reklamou nebo jinym podobnym terminem
s neutrdini konotaci, uréitou formu propagandy déld kazida strana v kazdém
konfliktu minimalné od zacatku 20. stoleti (Jowett, O’donnell 2018: 4). Obrovsky
propagandisticky potenciadl filmu byl objeven velmi brzy. Napriklad Rakousko-
Uherska armada pracovala béhem 1. svétové valky s filmem velmi intenzivné, a
stejné tak tomu bylo napfiklad i v armadé britské nebo némecké, kde dal general
Ludendorf impulz vzniknout filmovému studiu UFA v Babelsbergu (Aujezdsky
2019: 67). V Rusku dochazi z pokynu V. Lenina ihned po revoluci k vytvoreni
propagandistického filmu také. AngaZoval se v ném napfiklad i L. Trockij
(Aujezdsky 2019: 159-165). Jejich pokracovatelé Goebbels a Stalin pak
vypracovali sofistikovanéjsi propagandistické struktury v nichz ziskal film zasadni
postaveni (Aujezdsky 2019: 159; 269-279). Film postupné ziskdva v propagandé
¢im dal zasadnéjsi misto. To je jednak ddno jeho stale se zvysSujici dostupnosti,
jednak také jeho vérohodnosti a autenti¢nosti naptiklad oproti plakatu, coz
prameni z jeho fotografické podstaty (Aujezdsky 2019: 58—66). Béhem studené
valky pak vidime hlavni rozdily mezi Sovétskou propagandou a Americkou

propagandou v jeji ocCividnosti a prfimocarosti. Mezitim, co sovétska
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propagandisticka masinérie jako by zaspala ve 30. letech stdle produkuje
prvoplanové propagandistické filmy, jejichz olividnost je dodnes pfedmétem
lidovych vtipl (napftiklad vtipy o radiu Jerevan), americkd propaganda funguje na
jiném, subtilnéjsim principu (Jowett, O’donnell 2018: 47-87). Z4pad zacind
schovdvat propagandu do zdbavy a zdbavniho primyslu jako filmy, hracky,
popularni hudba. Vrcholem takového pocinani jsou pak snimky jako Top Gun na

objednavku amerického namofrnictva nebo James Bond.

Kde se v tomto schématu nachazi Ceskoslovensko? P¥edeviim v pohledu na
kinematografii a obzvlasté pak na krimi Zanr z pozorovani vybranych filma
nevyplyva, Ze by bylo v tomto ohledu Ceskoslovensko klasickou zemi vychodniho
bloku a kracelo tvrdé ve zminénych §lépé&jich Sovétského svazu. Ceskoslovenska
kinematografie se jako by ve schovavani propagandy do zabavné formy blizila
misty vice té zdpadni. Jako priklad tohoto rozdilu nam poslouzi ¢eskoslovensky
propagandisticky seridl, ktery byl i zafazen do analytické casti této prace, 30
pfipadd majora Zemana. Seridl snazici se zlepSit posSramocenou povést
bezpecnostnich slozek statu je v ceském podani mnohem propracovanéjsi nez
jeho sovétsky protéjSek Sedmndct zastaveni jara. Zatim co ceskoslovensti
propagandisté se snazi presvédcit divaka pomoci napinavého a propracovaného
detektivniho pfibéhu o tom, Ze stihani obc¢an( za to, Ze chtéji opustit hranice statu
je jen a pouze pro jejich vlastni bezpedci, tvarci sovétského seridlu si berou o
poznani leh¢i kol. PFi zasazeni prislusnika snad jesté vice zprofanované NKVD do
prostfedi nacistického stdbu béhem druhé svétové valky je pro divaka o poznani
jednodussi drzet hlavnimu protagonistovi palce, nez kdyZz bojuje proti vlastnim
lidem (Aujezdsky 2019: 578-579). Byt, jak jiz bylo zminéno v GUvodu, najdeme
v Ceskoslovenské kinematografii i takova dila, ktera se sovétskému typu podobaji
vice. Ceskoslovensky film se postupem ¢asu svému kapitalistickému protéjsku
za€ind podobat i vztahem televize-divdk, kdy byl napfiklad béhem pozdni

normalizace film, drive vycistény od veskerych “podvratnych Zivlii‘ nucen se
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prizpUsobit poptavce po atraktivnéjSich pofadech a uvolnit své stranické sevieni

(Bren 2010: 187)

2.3.1 Ceskoslovensky film jako prostfedek propagandy

Cesta cCeskoslovenského filmového primyslu k naprostému podvoleni se
stranické politice KSC, kdy se stdva prostiedkem komunistické propagandy,
zacind 11. srpna 1945. V tento den podepisuje prezident Edvard Benes dekret o
opatrenich v oblasti filmu, ktery znamenal zestatnéni filmového primyslu (Dekret
¢. 50/1945 Sb.). Jednalo se o Uplné prvni ze znarodnovacich dekret( (Aujezdsky
2019: 495). Na zakladé tohoto dekretu byl soukromym vyrobctim a distributoriim
filmG stdtem zabaven vesSkery majetek a stat tak fakticky ziskal monopol na
veskerou vyrobu a distribuci filma. Nasledné vyvolané debaty o vétSinové statnim
podniku, ve kterém by stdle vlastnili 49% soukromnici byly rdzné utnuty
komunisty, ktefi postupné ovladli vSechny vyznamné posty v kinematografii a 13.
dubna 1948 vznika vladnim nafizenim Ceskoslovensky statni film (Slingerova
2017). V tomto sledu uddlosti se ¢eskoslovensky film pozvolné dostava do pozice
propagandistického média, kterym byt s rznou intenzitou, nakonec zUstal az do

roku 1990 (Aujezdsky 2019: 506).

Sila propagandy v ¢eskoslovenském filmu kolisala stejné jako sila tlaku
komunistické strany na spolecnost. Prvni naznak jakéhosi rozvolnéni pomérl se
stal v roce 1959 zaminkou pro snahu resuscitovat tlak socialistického realismu,
kdyZ vystoupil tehdejsi ministr Skolstvi a kultury FrantiSek Kahuda na konferenci
v Banské Bystrici s ostrou kritikou vic¢i nové vznikajicim filmim (Aujezdsky 2019:
495-507). Vysledkem bylo nékolik film0 v trezoru a zadkazy cinnosti nékolika
tvarcim (Aujezdsky 2019: 506-507). Dulezity byl pro ceskoslovenskou
kinematografii také sjezd KSC o rok dfive v &ervnu 1958 nesouci se v podobném
ténu. Zde prezident republiky a prvni tajemnik UV KSC Antonin Zapotocky
zformuloval pét krokd k dobudovani socialismu v Ceskoslovensku. Paty bod se

tykal také kinematografie: ,Dale prohloubit mordlné politickou jednotu lidu
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v duchu marxisticko-leninského uceni a dovrsit kulturni revoluci” (Klimes 2004).
To v zdsadé znamenalo snahu obratit vyvoj filmového narativu od individualnich
lidskych osud( zpét ke kolektivismu (Aujezdsky 2019: 507). Tento poZadovany
navrat k tvrdému socialistickému realismu sice vyvoj Ceskoslovenského filmu
zbrzdil, nedokazal ho vsak uplné zastavit a béhem celkového rozvolnéni v 60.
letech vznika Ceskoslovenska nova vina a dochazi k nejvétsimu tviréimu vzepjeti
Ceskoslovenské kinematografii v celé jeji dosavadni historii (Aujezdsky 2019:
507). To vée bylo nakonec zadupano po okupaci Ceskoslovenska silami Var$avské
smlouvy vroce 1968, kdy kromé cenzury samotnych dél dostalo i mnoho

$pickovych a uznavanych tviirc zakaz tvorby (Ceska televize 2013).

Béhem normalizace pak v televizi a kinematografii soucasné dochazi ke
dvéma jevim. Na jedné strané mame nepfili§ oblibené, prvoplanové
propagandistické a ¢asto az bizarni dila na politickou objednavku. Jmenovité
napriklad film Hroch, ktery je povazovany za nejbizarnéjsi vyobrazeni prazského
jara za celé obdobi normalizace nebo napftiklad dilo vytvorené koprodukci se SSSR
s pfiznaCnym nazvem Revue na zakdzku, ve kterém Slo predevsim o splnéni
politické zakazky na ukor propracovaného déje (Kopal 2013). Na strané druhé
mame dila, ktera reflektuji skutecné pozadavky dobového divdka, propagandu
mnohdy upozaduji, byt neopousti a disponuji propracovanéjsim pribéhem i
postavami (Bren 2010: 187). Takova dila si c¢asto ziskala zna¢nou popularitu
pretrvavajici dodnes. Zaroven v 70. letech televizor zacind nahrazovat kina a
dostava se do vétsiny ceskoslovenskych domacnosti. Tim se film stdvd pro své

publikum mnohem dostupnéjsi a s nim i nesend propaganda (Kopal 2013).
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3 Metodologie

Ve své prdci postupuji systematicky napti¢ vybranymi filmy podle let vydani
od nejstarsich po nejnovéjsi a v jednotlivych filmovych snimcich pomoci obsahové
analyzy poukazuji na prfitomnou propagandu a jeji podobu v jednotlivych
obdobich. Zaméruji se predevsim na hledani manipulace s historii a emocemi.
Objevené snahy manipulovat realnymi historickymi udalostmi se snazim dat do
souvislosti a poukdzat na konkrétni snahy prepisovat historii v jednotlivych
snimcich. U snahy propagandistli pracovat s emocemi divdka ve sviij prospéch
také sleduji konkrétni mechanismy k tomu pouzité. Casto se totiz jedna o rozdilné
prvky. Nakonec se z nasbiranych informaci snazim vyvodit zavéry, najit spolec¢né

znaky, pripadné rozdily mezi dily a odpovédét na polozené vyzkumné otazky.

Pro obsahovou analyzu jsem se rozhodl, protozZe se zamérujete na zachyceni
konkrétnich propagandistickych prvk( a témat v konkrétnich filmech. Obsahova
analyza umozZiuje systematicky a objektivné zkoumat obsah vybranych filma a
extrahovat klicové prvky propagandy, jako jsou napriklad symboly, jazyk, narativy
a obrazové prvky (Neuendorf 2016: 10). Pro cil prace jsem zvolil kvalitativni
metodu, jelikoZ nepovaZuji vzhledem k cili prace za vhodné, aby byla analyza
zaloZzena na statistickych datech a Cislech, ale spiSe na interpretaci obsahu
vybranych filmua a text(l. Kvalitativni metoda umoznuje se podrobné zaméfit na
detaily a kontext vybranych dél a interpretovat je v SirSim kulturnim, historickém
a politickém kontextu. To je zasadni pro hodnoceni toho, jak komunisticka
propaganda fungovala ve filmech a seridlech krimi Zanru, a jakym zpUsobem
ovliviiovala mysleni a postoje divak(, coz lze interpretovat pravé na zakladé
podrobné analyzy konkrétniho obsahu a detailniho zkoumani propagandistickych
prvkl. Kvalitativni metoda umoziuje ziskat podrobné a dlkladné poznatky o
propagandistickych prvcich v konkrétnich filmech a seridlech, coz je zasadni pro
porozuméni tomu, jak komunistickd propaganda fungovala, a jakym zpUsobem
ovliviiovala divdky. Proto tuto metodu povazuji za nejuzitecnéjsi pro dosazeni
cile, kterym je zachytit a empiricky podlozZit zpusoby, jakymi fungovala

16



komunisticka propaganda ve filmech a seridlech krimi zanru natocenych v obdobi

socialistické vlady mezi lety 1948-1989.

Videalnim pripadé by bylo zahodno analyzovat veskeré krimi snimky
natoCené vrozmezi let 1948-1989, v takovém pfipadé by totiz bylo mozné
s jistotou fict, jaké prvky propagandy byli vyuzivany nejvice. Nicméné i filmu krimi
zanru bylo vytvoreno veliké mnozstvi, a aby bylo moZzno se vénovat jednotlivym
filmam podrobné, bylo potreba vybrat jednotlivé zastupné pripady a ty zkoumat.
Vybér téchto dél byl zaloZzen na nékolika kritériich. Na zakladé uplného seznamu
véech krimindlnich dél natogenych v Ceskoslovensku mezi lety 1948-1989
vedeného Cesko-Slovenskou filmovou databdzi (CSFD) byla vybrana dila, ktera
byla natocena v rlznych etapach socialistického rezimu a pokryvaji, co nejvétsi
Casové rozpéti celého trvani komunistického rezimu. Jejich relevance pak byla
ovéiena pomoci iVysilani Ceské televize. PFednost dostala dila obecné zndmd a
dodnes reprizovana Ceskou televizi. Stejné tak jsem vychazel z vystupu historika
Michala Stehlika v rozhlasovém poradu Jak to bylo doopravdy 2. kvétna 2022. Na
zakladé jeho projevu jsem do svého vybéru zaradil i filmy Pdté oddéleni a Krdl
Sumavy presto, 7e je nenajdeme v iVysilani Ceské televize. Usoudil jsem, Ze se
jednd o filmy, které nejsou Ceskou televizi vysilany pravé z dGvodu silné
pritomnosti propagandy komunistického rezimu a zaroven o filmy natolik zndmé,

Ze byly nakonec i pres tuto vychylku do prace zarazeny.

Vybiral jsem tedy filmy pokryvajici dobu tésné po unorovém prevratu v roce
1948, tvrda 50. léta, obdobi nové viny v 60. letech, dila z obdobi normalizace i ze
samého konce rezimu. Stejné tak jsem vybiral dila, kterd nejlépe slouzi dosazeni
mého cile pfiblizit fungovani propagandy v ceskoslovenské kinematografii,
vznikala za rozdilnych podminek, obsahuji rizné silnou pritomnost propagandy
rezimu a mGZeme v nich ¢asto najit rozdilné prvky propagandy, které vsak sméruji
k podobnému nebo stejnému cili. Zaroven jsou i pres svou komunistickou
minulost a propagandisticky podtén tyto filmy mnohdy dodnes reprizovany

Ceskou televizi, nejednd se tedy o zanedbatelnd dila. Dale jsem rozélenil
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Ceskoslovenskou kinematografii na zakladé informaci z teoretické casti o
¢eskoslovenském filmu na tfi éry. Eru “tvrdych 50. let véetné doby kratce po
vitézném Unoru, Eru nové viny let 60. a éru normalizaéni let 1968 a7 1989.
Vzhledem k nadprlmérné stopdzi 30 pripadli majora Zemana v porovnani

s ostatnimi filmy, jsou vSechny éry zastoupeny vyvazene.
Vybrana dila krimi zanru:

e Dnes o pll jedendcté (1949)

e Zlaty Pavouk (1956)

e Smrtv sedle (1958)

e 105% alibi (1959)

e Krdl Sumavy (1959)

e Pdté oddéleni (1960)

e Kde alibi nestaci (1961)

e Alibi na vodé (1965)

e Vrah skryvd tvar (1966)

e Konec agenta WA4C prostrednictvim psa pana Foustky (1967)
e 30 pripadi majora Zemana (1974-1979)
e Pumpariod zlaté podkovy (1978)

e Této noci v tomto vlaku (1984)

e Trezor (1989)

U seridlu 30 pfipadi majora Zemana je také dulezité vysvétlit, pro¢ se
nékterym dillim vénuji vice a nékterym méné. Vyplyva to ze samotné podstaty a
Ucelu serialu, kdy jsou nékteré dily propagandou velmi silné nabité, mnohdy
inspirované skutecnymi udalostmi a jiné jsou z propagandistického hlediska spise
balastni a ideologicky naboj seridlu naopak tlumi. To vSak neznamena, Ze jsou pro
cil prace irelevantni. Tyto apolitické a z naseho pohledu zdanlivé nezajimavé dily
zapadaji do propagandistického rdmce tim, Ze délaji pro divdka celou sérii véetné

filmarsky méné kvalitnich, ale za to ideologicky nabitéjSich dild, atraktivnéjsi.
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Jednda se tedy o zpusob, jakym filmafi dostanou k divdkovi casto zcela
prvoplanové propagandisticky obsah, ktery by bez prolozZeni kvalitni detektivkou
nebyl tolik vyhledavan. Proto jsem se rozhodl v analyze i tyto dily zminit,
pfirozené o nich ale nepujde fici tolik, jako napfiklad o dile inspirovaném skupinou
bratrd Masinu. Stejné tak nevénuji jednotlivym dildm takovou pozornost jako
ostatnim filmdm, spiSe poukazuji na dulezité propagandistické prvky
v jednotlivych dilech a velky obsah dat z tohoto seridlu kvantifikuji do tfi skupin
rozdélenych podle sérii seridlu. Podle nize zvolenych kritérii hodnotim tedy az

jednotlivé série a s témi poté pracuiji.

Aby bylo moZné propojit vySe popisovanou teorii propagandy se samotnou
analyzou, vybral jsem pro vybrané filmy nasledujici sadu kritérii, podle kterych
budu filmy hodnotit. Tato kritéria ndm pomohou nejlépe vyhodnotit, k ¢emu

pouzité propagandistické praktiky v praxi vedou a o co se v ramci film{ snazi.

e Hlavni zloc¢inec:
o Jednotlivec
o Organizovana skupina

o Cirkevni instituce

Tento prvek je duleZity zejména v souvislosti s propagandistickymi prvky,
protoZze pomahad identifikovat, kdo je prezentovan jako nepfitel socialistického
statu. Napriklad v mnoha filmech produkovanych v dobé socialismu byli zlo€inci
zobrazovani jako jednotlivci, ktefi se snazi podkopavat spole¢nost a socialistické
hodnoty. Tento narativ mohl byt pouzit k posileni ideového poselstvi filma, které
zdlraznovalo dulezitost kolektivni prace a vymezovalo se proti individualistickym
tendencim. Naopak, prezentace skupiny lidi nebo cirkevni instituce jako hlavnich
zloCincd mohla byt vyuzita k posileni politickych a ideologickych predstav o tom,

kdo jsou nepratelé socialistického statu.

e Socialni témata:
o Tridni boj
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o Kritika konzumni spole¢nosti

o Vztah mezi lidmi rznych tfid

Toto kritérium jsem vybral, protoZe socialistickd propaganda se snazila
predstavit komunisticky rezim jako jediné reSeni socidlnich problém( a jako
systém, ktery usiluje o rovnost mezi lidmi rliznych tfid. Vybér témat, kterd se
tykaji tfidniho boje, kritiky konzumni spole¢nosti a vztahu mezi lidmi rznych tfid,
byl pro propagandu komunistického rezimu dulezity, aby presvédcila divaky o
spravnosti a nadrazenosti komunistického zplsobu Zivota a vlady. Analyza téchto
témat v detektivnich filmech a seridlech muaze poskytnout uceleny pohled na

téma, kterému socialisticka propaganda v krimi snimcich ddvala prednost.

e Charakter policistu a jinych hlavnich postav:
o Rize profesionalni s pfimou navaznosti na déj
o Propracovany, s aspekty soukromého Zivota nepfimo nutnymi pro

zapletku filmu

Kritérium hodnoceni charakteru policistl a jinych hlavnich postav je
relevantni, protoze tyto postavy jsou ¢asto prezentovany jako hrdinové a zaroven
ztélesnuji urcity idedl nebo hodnotu. Je tedy dilezité, jak jsou tyto postavy
vykresleny a jaky vliv maji na zapletku a celkové poselstvi filmu. Charaktery
obohacené pouze o nejnutnéjsi vlastnosti, dialogy a zkusenosti plisobi mnohem
méné vérohodné, nez postavy obohacené o zdanlivé zbyte¢né charakterové
vlastnosti a jiné detaily. Vérohodnéjsi postava je pak i vérohodnéjsim nositelem

propagandy.
Vztah k zahranici:

o Neutrélni/nezabyva se zahrani¢im
o Propaganda komunistického idealu

o Propaganda proti kapitalistickému zapadu
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Mezi lety 1948-1989 bylo vnimani zahranici silné ovlivnéno ideologii
komunistické strany a zdroven bylo fadovym obcandm vycestovani do zahranici,
byt tfeba sprateleného, silné ztizeno. Filmy proto mély silny vliv na formovani
nazord divakl na zahrani¢i, a proto byly casto vyuZivany jako médium
propagandy. Z tohoto dlvodu je dilezZité zkoumat, jaké postoje a nazory byly ve
filmech prezentovdny vici zahranici. Kritérium hodnoceni vztahu k zahranici
umoznuje identifikovat filmy, které se snazily prezentovat v pozitivnim svétle
idedly a postupy ostatnich komunistickych rezim( nebo kritizovat kapitalisticky

zapad. Pfirozené najdeme ale i filmy, které se timto motivem viibec nezabyvaji.

e Propagandistické prvky:
o Prezentace komunistické ideologie
o Prezentace uspéchu socialistického statu

o Prezentace nepfratel socialismu

Toto kritérium hodnoti, zda se socialistickd propaganda ve vybranych dilech
zameérovala spiSe na kritiku svych nepratel, nebo na chvalu sebe sama. Zaroven
pak rozviji, zda v druhém pripadé snimky adoruji ideologii jako takovou nebo

spiSe redlné uspéchy, kterych socialisticky stat dosahl.

e Politickd orientace:
o Neutralita

o Prokomunisticka

Toto kritérium je naprosto klicové pro hodnoceni filmu. Je-li film otevrené
prokomunisticky (anti-kapitalisticky pro nas znamena v tomto pripadé to stejné a
rozdil fesi predchozi bod), je jeho propagandisticka pointa jednoznacnad. Zdanlivé
politicky neutralni filmy ale mohou propagandé slouzit stejné, avSak méné
oCividné a ¢asto jednomu urcitému aspektu rezimu. Ve své praci se napfriklad
nejCastéji potykam sfilmy politicky neutralnimi, avSak glorifikujicimi
bezpeénostni slozky statu. Toto kritérium slouZi jako zavérecné zhodnoceni
vyznéni filmu.
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4 Analyza filmovych dél

4.1 Dnes o plil jedendcté (1949)

Kratce pounorové dilo o vraidé zameéstnance stavebni firmy Beranka
zavrazdéného majitelem oné firmy Koudeldkem. Zlo¢incem je tedy jedinec.
Motivem vrazdy je Smelina se stavebnim materidlem, na kterou Beranek pfrisel a

pozadoval napravu.

O kritériu sociadlnich témat mlzZeme fict, Ze se jednd o tfidni boj, nebot
majitel firmy nelegdalné okrada délnictvo a neboji se ho pfi tom vrazdit. Stejné tak
kritérium propagandistickych prvk(l tedy mizeme zhodnotit, jako prezentaci

nepratel socialismu.

Charaktery jsou vtomto filmu velmi propracované, stejné tak jako je zde
velké mnozstvi vedlejSich postav. Postava zloCince zde vSak aZ do konce filmu
témér nevystupuje, jelikoz se schovava vsanatoriu pro zbohatliky. To je
v detektivnim Zanru naprosto v poradku a je to napriklad v kontrastu s nékterymi

vice propagandistickymi dily 30 pfipadi majora Zemana.

Vztah k zahranici je zde prakticky opomijen az do samého zavéru, kdy je po
rozuzleni a zatéeni z niceho nic nalezen novy dlikaz odhalujici snahu zlocince utéct
do zahranici, byt neni explicitné receno, o jaké zahranici se jedna. To ukazuje
zapad, jako jakési azylové misto pro zlocince, coz je jev, se kterym se v ostatnich

filmech setkdavdame znovu.

Diky celému tfidnimu aspektu filmu, ktery ve vysledku vyobrazuje vedeni
firmy a jejich obchodnich partner( jako kartel okradajici délnictvo a hazarduijici se
Zivoty obyvatel jimi postavenych dom{, Ize oznacit film z politického kritéria za
prokomunisticky. Presto, Ze je tento aspekt ve vysledku velmi silny a je umocnén
poznamkou o zahranici, nikterak na tom netrpi detektivni stranka filmu, kterd je
stdle napinava a splnuje vesSkeré aspekty kvalitniho detektivniho dila, jako

poutavou zapletku, ne¢ekané zvraty nebo vynikajici kameru.
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4.2 Zlaty Pavouk (1956)

Film pojednava o burzoaznim zubari Hruskovi Zijicim ve veliké vile u feky,
ktery nelegalné prechovava zlato obéti koncentraénich taboru, které v roce 1945
jakozto Clen revolucnich gard ukradl zabitému pfislusnikovi SS. Zlo¢incem je tedy
jedinec. socidlnim tématem jsou spiSe vztahy mezi lidmi rdznych ttid, nez
vyloZené tfidni boj. BurZoazni zubaf si sice Zije nad poméry a u toho jesté
nelegdlné a lakomé prechovava zlato s mravni vadou, nikomu tim ale vylozené

neubliZuje a za Zenu si bere mladou naivni divku z nizSich poméra.

V kritériu vztahu k zahranici je zde opét naznak snahy ukazat zapad, jako
azylové misto pro zlocince. V tomto pripadé jiného bohatého muze, ktery si od
doktora cast zlata odkoupil, pfi prechodu hranic byl zastfelen a SNB se tak diky
onomu zlatu dostala Hruskovi na stopu. Propracovanost jednotlivych postav
nejde za samotnou zapletku filmu a neukazuje v zasadé nic, co by divak
nepotreboval k pochopeni toho, Ze hlavni zloCinec je burzoazni nemordlni
zbohatlik. Z kritéria propagandistickych prvkd se tedy jedna, byt v celém filmu
neni takto doktor Hruska nazvan, o kritiku nepfratel socialismu. Film je tedy
hodnotitelny jako prokomunisticky. V celém filmu navic absentuje prakticky
veskera snaha o detektivni zapletku. Zlocinec a vSechny podrobnosti zlocinu jsou
od zacatku zndmy a divak jen ¢eka, kdy si prislusnici SNB spoji veskera divakovi

znama fakta.

4.3 Smrt v sedle (1958)

Smrt v sedle je Ceskoslovensky pokus vyhovét poptavce po exotickych
snimcich. Pfi klukovské hfe na kovboje je nestastnou ndhodou postielen Géetni
hiebcina, ktery je pozdéji okraden o prevaiené vyplaty ciSnikem nedaleké

hospody a byvalym zkrachovalym Zokejem. Ti jsou ale velmi rychle odhaleni SNB.

ZloCincem je zde tedy skupina lidi. Charaktery postav jsou zde relativné
propracované, ne vsak postav podstatnych pro kriminalni ptipad, jako takovy.

Samotnym zlo¢incim je naopak vénovano pomérné malo ¢asu a hlavni hrdina
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Tomas hraje v krimindlnim pfipadu spiSe roli angazovaného svédka. Vztah k
zahranici je zde neutralni, ba skoro az pozitivni svou inspiraci ve westernovém
prostfedi. Jednoznacné zde ale mGzeme vidét kritiku konzumni spolecnosti, kdy
oba zlocinci okradou smrtelné zranéného clovéka s vidinou snadného zisku.
Propagandistické prvky jsou zde prakticky nepatrné a nejsilnéjsi je rychlost a
profesionalita, s jakou SNB vypatrd zloCince, coz se da interpretovat jako
prezentace Uspéchl socialistického statu. Presto je zde propaganda natolik

subtilni, Ze se da snimek oznacit za politicky neutralni.

4.4 105% alibi (1959)

Detektivni dilo s propracovanou zapletkou, kde dojde ke dvojnasobné
vrazdeé, spachané zadluzenym ¢isSnikem, do které se zapletou dva mladici s kradezi
vyherniho losu. Zloc¢incl je tedy vice, tim hlavnim je ale jedinec. VSechny
probéhnuvsi zloiny jsou ale bez jakéhokoliv politického podtextu, a kromé
prostfedi SNB plného soudruzského oslovovani neni v porovnani s ostatnimi
zkoumanymi filmy ani natolik zfetelné, Ze se film odehrava v socialistickém

Ceskoslovensku.

Charaktery jsou propracované, véetné vztah(i mezi jednotlivymi postavami.
Nejvice jsou rozpracované osobni Zivoty mladik(, ktefi ukradli los a poté vztahy
mezi jednotlivymi vySetfovateli Sboru ndrodni bezpecnosti. Vztah k zahranici je
zde neutralni, toto téma neni ve filmu nijak rozebirano. Ustiednim socidlnim
tématem je kritika konzumni spolecnosti, kdy jednak dojde ke kradezi losu a

jednak k vrazdé kvili penézim.

Propagandistické prvky jsou zde velmi subtilni, a to jesté vice nez
v pfedchozim filmu. Prakticky jsou omezeny opét na ukazku profesionalni prace
policistll, coZ se da oznacit za prezentaci Uspéchu statu. Politické vyznéni filmu je
vSak hodnotitelné jako neutralni, jelikoz zde neni Zadné politicky motivované

poselstvi a figuruji zde “obycejni zlocinci* stihani za “obycejné zlociny*.
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4.5 Krdl Sumavy (1959)

Pribéh odehravajici se v roce 1948 v Sumavském pohranici. Hlavnimi hrdiny
je sbor pohranicni straze, kterd se snazi zamezit nelegalnim pfechodlm hranic.
Zlocinci je zde skupina prevadécu o jejichZz poctu divak aZz do Stastného konce
poradné nevi a po dopadeni jednoho se vidy objevi novy. Charaktery postav jsou
vtomto filmu propracované jen na uroven samotné zapletky. Explicitné neni,
kromé stale opakované, avsak nikdy nepodloZzené domnénky o pasovani Spiéndq,
feceno nic o motivech zlocincl ani o hlavni postavé strdzmistra Zemana, ktery
k jednotce pfichdzi jako novy. Ten sice rozviji svlij osobni Zivot a zamiluje se do
Zeny z nedaleké vesnice, tento charakterovy rozvoj ma ale pfimy vliv na kriminalni

zapletku filmu.

Ve snimku je viditelna snaha ukdzat nepopularni pohranicéni straz v lepsim
svétle a pfribliZit jeji praci dobrodruznym zplsobem divakovi, ktery tak k ni ma
nabyt vétsi sympatie. Vztah kzahrani¢i je jednoznacné na bazi kritiky
kapitalistického zapadu, ktery naruduje hranice CSSR. Vzhledem k prostiedi filmu
je obtizné ho hodnotit z kritéria socidlnich témat, nicméné vztah dUstojnika
pohrani¢ni straze a prodavacky, jejiz muz utekl na zapad se dd povazovat za
vyobrazeni vztahu lidi rGznych tfid. Propagandistické prvky vedou k prezentaci
uspéchl socialistického statu, jakoZto ochrany jeho hranic pred narusiteli.
Poselstvim filmu je totiz presvédcit divaka, Ze pohraniéni strdz chrani Socialisticky
stdt pred zdpadnimi Spidny. Politické vyznéni filmu je tedy jednoznacné
prokomunistické. Ironii vsak je, Ze i pfes tuto snahu neni ve filmu dopaden jediny

Spidn. Je vsak zabito nékolik prevadécli a jedna civilistka.

Film se ale dokazal vyvarovat zdlraznovani politické ideologie a prihledné
agitace, cemuz se napriklad nevyhnul dil Majora Zemana resici obdobné téma. Ve
filmu se na druhou velmi zajimavé pracuje s kamerou a svétlem. Na priklad po
zabiti krale Sumavy, ktery prevadi nepratele lidu do odporné mlhavé nicoty na

obzoru, kde konci bezpeci socialistického statu a zacina kapitalistické peklo, se
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zcela zméni pocasi, jiz se nestfidd mlha s boufi a na nékolik zabérl z prostiedi
pohrani¢ni straze je slunecno. Takto sugestivné vtomto filmu propaganda

funguje.

4.6 Pate oddéleni (1960)

Film Pdté oddéleni popisuje pribéh Rudolfa Karlika, agenta spolupracujiciho
s americkou Spiondini centralou, ktera se snazi ziskat informace o
Ceskoslovenskych obchodnich aktivitach. Kdyz se setka s byvalym pritelem Janem
Simkem, ktery odmitne spolupraci, vydira ho a donuti k vysilani Karlikovych zprav
na zédpad. Kontrarozvédka zaéne novou vysilaéku hledat. Simek se viak sam
rozhodne viechno ohlasit Statni bezpeénosti. Simek nakonec spolupracuje

s kontrarozvédkou a té se tak podafi vypatrat celou sit agenta.

Zlocinci je tedy tato zminéna skupina zapadnich agentl. Charaktery policist(
ani zlo€incl nejsou rozpracovany za profesni linku. Jen charaktery Karlika a Simka
jsou propracovany do soukromé sféry. O Karlikovi se dozviddme néco malo o jeho
minulosti a milostném Zivoté. Simkovi je viak vénovdano vice ¢asu, kdy je ukazovan
jeho vzorny socialisticky Zivot véetné povolani v chemicce a cerstvé zalozené
rodiny, kterou se snaZzi chranit. Vztah k zahranici je opét jiz z podstaty filmu
jednoznacné negativni. Zahranici je ztvarnéno opét zapadnim Némeckem, které
posluhuje Spojenym statdim jako zakladna pro vysilani agentd do CSSR. Socidlni
témata jsou zde opét nepfilis zietelnd. Vztah mezi Karlikem a Simkem, pfipadné
jeho milenkou se dé popsat jako ukazka vztahu lidi rGznych tfid. Kritérium
propagandistickych prvkl je zde vzhledem ke Spionazni nature filmu dobre
pozorovatelné a rozhodné hodnotitelné jako prezentace nepratel socialismu. Ve
findle je film z kritéria politického vyznéni hodnotitelny jako jednoznacéné

prokomunisticky.

4.7 Kde alibi nestaci (1961)

Ve filmu se fesi pfipad podvodU s faleSnym Iékem, ktery se distribuuje na ¢erném

trhu. Kvili zanedbavani skutecné 1écby ale zemfe nékolik pacientt a pripad zacne
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vySetfovat BezpecCnost. Podezrelych je mnoho, véetné feditele mezinarodniho
hotelu a dalSich bohatych jedinc(i. Diky vrazdé jednoho a spolupraci druhého
z trojice zapojené do distribuce onoho |éku, ktery s vrazdou nechce nic mit, se
podarivypatrat hlavniho vinika, kterym je mlady syn lékarnika zamilovany do Zzeny
feditele hotelu. Zlocinci jsou tedy sice plivodné skupina, ta je vSak rychle omezena

na jednoho hlavniho zlocCince, jehozZ totoznost je cely film skryvana.

Charaktery jsou propracované za hranu samotné kriminalni zapletky a
figuruje zde i mnoho vedlejsich, méné dllezitych postav. Jsou rfeSeny osobni
Zivoty nejen téchto vedlejsSich postav, ale také vysetrovatel(. Vztah k zahranidi je
ve filmu neutralni. Zahraniéi je zde ztvarnéno predevsim Svycarskem, ze kterého
pochazi Zena reditele hotelu. Za Svycarsky je také vydavan falesny lék, ve
skutecnosti se ale jedna o tuzemské vitaminy. Ddle tato skutecnost hlubsi roli
nehraje. S ohledem na kritérium socialnich témat se zde tesi vztahy lidi rlznych
trid (Pomocnik lékarnika zamilovany do Zeny feditele hotelu spolupracujici na
zloCinu se zkuSenym zlodéjickem a bavicem z kabaretu). Zajimavosti pak je, Ze
pravé burzoazni reditel hotelu nema se zloCinem nic spole¢ného a spolupracuje
s vySetfovateli na jeho vyreseni. To je v porovndni s ostatnimi zkoumanymi filmy
s obdobnymi zastupci burZoazie spise vyjimkou. Stejné tak se zde vyskytuje kritika
konzumni spolecnosti, jelikoz zlo¢inem je majetkovy podvod za ucelem zisku.
Propagandistické prvky jsou zde témér nepfitomny a omezuji se na ukdzku prace
policie. To se da stejné jako u predchozich filmd hodnotit jako prezentace
uspéch socialistického statu. Ve vysledku je pak film hodnotitelny jako politicky

neutralni.

4.8 Alibi na vodé (1965)

Zapletkou filmu jsou dvé propojené vrazdy s rozdilnymi pachateli, kdy jedna
pomlze k vyreSeni druhé. Nejdfive je v afektu fotografem zavrazdéna mlada
modelka na hausbdétu. Poté je zavraidén byvalym tiskafem majitel hausbotu.

ZloCinci jsou tedy opét spiSe dva jedinci neZz dvojice. JelikoZz celd Ctvefice pred
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tragickym rozpadem planovala na cerno vyrabét pornografické karty, kv(li
kterym také doslo k prvotni roztrice vedouci ke smrti mladé modelky rukou
fotografa, mUzZeme fict, Ze se jednd o kritiku konzumni spole¢nosti. Vztah
k zahranici je témér neutrdlni. Zahranici je zmifnovano jen ve spojitosti s onémi

pornografickymi kartami, které meély byt prodavany do Rakouska.

Charaktery postav jsou velmi podrobné rozpracovany a ve filmu figuruje
velké mnoiZstvi vedlejsich postav. Hlavni postavy policistll jsou zobrazovani i pti
traveni volného casu, je zde vyobrazovan rodinny Zivot rezZiséra atd.
Propagandistické prvky jsou zde opét velmi subtilni a omezené na ukdzku
profesiondlni prace SNB. Na zadkladé to mlGzeme tento film opét hodnotit jako

politicky neutralni.

4.9 Vrah skryva tvar (1966)

Film je o sérii od sebe nedalekych vrazd se sexudlnim motivem. Dvojice
detektivi nakonec za vraha oznadi spravce mistniho zamku. Zloc¢incem je tedy
jedinec. Vztah k zahranici je ve filmu neutralni, neni nijak rozebirano. Z kritéria
socidlnich témat se zde tesi vztahy lidi rliznych tfid (policisté, sedlaci ze statku,

méstané dojizdéjici na venkov, doktor, hlida¢ ze zamku atd.).

Charaktery postav jsou zde pomérné propracované. Ve filmu se objevuje
velké mnoistvi postupné vyrazenych podezrelych. Civilni postavy maji mnoho
nedllezitych vlastnosti. Na druhé strané postavy policistd jsou Cisté profesionalni
a jejich charaktery nejsou rozvijeny za reseni daného pripadu. Na praci policist(
se také omezuje jakakoliv legitimizace rezimu. Propagandistické kritérium je tedy
hodnoceno jako prezentace Uspéchl sloZek socialistického statu pfi dopadeni
deviantniho nasilnika a vraha ve sloZitém pripadu. Diky takto omezené a subtilni
formé je film z kritéria politického vyznéni hodnocen jako neutrdlni. Dllezité je
také fict, Ze pripad je inspirovany pripadem sériového vraha Vaclava Mrazka,

ktery byl v roce 1957 odsouzen k trestu smrti (Janeckovd, Galas 2018).
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4.10 Konec agenta WAC prostiednictvim psa pana Foustky (1967)

Komedialni Spionazni snimek parodujici filmy o Jamesi Bondovi. Bizarni
ovsem je, Zze v roce 1967 neméli divaci moznost parodovanou predlohu spatfit.
Mimodeék také film paroduje i tehdejsi tuzemské Spionazni snimky. Zlo€incem je
zde skupina lidi. Konkrétné Spiondznich skupin rtznych, blize nespecifikovanych
zemi, kteri v Praze svadeéji boj o plany na vojenské vyuziti Venuse. Ty se nakonec
dostanou do rukou tuzemské Spionazini agenture diky ucetnimu Foustkovi,
nenapadnému dobrakovy ztélesnujicimu bezelstné ale vynalézavé Cesstvi, ktery
vSechny profesiondlni agenty prebéhne. Vyobrazeni zahraniéi je zde negativni,
jeliko? ukazuje zahraniéni $piony, ktefi operuji a navzajem se vrazdi na uzemi CSR
a tim narusuji mistni klid. DUleZité je ale fict Ze Zadnd ze zemi, kromé Francie a
Velké Britanie, ze kterych pochazi hlavni dva sledovani Spidni. Zaroven se ale
udajné jednd o témér vSechny zemé svéta. Divak si tedy mlze domyslet i zemé

vychodniho bloku a tvirci filmu se ho z této myslenky nesnazi po cely film vyvést.

Charaktery postav nejsou rozpracovany prakticky vibec za nutnost
zapletky. VSe, co je o postavach rfeceno je témér vzapéti vyuzito pro zapletku.
Socidlnim tématem zde muze byt kritika konzumni spolecnosti, kdy vSichni agenti
svéta bojuji o slanku s ukrytym filmem, to ale, nutno podotknout, zcela jisté neni

hlavnim zamérem filmu.

Agenti operujici na Gzemi CSR nikterak neohrozuji zajmy republiky jako
takové, a tak je hlavnim poselstvim filmu, spiSe neZ prezentovat nepratele
socialismu, ukazat typického ¢eského dobrdka ktery jezdi na mopedu a nadevse
miluje svého psa, ktery svou upfimnosti a vynalézavosti zvitézi nad nejlepSimi
agenty zahranici s profesionalnim vycvikem a modernimi technologiemi. Jedna se
tedy vlastné o Uspéchy socialistického statu. Ve filmu vsak neni tato snaha nijak
akcentovana a zcela chybi i jakakoliv, byt jen mirnd nebo naznacena politicka

agitace. Politické vyznéni filmu je tedy neutralni.
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4.11 30 pripadii majora Zemana (1974-1979)

Bezpochyby nejslavnéjsim  detektivnim  polinem  kinematografie
socialistického Ceskoslovenska je serial 30 pfipadi majora Zemana. 30 pripadd
majora Zemana je velice specifické dilo uz tim, Ze bylo vytvoreno na politickou
objedndavku a na jeho tvorbé se vyznamné podilelo federalni ministerstvo vnitra
(Aujezdsky 2019). Propaganda je zde ze vSech detektivnich dél pozorovatelna
nejlépe. Zaroven se ale v Siroké verejnosti miZzeme casto setkat s ndzorem, Ze
odmyslime-li si komunistickou propagandu, jedna se o vcelku kvalitni a napinavé
detektivky. Serial z poloviny 70. let sleduje, jak jiz nazev napovida 30 kriminalnich
ptipad(, z nichZ se kazdy odehrava rok po tom predchozim, pocinaje rokem 1945,
kdy se Jan Zeman vraci kratce po skonceni druhé svétoveé valky z koncentracniho
tdbora do své vesnice a okamzité se podili na vySetfovani prvni vrazdy, a to svého

otce.

4.11.1 Prvni série

Vrahem je mistni hospodsky, ktery za valky udal Jana Zemana Gestapu a
nyni se bal prozrazeni této skutecnosti a nasledného trestu. Jedna se o socialniho
demokrata s vazbami na zapad, kam jezdi pro drahy alkohol, ktery elitarsky
schovava pred “prostym pracujicim lidem*. Jedna se tedy o snahu zdiskreditovat
zapadni ekonomickou pomoc povalecné Evropé a potencialné ospravedinit
odmitnuti Marshallova planu. Vidime zde také snahu vyobrazit socialni
demokraty jako burZoazii pohrdajici délnictvem a kolaboranty s nacistickym
rezZimem a zaroven zapadem, coZ obé politické entity stavi na jednu rovinu. To
nam soucasné odpovida na dvé zkoumand kritéria: vztah k zahranici jakozto
kritiku prohnilého kapitalistického zapadu a soustfedéni na prezentaci nepratel
socialistického zfizeni. Byt v této dobé jesté Ceskoslovensko pod socialistickym
zfizenim neni, hlavnim zloincem je ukazkovy burZoazni podnikatel, ktery
povazuje pracujici lid za sobé nerovny. Zaroven se tento skryty nepfitel snazi
prezentovat jako ZemanUv pfitel, coz vrha podezieni na vSechny pftislusniky
burZoazie bez rozdilu tim, Ze vSichni, kdo se nechovaji sobecky a povysené tak, jak
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prezentuje socialisticka propaganda, se jen pretvaruji, aby zUstali u moci. Z tohoto
pohledu mulZeme politickou orientaci dilu hodnotit jako vyloZené

prokomunistickou.

Celou dobu zaroven mistni policejni sbor povazuje pfipad za uzavreny bez
Sance a na dopadeni vraha, cemuz zaroven nevénuje prakticky zadné usili a chova
se zcela nekompetentné, coz je na konci zakonéeno hlaskou “Tak vidis, co za lidi
jsme zdédili po Cetnicich®. Je zde zjevna snaha pospinit bezpecnostni slozky
predchoziho rezimu, byt je schovana za snahu motivovat Zemana k praci u statni
bezpecnosti. Charakter Zemana, jakoZzto muze, ktery si zazil za vélky hrlzy
koncentracniho tabora a nyni se vraci do své vesnice, kde se shledava s matkou a
shledani s otcem mu kvli jeho vrazdé jen o kousek unikne, tak dava divakovi se
Zemanem pocit soucitu a zdroven o to vice citi po rozuzleni nenavist k pachateli,
ktery se celou dobu tvafil jako ZemanuGv blizky pfitel. To je ukazkovd prace
s emocemi divaka ve prospéch propagandy rozebirand v teoretické Casti. Cela
postava hospodského se navic chova vlezle a “slizce”, coz ma v divdkovi budit na
emocni roviné k postavé, a tudiz i k tomu co zastupuje jesté vétsi odpor. Dobre
Ziveny elitarsky hospodsky je tedy formu zdstupného symbolu pro burZoazii a
socialni demokracii s prvky stereotypizace. Charaktery hlavnich postav jsou zde
tedy rozpracované i za rovinu samotné krimindlni zapletky a slouzi
k emocionalnimu natlaku na divaka. O kritériu socidalnim, mizeme fict, ze se
v zasadé jednd o tfidni boj, jelikoZ Jan Zeman byl burZoaznim prospécharem udan
gestapu pravé za to, Ze byl komunista. Hospodsky pak neni sdm a ve své podstaté
mu nevdék pomaha i fotograf, ktery vraha zachytil, ale misto toho, aby ho udal
tak se snazil na této informaci co nejvice vydélat, je zde tedy i aspekt kritiky
konzumni spole¢nosti. Za Zemanem na druhé strané stoji jeho pratelé komunisti,

které znd z koncentraéniho tdbora a je na né nejvyssi spolehnuti.

Druhy dil idealizuje odsun némeckého obyvatelstva ze Sudet, jako proces Cinény
pro dobro Némcd, ve kterém SNB ochotné pomaha a jejich pohostinnost a ochota

je zneuzita jednotkou SS, snazici se v prevleku za chovance Ustavu pro dusevné
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choré utéct ze zemé. Téma nacistl a vyporadani se s nimi uz nam v 70. letech
muZe pfijit pasé, nicméné tento dil zde slouZi svému ucelu dobfe. O tématu
nacistd skute¢né muizZeme fict, Ze se jedna o krmeni nasyceného koné, jelikoz uz
bylo toto téma povaZzovdno v 70. letech za hrlzy doby minulé a porazeného
nepritele. Nicméné pravé diky tomu, Ze téma nacistl spolec¢nost nikterak nedélilo
a nacismus byl povazovan za obecné zlo, bylo pro divdaka snadné Zemanovi a
ostatnim ¢lenlm SNB v boji proti tomuto zlu fandit. Svym zplsobem se tento dil
velmi podoba sovétské variaci zlidstovani zdiskreditovanych statnich slozek, 17
probuzeni jara. Jedna se tedy o nastavbu, ve které byl Zeman vniman jako
zastance moci, ktera at uz si o ni myslime cokoliv bojuje proti zlu, které vsechny
spojuje a vsichni si preji jeho porazku. To divaka pfipravuje fandit Zemanovi i v
dilech, kdy uz neni spravnost c¢ini SNB natolik objektivné hodnotitelna.
Sekunddarnim jevem také je, Ze jsou zde vsichni odsunuti Némci zastoupeni
ortodoxnimi nacisty, cozZ je opét prace se symbolikou, kterd ma odsun Némcl
zpétné ospravedliovat a vSechny odsunuté nadlepkovat jako nacisty. Kromé toho
je zde ale soukromy Zivot a ostatni charakterové aspekty prakticky vSech postav
velmi strohé, a kromé samotné zapletky zde uz Zadny rozvoj charakterd neni.
Tento dil nelze ani poradné hodnotit jako snahu pospinit nepfitele rezimu, jelikoz
ten je jiz ddvno porazen a nema aktivni stoupence. Nutno také pfipomenout Ze
v tuto dobu stdle jedté v CSR socialisticky rezim neni, a tudi? se neda mluvit ani o
oslavé uspéchld komunistického statu nebo ideologie. Skutecné se spiSe jednd o

nastavbu a pripravu pro budouci, kontroverznéjsi dily.

Ve tretim dile major Zeman postupné poodkryva sit nelegalnich obchod
sinzulinem, které jsou ve vysledku pod vedenim c¢lena blize nejmenované
politické strany, ktery se chova jako povySeny mafian. VSe vsak nasvédcuje tomu,
Ze se jednd opét o Socidlné demokratickou stranu. Propagandisticky nejsilnéjsim
a nejocividnéjsSim momentem filmu je scéna ke konci dilu, kdy profesionalni
doktor svétovych rozmérQ vypravi pribéh o tom, jak zacal pit a pfisel o kariéru

v dlisledku amerického naletu na Prahu v roce 1945, ktery mu zabil celou rodinu.
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Coz nam ukazuje jednak propracovanosti charakterl vtomto dile, kterd neni
nezbytné nutnd pro déj a jednak snahu ukazat kapitalisticky zapad jako ty zIé, ktefi
nam ubliZzuji na zakladé skutecné historické udalosti, ktera je vybrana zcela
ucelové, uvedena bez kontextu, a predevsSim je v kontrastu se zatajovanim
obdobnych udalosti spachanych na ceskoslovenském Uzemi rudou armadou. Dil
také popisuje vztahy lidi riznych tfid bez toho, aby vylozené jednu z nich ukdazalo
v negativnim svétle. SpiSe se snazi pospinit Socidlné-demokratickou stranu a

obhdjit tak jeji faktickou likvidaci po Unorovém prevratu.

Dil Rubinové kfize je prvnim z nékolika dili, kde hraje cirkev roli
podporovatele hlavniho zlocince, skupiny UPA, ktera se pravé s kliCovou pomoci
cirkve snazi uprchnout na kapitalisticky zapad. Cirkev se diky spolupraci s UPA
snazi propasovat na zdpad svlj majetek, a tim ho zachranit pred znarodnénim.
Jednd se tedy o prezentaci nepratel socialismu. Zaroven Tento dil 30 pfipadd do
jisté miry dodnes ovliviiuje pohled obycejnych lidi na Ukrajinskou povstaleckou
armadu jakozto na zloCineckou organizaci zlodéju a vrah( se sklony k nacismu.
Presto se ale jednd o charakterové velmi propracovany dil, kdy se Jan Zeman
v prevleceni za jednoho z ¢lend UPA dostane pfimo do centra déni a film ma i
nékolik vedlejSich zapletek, jako je napriklad drobna Smelina s nakradenymi

penézi jednoho z pomocnik( UPA.

Dil Hon na liSku z komunistického pohledu vyobrazuje obdobi vitézného
unora, kde na sebe bere roli majitele znarodnéného podniku stereotypné dobre
Ziveny, burzoazni tovarnik sprahnuty s byvalym zapadnim odbojem, o ktery opira
svou moc nad délnictvem. V tomto dile tak poprvé vidime motiv propagace
komunistické ideologie jako takové. Zaroven je zde pomoci scén zplest a
prostfedi mistniho ndrodniho vyboru dokreslen obraz sloZitych vztah( lidi
raznych trid, ktefi se ale vlastné ve vysledku vsichni spoji proti zIé kapitalistické
burZoazii. Tovarnika vsak v roli hlavni zaporné postavy prebiji nadporucik Blaha,
chladny a vypocitavy veteran druhé svétové valky ze zahrani¢niho zapadniho

odboje, ktery v samém zavéru zradi nejen stat, ale také své kolegy, kterym ma
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pomoci. Vedle ného vlastné Tovarnik vypada jako neschopny nouma, ktery nema
na tovarnu nejen moralni pravo, ale vlastné by ani nebyl schopen ji fidit Iépe, nez
lid a délnictvo. Zaroven jsou zde dokreslovany osobnosti nejen Zemana, ale také
jeho ostatnich spolupracovnik(. Policisté spolu s ostatnimi komunisty
vyskytujicimi se vtomto dile dostavaji prohloubeny charakter, ktery je pak
divakovi blizSi a je pro divaka snazsi mu ve finalni potyCce s burzoazni elitou
fandit. Naopak ta je zde vykreslena spiSe povrchné a stereotypné a divakovy je
pfedloZeno, az na postavu Pavla Blahy, jen to, co potfebuje védét, aby tyto
postavy vnimal negativné. Napriklad Ze se chovaji arogantné a jsou privrzenci
kapitalismu je Casto to jediné, co divak potrebuje védét, aby si dal tyto dvé
vlastnosti do stejné roviny. Samotna zrada Blahy na konci dilu dava divakovi jasné
najevo, ze se nevyplati s “podvratnymi Zivly* spolupracovat. Zajimavym efektem
zavérecné zrady muzZe byt také to, Ze divakovi, kterému by se potencionalné
mohlo tovarnika, komunisty okradeného o veskery majetek, zzelet, je v zavéru
predloZena jesté vétsSi krivda v podobé Blahovi zrady a negativni emoce
zbranémi tovarnika z jeho vlastni fabriky. Za pozornost také stoji to, Ze v tomto
dile absolutné ustupuje jakdkoliv detektivni tématika viditelnd v predchozich
dilech a vlastné i jakakoliv hlubsi zapletka Cisté propagandé o Vitézném unoru
zavrSené patetickou scénou Jana Zemana prestupujiciho na “spravnou stranu
barikady”. Je dobré pfipomenout, Ze od této chvile se jiz dily odehravaji
v socialistickém Ceskoslovensku, ¢emu? jsou pfizplsobeny zdporné postavy
budoucich dild a propaganda jiz mUzZe naplno obhajovat ciny celkového

komunistického ztizeni, ne pouze jednotlivych komunist( pred pfevratem.

Hned prvni snimek z pounorového obdobi je dil Bestie, ktery zobrazuje
nebezpeci nelegalnich prechodll hranic. Ne vsak kvlli pohrani¢ni strazi, ktera
nevahala po emigrantech stfilet ostrou munici a neni zde prakticky vibec
zminéna, ale pravé kvali malé skupiné prevodnikd, ktefi v tomto dile hraji hlavni

zaporné postavy, kdyz své svérence rafinované a organizované zabijeji a posilaji
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falesné dopisy, které pribuzné obéti presvédcuji o tom, Ze pfechod probéhl podle
planu a dotycni jsou jiz na zapadé. To mohlo dobovému divakovi vstipit strach a
odradit ho od podobného pocinani. Cely aspekt posilani dopisti rodinam obéti
jménem obéti navic vyvracelo potenciondlni argument divaka, Ze se
v Ceskoslovenské republice nic takového ve skuteénosti neddje pravé diky
komunikaci emigrantd s rodinami. Vlévani strachu z nelegédlniho prechodu hranic
je také hlavnim poselstvim tohoto dilu, ktery je navic inspirovan skute¢nym
pfibéhem (Janeckovd, Galas 2016). Zaroven je zde ale také viditelnd silna snaha
prezentovat SNB jako ty, ktefi se snazi obéti a jejich rodiny chranit, a to i presto,
Ze se jedna o jedince, ktefi s komunistickym zfizenim statu nesouhlasi a jeho
organim nedUvéruji. To ale jen starostlivym policistim stéZzuje praci.
Sekunddarnim efektem je pak odvedeni pozornosti v této tématice od pohranicni
straze, kterd je dodnes vnimdana velmi kontroverzné. Realita vykreslena v tomto
dile Majora Zemana ma samozrejmé daleko od pravdy. Nejvétsi nebezpeci hrozilo
emigrantim pravé od pohraniéni strdze, kterd za celé obdobi trvani
komunistického reZzimu zabila na 282 povétsinou neozbrojenych civilistli snaZicich
se hranici prejit (Lustigova 2004). Prezivsi a jejich rodiny pak byly obétmi
perzekuci ze strany statu a statnich sloZzek az do konce socialistické vlady v roce

1989.

Dil Médirytina je pak spiSe nostalgicky, oddychovy, propagandisticky
v porovnani s pfredchozimi dily slaby. Jedna se o pfiklad vypliového filmu, kde je
hlavni dlraz kladen na kvalitu detektivniho snimku. Zloc¢inec neni politicky
podbarven, se zahrani¢im se zde nijak nepracuje, stejné tak s politickymi odplrci
rezimu. Jedna se o balastni dil, kde je dokreslovan charakter Zemana, ktery si zde
najde Zenu, ¢imz je polidstén a pfiblizen divakovi. Stejné tak jiz Zeman prakticky
nechodi v uniformé a vyskytuje se vétsinou v civilu. To také pusobi jako snaha
pfiblizit Zemana na nekontroverznim zlocinci divakovi, aby mu bez vétsich
problému fandil i v nasledujicim dile zaloZeném na skute¢né, velmi kontroverzni

sérii udalosti, ktera rezonuje ¢eskym prostredim dodnes.
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Pfichazi dil Strach, kde je hlavnim pachatelem skupina, v mnoha ohledech
ndpadné pripominajici skupinu bratr{i Masina a jejich Ciny v roce 1951, které jsou
také povazovany za kontroverzni a jsou vnimany jako zasadni prekazka pro
udéleni statniho vyznamendni obéma bratriim. Pravé prepadeni vozu s vyplatami
a stanice SNB spojené s popravou bezbranného ¢lovéka se chyta i tento dil Majora
Zemana. Nutno fict, Ze skute¢né udalosti seridl neinterpretuje nikterak vzdalené
od pravdy a pocinadni bratrG Masin( dalo skute¢né komunistim spoustu
materiadlu pro propagandu tim, Zze mohli historii interpretovat ve sv(ij prospéch
bez toho, aby se museli dopoustét ve skute¢nych uddlostech velkych prepisd. Na
konci dilu je vnitfné rozhadana skupina dopadena, coz je v rozporu se skutecnym
pfibéhem, kdy se bratrim Masinim povedlo prosttilet pres hranici do zapadniho
Némecka. Tato drobna uUprava pak uZ jen dodava komunistické propagandé
narativ o dobrém konci, neschopnosti padouchl a neporazitelnosti policejnich
sloZzek statu. V rozporu s plvodnim pribéhem je také presvédceni vétsSiny ¢len(
skupiny, Ze nikoho nezabiji a k vrazddm dochazi budto nahodou nebo deviaci
vedouciho skupiny. Ve skutecnosti méla skupina bratri Masin( pfi prepadeni
policejni stanice v Celdkovicich (jejiz priibéh odpovida udalostem serialu vice, nei
ta prvni v Chlumci nad Cidlinou) jiZz od zacatku v planu policistu odzbrojit, omamit
chloroformem a poté popravit (Stastny 2011). Tato vrazda policisty ale dava
propagandistim velkou pfileZitost stavit rezim do role obéti, coz ve filmu také
déla a emocni natlak na divdaka v podobé vrazidy nevinného a bezbranného,
svazaného clovéka je zde dobre patrny. Jedna se jednoznacné o prezentaci
nepratel komunistického rezimu, jelikoz skupina provadi podvratnou cinnost
narusujici fungovani statu a v zavéru planuje nelegalné opustit zemi smérem na
zapad. Ten je zde tedy vyuzit jako misto, kam odchazeji vSichni zlocinci jako
azylanti, a kde jim za jejich zloCiny nehrozi zadné tresty. Hlavni dlraz je v pfibéhu
kladen na postavu vedouciho skupiny, ktery ma pravé silné sklony k sadismu a
manipulaci, jejimz prostfednictvim se propagandisté snazi ukdzat realny

predobraz filmové skupiny jako bandu nelidskych zrid. Tim Ze tento dil zobrazuje
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aktivity skute¢ného protikomunistického odboje, se jednda o film
prokomunisticky. Charaktery také nejsou nikterak diikladné rozvijeny za rovinu

reSeného pripadu a kritérium socidlnich témat je zde také opomijeno.

Nasleduje dalsi vyplhovy, propagandisticky opét ne az tak nabity dil, kde je lodi
z Hamburku do Ceskoslovenska Uspé3né propasovan Pavel Bldha jakozto zapadni
Spion. Vdile se prakticky nic nedéje a je dle zvolenych kritérii prakticky
nehodnotitelny. Zajimavé ale je, e Pavel Bldha je do CSR Uspéiné propasovan a
|écce SNB unikne. Rezim tak, byt za ucelem vytvorit zapletku nasledujicich dild,
pfipousti, Ze neni neomylny a véemocny, coz? je v kontextu ostatnich filma, které

povétsinou konci dopadenim zloCince, spise vyjimka.

Dil Vrah se skryva v poli, vyobrazuje pripad zastreleni komunistickych
funkcionard MNV ve vesnici Babice (v seridlu Planice). Dil pojednava o skupiné
protikomunistickych odbojarli, kterd nejdfive zastrasSuje a pozdéji zavrazdi
nevinné komunisty na MNV. Pfi tom je skupina napojena na zdpadni rozvédku a
zaroven pfimo na misté podporovand mistnim knézem, ktery je rovnéz byvalym
konfidentem gestapa. Serial se tak opét vraci ke ztotoznéni zapadu s nacistickym
Némeckem a zapojenim cirkve do kolaborace jak s nacisty, tak se sou¢asnymi
zapadnimi zpravodajskymi sluzbami. Zlo¢incem je zde jednak skupina odbojaru,
ale také knéz jakozto predstavitel cirkevni instituce. Tento dil je z celého serialu
jeden z nejvice propagandisticky nabitych . Kromé ¢etnych mimodécnych agitaci
o0 ozbrojené pésti délnické strany jsou zde pozorovatelné predevsim snahy
scénaristl vytvorit jednoznacny ndhled na okolnosti babického masakru,
odpovidajici komunistické interpretaci udalosti. Poté, co je jeden z funkcionari
pfepaden u sebe doma a hrdinsky se ubrani, pronese “Jak dlouho si to hergot
nechame jesté libit, oni nds muzZou klidné stfilet a my...?* Tato scéna se snazi
ukazat komunistickou stranu jako obét teroru v dobé, kdy se objektivné chovala
zcela opacné. Je zde patrnd snaha skute¢né brutdlni chovani KSC v 50. letech
ospravedInit a ukazat ho pouze jako obranu proti podvratnym Ziviim. Zajimavy

vhled vnasi do tohoto pfipadu predevSsim odlvodnéné podezieni, Ze celad
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skutecnda akce v Babicich byla provokaci StB, ktera obétovala par nize
postavenych mistnich funkcionarl, aby wvytvotila zdminku pro persekuci
nepohodlnych osob a skupin obyvatelstva, vtomto pripadé zamozZnych stfednich
rolnik(l a v neposledni fadé také cirkve. (Razek 2002: 37—-40). Stejny narativ pak
razi také tento dil seriadlu, ktery je tak ve spojeni s vSudypfitomnou agitaci
politicky oteviené prokomunisticky. Vztah k zahranici je zde také jednoznacny,
jakoZto kritika kapitalistického zapadu, ktery v CSR podporuje podvratné Zivly,
tedy nepratele socialismu. Stejné tak jsou zde silné rozvijeny osobni roviny vsech
zUcastnénych, napriklad rodinné problémy funkcionari MNV, ktefi jsou zdroven
Zemanovi pratelé a celé komunistické prostredi diky tomu na divaka pusobi velmi
rodiné a pratelsky. Na druhé strané mame velitele odbojarl, ktery se vyzpovida
knézovi o tom, jak sice pracuje pro kapitalisticky zdpad, ale jak byl na zapadé
zaroven Sikanovan a celou akci véetné vrazdy nevinnych lidi provadi jen, aby
ukazal svému americkému velicimu dlstojnikovi, Ze na to ma. To opét zlidstuje
policisty a komunistické funkcionare, a naopak odlistuje zloCince, ktefi jsou zde
vyobrazeni jako naprosto nepfri¢etni zfanatizovani vrazi, ktefi navic vraidi z

naprosto malicherného dlvodu, aby se zalibili cizi moci.

V prvni sérii je nejcastéji zloCincem skupina lidi. Konkrétné v sedmi z deseti
pfipadu. Socialnim tématem je v Sesti pripadech kritika konzumni spole¢nosti, ve
dvou ptipadech se jedna primdarné o vztahy lidi rGznych tfid a ve dvou dilech je
propagovan tfidni boj. Ve vztahu k zahranici je v deviti z deseti pfipadu kritizovan

kapitalisticky zapad a pouze v jednom pripadé je postoj k zahranici neutralni.

4.11.2Druha série

V nasledujicim dile KFfizova cesta prichazi opét do role hlavniho zlocince
jednotlivec, konkrétné Pavel Blaha. Pomaha mu vsak také cirkev, ktera ho ukryva.
Kromé toho je dil vesmés vypliovy a objevuje se v ném nékolik nedllezZitych
postav a hlavni detektivni zdpletka se ani netykd agenta Blahy, coZ celou

protizdpadni propagandu opét velmi didmysiné maskuje. Policisté se Zemanem ve
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vedeni pfistupuji k cirkevnim Cciniteldm s Uctou a respektem, coz muze byt
zpusob, jakym propagandisté navozuji dojem, Ze sice v 50. letech k perzekuci
cirkve dochazelo, ale vzdy byli perzekuovani jen opravdovy provinilci a jinak byla

cirkev ze strany statnich prislusnik(i respektovana.

Poté opét prichazi série zdanlivé neskodnych Cisté detektivnich dil. Jsou
mezi nimi sice i posledni dva dily sPavlem Blahou, které konci, jak smrti
samotného Pavla Blahy, tak Zemanovy prvni manzelky. Ty ale vlastné
z propagandistického hlediska jiz neprinasi nic nového a divak v téchto dilech
zapadniho Spiona snaziciho se rozvratit socialisticky stat vnima paradoxné uz
spiSe jako apolitického pronasledovaného psance a napjaté sleduje jeho osud a
vyvoj mezilidskych vztah( jeho samotného a jeho okoli. Pravé od dilu Hon na lisku,
kde je snaha vyobrazit veterany z anglického exilu jako nepratelé statu, kterym se
neda vérit, se totiz postava Blahy od svého predobrazu generdla Moravce velice
vzdalila a cely politicky aspekt jde v tomto pripadu v pozdéjsich dilech kupodivu
do pozadi a ustupuje pomérné napinavé detektivni praci pfi honu na prchajiciho,
mazaného zlocince, jehoZz napojeni na zapadni sluzby se jiz nikterak prehnané

neakcentuje.

Nasledujici dily pak predstavuji Zemanovo snahu vyrovnat se se ztratou
manzelky za Uucelem opét hlavni postavu a agenta SNB polidstit a ukazat jako
obycejného C¢lovéka, ktery ale tvrdé plati za svou obétavou praci pfi ochrané
republiky. Stejné tak predstavuji tyto dily jako napfiklad Kvadratura Zeny opét
jedny z po detektivni strance nejkvalitnéjsich dili a propaganda zde bud uUplné
ustupuje nebo nabira velmi mirnou podobu zminéného polidstovani Jana Zemana
a jeho kolegl z SNB, ktefi ho v tézkych chvilich po ztraté manzelky vselijak
podporuji a ukazuji tak pratelstvi a kolegialitu ve sboru SNB. Vyboceni z linie této
velmi jemné propagandy najdeme u dilu Dama s erbem, kdy se po sérii vloupani
do ceskych hradli a zamk{ v rozuzleni pfijde na to, Ze za zlocineckou skupinou
stoji byvala Slechti¢na srakouskymi koreny. Jedna se tedy o podkladani

socialistické ideologie o prohnilé, reakéni a zloCinné aristokracii. Nutno ale
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podotknout, Ze i zde je vysledna vina aristokracie divakovi podsunuta dlouhou a
napinavou detektivni praci a nejedna se tak o do oci bijici primitivni propagandu.
Kromé Damy s erbem jsou ale tyto dily opét spiSe vyplhové a dodavaji serialu

detektivni napéti a divackou atraktivitu.

Do této série vypliovych dil(i pak prichazi dil Bilé linky, ktery pUsobi jako
Ceskoslovensky pokus o variaci Jamese Bonda. Odehravajici se predevsim
v zapadnim Berliné ukazujic dekadentni zplUsob Zivota v zdpadnim
demokratickém Némecku, kde je podle tvircl naprosty chaos, ve kterém je
mozné na stanici metra beztrestné zbit ¢lovéka. Zapletkou tohoto dilu je snaha
odkryt plan imperialistického zapadu na infiltraci a wvnitini rozloZeni
Ceskoslovenské socialistické republiky pomoci jejich vlastnich spolegenskych elit.
Zeman vtomto dile hraje jen okrajovou roli, jelikoz tento pripad absolutné
nezapada do jeho kriminalistického pole plsobnosti, presto ale svého kamardada
z kontrarozvédky do Berlina doprovazi. Uéast Zemana na celé akci nedava
prakticky Zadny smysl, ¢imz narazime na limity napadu seridlu, ktery ma problémy
dostat kriminalistu na dekadentni zdpad z néjakého smyslupiného ddvodu.
Obecné lze konstatovat, Ze serial pfilis necti rozdéleni pravomoci mezi krimindlku

a StB a obecné v osobé Zemana préci jednotlivych policejnich odbor(i smésuje.

Po tomto SpiondZznim dile s otevienym koncem ale prekvapivé pokracuje
velmi odlehceny, spise komedialni az groteskni dil o Zemanoveé svatbé, ve kterém
se sice objevuje Smelina s némeckymi markami skryta za némecky klub chovatel(
psU na navstévé Karlovych var( za ucelem prehlidky, ale ta je hravé prebyta
komedialnim aspektem celého dilu, ktery wvyusti vsamovolné pfiznani
inkriminovaného ¢iSnika nic  netuSicim  vySetfovatelim mimo sluzbu
v podnapilém stavu. Jedna o se o dalsi z vyplhovych dild, které divdka pripravuji
na ty vice propagandistické. Stejné tak rozdéluje na sebe navazujici dily Bilé linky

a Modra svétla.
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Dil Modra svétla je obtizné hodnotitelny sdm o sobé. Jedna se o vyusténi
dilu Bilé linky a sdili s nim také mnoho vlastnosti. Vynika zde nepodstatna role
Jana Zemana a snaha vytvorit napinavou Spiondazni detektivku ve stylu Jamese
Bonda. Hlavni propagandistické poselstvi je zde ztvarnéno nejednotnosti nepratel
socialismu, a to ve dvou rovinach. Jednak v roviné hlavnich zloc¢inct, ktefi se od
dilu Bilé linky rozhadali, nyni bojuji proti sobé a na konci dilu se navzajem
povrazdi. Také ale v roviné politické, kdy spolu Ameri¢ané a Britové soupefi o to,
kdo se k tajnym Ceskoslovenskym dokumentim dostane dfiv. Na druhé strané
stoji jednotné a silné socialistické Ceskoslovensko, jehoz neoblomné policejni
slozky o nepratelském planu od zac¢atku védi a nechaji ho pod dohledem bézet,
aby se dozvédély vice. Jedna se ostatné o legitimni kriminalistickou strategii. To
také evokuje v divakovi pocit, Ze i kdyZ zlocinci pachaji svou Cinnost zdanlivé
uspésné, vidy jsou pod dohledem policie, ktera jen ¢ekd na spravnou pfileZitost
k Uderu. DalSim zajimavym propagandistickym prvkem, ktery je v tomto dile
dobre pozorovatelny, je hra s prostfedim a jeho atmosférou. Prostredi zapadniho
Némecka, ve kterém se vétSina dilu odehrava, je pochmurné, studené a je zde
stdle zatazeno. Naopak scény z reditelstvi SNB a prazského letisté jsou slunecné
a pusobi milym pratelskym dojmem. To na divaka plsobi dojmem, Ze se postavy
vydavaji pfi cesté na zapad na nepratelské tzemi. Naopak Ceskoslovensko diky

kontrastu podprahové pusobi jako bezpeény domov, kde napéti upada.

V druhé sérii je nej¢astéji zlo¢incem skupina lidi. Konkrétné opét v sedmi z
deseti pripadd. Socidalnim tématem je v sedmi pripadech kritika konzumni
spolecnosti, ve tfrech pripadech se jedna o vztahy rdznych tfid a v Zddném neni
propagovan primo tfidni boj. Ve vztahu k zahranici je v Sesti z deseti pripadu
kritizovan kapitalisticky zapad a ve Ctyfech pripadech je postoj k zahranici

neutralni.
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4.11.3 Treti série

V dile Pan ze Salcburku sice figuruje v roli hlavniho zlocince skupina, o té
ale vime velmi madlo a skupina je prakticky vyhradné reprezentovdna postavou
Rudiho Lorenze, videriského Cecha, pasujiciho vychodni Némce na zapad. Kromé
této skutecnosti, ktera je ve filmu podloZena hlaskou "Je to prece nase povinnost
dostat ty chudaky z komunistického pekla.", je ale v dile propagandy pomérné
malo. Dil se spiSe opét snazi dokreslovat osobni Zivot Jana Zemana a polidstovat
ho. Ten v dile malem zemfe, coZ zasahne jeho Zenu a dceru, které k sobé hledaji
cestu. Hlavnim cilem dilu je tedy opét polidstit postavu Zemana, pfipomenout, Ze
i jako ¢len SNB je jen ¢lovék, ktery ma rodinu, které na ném zalezi. Zaroven je tato
linka proloZena napinavym a akénim pribéhem, coZz pro divaka seridl opét
zatraktiviuje. To je ve spojeni se skutecnosti, Zze se jedna o prvni dil treti série

dilezity faktor.

Po dvou cisté detektivnich dilech pfichazi dil Klauni o pokusu o vrazdu,
ktery se ukaze byt pokusem o sebevrazdu. Hlavni snahou tohoto filmu je ale
pfipravit hlavni zlo¢ince pro pfristi dil. Skupinu arogantnich herct, novinarq,
basnik( a jinych osob ze showbusinessu, kteri kvali tomuto pripadu zneuziji
rozvolnénych pomérd roku 1967 a 1968 a v dile Stvanice se snazi za predchozi dil
pomstit majoru Zemanovi. Dil Stvanice potom ukazuje rehabilita¢ni soudy
napravujici kfivdy StB z 50. let. Ty ukazuje na odsouzeném farari z pripadu
Planice. Jednak je celd situace fakticky prekroucena, jednak ale také hraje dil
velmi silné na emoce. Snazi se pomoci emoci vnhuknout divakovi litost nad
Zemanem a Kalinou, ktery vdile pod psychickym tlakem padouchl umir3,
zaroven pak vzbuzuje nesympatie ke skupiné hercl diky jejich arogantnimu

chovani a krfeCovitému patosu pfi vyjadrovani.

Poté je na fadé legendarni dil Studna. Pojednava o brutalni rodinné vrazdé

Zaroven se na pozadi dilu pojednavajicim o roce 1969 objevuji prvky adorace a
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chvaly okupace vojsk Varsavské smlouvy, které se celou udalost snazi vylicit ve

svétle normalizacniho dogma o kontrarevoluci a udrzeni poradku.

Nasleduje dvojice dalSich Spionaznich dili, tentokrat odehrdvajicich se
vjizni Americe ukazujici snahy kapitalistického zdpadu sabotovat dodavky
Ceskoslovenskych lokomotiv pro Chilské doly, které jsou momentdlné proti
zajm0m CIA znarodnovany. CIA tedy spolupracuje s byvalymi nacisty na této

sabotazi a poté k provedeni prevratu v Chile.

Dil mimikry spojuje dohromady dva pfipady. Unos dopravniho letadla do
zapadniho Némecka v roce 1972, pfi kterém byl zavraidén kapitan letadla a
zatéeni skupiny Plastic people of the universe. Clenové hudebni skupiny jsou zde
pak prezentovani jako pachatelé Unosu, navic zavisli na drogach. Je zde tedy
snaha o naprosté zdiskreditovani a kriminalizace skupiny a ospravedInéni ve

skutec¢nosti Cisté politické perzekuce skupiny.

Posledni dil seridlu se zabyva vrazdou drobného zlodéje. Zaroven jsou ale
do celého pripadu, ktery se rozsifi o pasovani a prodej drog zapleteny postavy
pfipominajici Vaclava Havla a chartisty kolem ného. V dile je kromé snahy
zdiskreditovat tyto osobnosti jejich postavenim na uroven dealeri drog také

snaha zesmésnit Havlovu tvorbu, posilanou na zdpad.

Ve treti sérii je nejcastéji zloCincem opét skupina lidi. Konkrétné v sedmi z
deseti pfipadd. Ustfednim socidlnim tématem je v péti pripadech kritika
konzumni spolecnosti, v péti pfipadech se jedna o vztahy lidi raznych tfid. Ve
vztahu k zahranici je v péti z deseti pripad( kritizovan kapitalisticky zapad a v péti

pripadech je postoj k zahranici neutralni.

4.12 Pumpari od zlaté podkovy (1978)

Zhruba ve stejnou dobu, kdy vznikaji posledni dily seridlu majora Zemana,
vznikd také komedidlné detektivni snimek Pumpafri od zlaté podkovy. Zlocincem

je zde stdla parta pumparu, ktefi maji promysleny systém, jak dostat ¢ast zisku do
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eers

vlastni kapsy a Ziji si tak na dobové pomeéry ve znacném luxusu. Mezi né nastupuje
mlady novacek, ktery se rychle zaucuje a ziska divéru této party. Na konci jsou
ale vsichni podvodnici zatCeni a ukazuje se, Ze zminéna nova posila do party,
Zdenék Cerny ztvarnény JiFim Bartoskou je ve skute¢nosti prisludnik kriminalky

Vv prestrojeni.

Snimek vSak nenivyloZené prokomunisticky a hlavni hrdina se predstavi jako
prislusnik SNB az v samotném konci filmu. Politicka pfislusnost nebo ideje se
v tomto snimku také prakticky viibec nefesi. AZ do rozuzleni a rychlého zdsahu
VB, ktery vSe ukonci, se vlastné jednd o gangsterku skoro az zapadniho stfihu, ve
které autority jako takové hraji minimalni roli. Vezmeme-li v Uvahu, Ze film ma
stopaz 84 minut, je vénovano pomérné hodné casu osobnim Zivotiim vsSech
zapornych postav za Uucelem ukdzat blahobyt, ktery ziskaly nekalou ¢innosti, jen
aby o to vSe mohly v mziknuti oka pfijit. To ma divaka motivovat k poctivé a tvrdé
praci v duchu socialistické moralky a ukazat mu, Ze i kdyz se muizZe takova nekala
¢innost jistou dobu vyplacet, konci z pravidla neldspéchem a statni slozky ji vidy
rozkryji, at uz je maskovana sebelépe. Zdenék Cerny zde ma o mnoho méné
prostoru ve smyslu néjakého osobniho Zivota. Cely tento film se ale od ostatnich
liSi pravé v tom, Ze sleduje pfedevsim Cinnost zlocinc(, ktefi jsou od zacatku znami
a méné jiz policistu, ktefi jejich ¢innost vysetfuji. Zahranici je zde vykresleno jako
exotika, kterou si mohou zlodéji dovolit, tim, Ze se zde ale politika tolik neresi, je
vykresleno spiSe neutralné. Z ndmi vytyCenych socialnich témat se déj Pumparu
od zlaté podkovy nejvice bliZi kritice konzumni sklont ve spolecnosti, kdy pumpafri
propadaji kriminalité a bezostysné okradaji stat, aby sobé a svym blizkym mohli
doprat drahd auta a dovolené v zahraniéi. SpiSe neZ na vlastni agitaci uspéchl
socialismu a komunistické ideologie, se film soustfedi spiSe na poukazani

redlného problému a na “nepratelé socialismu®, ktefi ho zplsobuiji.

Poselstvim filmu je tedy poukdazat na hospodarskou kriminalitu, ktera byla
v pozdné normalizaénim socialistickém Ceskoslovensku viudypfitomnd a

verejnosti vnimana jako néco normalniho ba mozna az nezbytného v odrazu
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rozsSifeného porekadla ““Kdo neokrada stat, okrada vlastni rodinu‘. Pfi tom ji ale
ukazat jako néco nesmirné odsouzenihodného, co cini jen organizované
gangsterské party nestitici se pouzit nasili (Cerny byl surové zbit, kdyz po parté
pozadoval vétsi ¢ast zisku), aby si své méni udrzeli. Snaha byla tedy ostrakizovat

toto jednani, které bylo ve spolecnosti tou dobou vice a vice zakoreriovano.

4.13 Této noci v tomto viaku (1984)

Kratsi televizni inscenace o vynalézavém privodc¢im a lupicich prchajicich
nocnim vlakem i snakradenym lupem z prepadeného postovniho vozu.
ZloCincem je tedy skupina lidi. Socialnim tématem je zde opét kritika konzumni
spole¢nosti, jelikoz kromé téma hlavniho lupu je na scéné jesté rozjetda Smelina
hlavniho vypravéiho, ktery se nechava za vse uplacet a dostane ho to do
problému. S ohledem na kratkou stopaz filmu jsou charaktery postav pomérné
propracovany a dozvidame se mnoho o soukromych Zivotech jednotlivych postav.
Zadné politické pozadi zlogincd ani jinych postav zde viak neni. Vztah k zahranici

je neutrdlni, nijak se zde nerozebira.

Cely film spiSe pUsobi jako reklama na nocni spoj Praha-Poprad zabalena do
detektivky. Ve filmu je prezentovan luxusni servis, jidelni viz a pohodIna kupé
vlaku. O filmu lze f¥ict, Ze se jedna o nepfiznanou prezentaci Uspéchu
socialistického statu spiSe neZ cokoliv jiného. Film se tedy da hodnotit jako

prokomunisticky.

4.14 Trezor (1989)

Snimek o kradezi cenné sbirky postovnich znamek. Zlo¢incem je zde jedinec,
blizky pritel okradeného. Oba jsou vasnivymi filatelisty. Tématem je zde opét
kritika konzumni spolecnosti, jelikoz druhy z filatelistd, zlodéj, je naféen z toho,
Ze ve znamkach vzdy vidél jen jejich penéZni hodnotu, pro kterou také opakované
sbirky kradl. JelikoZ se mél zloCinec snazit kradenou sbirku odvézt zanedlouho po

zlo¢inu do USA, mame odpovéd' i na dalsi zkoumané kritérium, a to je pohled na
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zahranici. Ten je opét ukdzan jako misto, kde zloCinec po spachani zlocinu hleda

azyl, pfipadné také odvede ze zlo¢inné Cinnosti své zisky.

Jednotlivé charaktery jsou zde rozpracovany pomérné detailné, mimo
samotnou detektivni zapletku probiha paralelné také rodinné drama okradeného
filatelisty a na pripadu mimo SNB pracuje také Cisté ze zvédavosti pojistovaci
agent vdlchodu, o kterém se také dozviddme mnoho. Ohledné kritéria
propagandistickych prvk( se ve filmu nejvice setkdvame s prezentaci Uspéchi
socialismu. Kromé uUspésného patrani vySetfovatell je divak také seznamen
s novym socialistickym vyrobkem — pocitacem, a také s ceskoslovenskymi trezory
svetové kvality. Samotny motiv ani postavy vsak nejsou politicky podbarveny a

snimek tak vyzniva politicky neutralné.
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5 Zavér

Ze zkoumaného vzorku ceskoslovenskych detektivek na zakladé predem
zvolenych kritérii Ize dovodit nasledujici zavéry. V ramci zanru $lo z velké ¢asti o
kvalitni, v mnoha pripadech Spickovou tvorbu, ktera obstoji i v souc¢asnosti a ¢ast
téchto filmU je v televizich uvddéna i v soucasnosti. Herecké obsazeni jednotlivych
snimkU je z dnesniho pohledu doslova hvézdné — Karel Hoger, Oldfich Novy,
Vladimir Mensik, Josef Vinkla¥, Radoslav Brzobohaty, Jaromir Hanzlik, Jifi Sovak,
Kvéta Fialova, Jifi Kodet atd. V seriadlu 30 pfipadi majora Zemana hrala v podstaté
celd tehdejsi hereckd garnitura, pricemz nékteri herci (ale i pfislusnici dalSich
profesi) se ucasti na tomto projektu vykupovali ze svych ,htich(“ z obdobi

Prazského jara.

Béhem celého obdobi komunistického reZzimu neSlo vkrimi Zanru
prvoplanové o politickou tvorbu. Filmy zcela minimalné pracuji s marxistickou
teorii a tfidnim bojem. Vétsinou se ve filmech resi typické kriminalni pfipady, v
politické roviné se vyskytuji spiSe spolecenska témata jako Smelina, snaha o
obohaceni, osobni averze, Zarlivosti a dal$i nadCasova témata. Nejc¢astéjSim
socialnim tématem je ve zkoumaném vzorku kritika konzumni spoleénosti. Casto
je to ale tim, Ze jsou do tohoto kritéria pocitany veskeré majetkové zlociny. Mira
politické angazovanosti odpovida atmosfére ve spole€nosti a mife akcentace
politickych témat v dobé vzniku dél. Jednim z indikatoru je oslovovani soudruhu
versus pane. V 60. letech miZzeme pozorovat rychlou proménu spolec¢nosti a
rozvolnéni atmosféry, které se promita i do filmG. Napfiklad ve filmu 105% Alibi
z roku 1959 je jeden z dvojice policistll vyobrazovan jako suchar bez smyslu pro
humor neulspésné se snazici zapusobit na svou sekretarku. V pokracovani Kde
alibi nestaci v roce 1961 je jiz tatdz osoba vyobrazovana jako dlvtipného hrdiny
hovoriciho plynné anglicky. Ve tretim filmu trilogie zroku 1965 toto
“zezapadnéni’ postavy pokracuje. Ze zkoumaného vzorku pak vychazi, Ze

politickd angaZzovanost ve filmech krimindlniho zanru v 60. letech klesala aZ do
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nastupu normalizace, kdy opét nabrala na obratkach. To nam odpovida na

vyzkumnou otazku, jak se propaganda ménila v ¢ase podle naladéni spole¢nosti.

Filmy propagacné plsobi viceméné podprahové napfiklad vykreslenim
charakterl kriminalistd jako sympatickych chlapikli, a samoziejmé jejich
detektivnich schopnosti. | to je nadCasové schéma vSech detektivek. Je to také
nejen zpUsob, jakym jsou policisté ve zkoumanych filmech prakticky ve vsech
pripadech vyobrazovani, ale také odpovéd na druhou zkoumanou otazku, tedy
jakym zplsobem pracuji autofi s vyobrazenim pfislusnikd silovych aparata statu.
V zZddném z filmG ze zkoumaného vzorku navic neni hlavnim zlo¢incem cirkev.
V nékterych dilech 30 pripadi majora Zemana vidime snahu o poSpinéni
cirkevnich instituci, je vSak schovana za snahu cirkve hlavnimu zlo¢inci pomahat,
spiSe, nez aby sama pachala zlo€iny. Opakované vyobrazeni cirkve jako toho, kdo
pomdhd nepratelim stdtu a podvratnym Zivlim, je ve 30 pfipadech majora
Zemana jednim z nejvice do oci bijicich prvkd komunistické propagandy.
Nejvyraznéji je tento prvek pak sledovatelny v dilech odehravajicich se v 50.
letech, kdy komunisticka strana usilovné pracovala na oslabeni vlivu cirkve a ¢asto
nevahala sdhnout po nasili. Interpretace této historie v Majoru Zemanovy se pak
jednak snazi ospravedlnit takové jednani statnich organa fizenych komunistickou
stranou, a jednak bagatelizovat pfi tom uZité nasili. Ve vsech dilech SNB
pfistupuje k cirkevnim provinilcdm a celé cirkvi s respektem a v rukavickach
(napftiklad v dile KfiZova cesta se Jan Zeman naudi cirkevni zdkony, které cti a
argumentuje jimi proti inkriminované klasterni sestre), coz je od reality nejdale
specificky v dile Vrah se skryva v poli, kdy bylo pfi skutecném pfipadu ve
vykonstruovanych procesech odsouzeno 107 osob, z toho 11 k trestu smrti.
Jednalo se zpravidla o cirkevni Cinitele ¢asto donucené tvrdym mucenim k

dozndéni nebo udani svych kolegll (Razek 2002: 24-34).

Postupem casu také ¢im dal ¢astéji vidime vyobrazeni zlo€ince jako skupiny.
Kromé nékterych dil 30 pripadi majora Zemana vsak nemuzZeme fict, Zze by byl
zamér politicky. Ve vétsiné zkoumanych filmua se spiSe jedna o Cisté filmarsky
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vyvoj Zanru od tradi¢nich detektivnich zlocincl k modernéjSim pristupim. Se
zamérenim na treti vyzkumnou otazku mlizeme také konstatovat, Ze obecné také
postupem casu rostla snaha o propracovanost osobnostnich ryst vSech hlavnich
charakter(i, predevsim hlavnich hrdin(i. Soucasné s timto jevem mlzZeme také
sledovat, ze ¢im vice pozornosti je ve filmu vénovano rozvijeni charakteru
hlavniho zlocince, tim vice byva film propagandisticky. V Cisté apolitickych
detektivkach vétsinou zloCince aZz do posledni chvile nezname a pfirozené je mu
tak vénovano velmi malo ¢asu (napf. 105% alibi, Médirytina, Trezor). Naopak,
kdyz tvlrci filmu vénuji vétsi ¢ast stopdze filmu k rozvijeni charakteru zlocince,
délaji tak témér vidy za ucelem zlocince néjakym zplsobem politicky podbarvit
(napt. Pdté oddéleni, Strach, Pumpafi od zlaté podkovy). Tim ale z pravidla
ustupuje detektivni zapletka, jelikoZ je divak se zlo¢incem dobfe seznamen jesté
drive, nez je vypatran policii.

Zajimavym aspektem je vztah k zahranici, ten si béhem celého zkoumaného
obdobi udrzuje stejnou intenzitu i podobu. V Zddném ze zkoumanych se smérem
k zahrani¢i nemluvilo o spojeneckych zemich Varsavské smlouvy. Vztah byl k

zahranici bud neutralni nebo antikapitalisticky.

V radé dél je realita socialistického Zivota ukazovana v idealizované
podobé, filmy prochazi rizné hity spotfebniho zbozi dané doby, jako posledni
verze automobill, televizi, magnetofonu, interiéry jsou stylové — ani to
nevybocuje ze schématu Zanru. V nékterych filmech je prostfedi naopak
realisticky syrové, pricemZ mix idealizovaného a syrového nebyva vyslovené
rusiva a odpovida charakteru déje i postav. Silny politicky akcent maji nékteré dily
serialu 30 pripadi majora Zemana (Vrah se skryvd v poli...), ale tyto dily jsou v
seridlu vyvazovany dily s politicky neutralni tématikou, z nichZ nékteré jsou opét

kvalitnimi detektivkami (Médirytina...).

V celé detektivni tvorbé obdobi socializmu se samozfejmé vyskytuji i

nepovedené kusy, nejsou vSak dominantni a celkové plsobi detektivni tvorba od
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konce padesatych let do konce let osmdesatych vyvazené, z velké Casti nevtirave,
coz vedlo k tomu, Ze byla vétSinovou spolecnosti pfijimana kladné. To mélo
samoziejmé sv0j podil na formovani spolenosti a jeji konformity s
komunistickym rezimem, mira tohoto pusobeni detektivni tvorby ale
pravdépodobné nebyla ve srovnani s jinymi typy socialistické filmové a televizni

tvorby vyrazné silnéjsi.

Zavérem lze konstatovat, Ze Ceskoslovenska detektivni filmova a televizni
tvorba byla ve zkoumaném obdobi kvalitni, inteligentni, profesné kvalitné
provedena a spoleCensky proto akceptovana a kladné pfijimana. Tim byla
komunistickému reZzimu prospésnéjsi, nez jind angazovana tvorba (napriklad
valeéné filmy s tématy obdobi 2.svétové valky nebo filmy s tématy z historie KSC)
nebo rlzné vyslovené propagandistické publicistické a jiné porady. Mira pfijeti
detektivni tvorby verejnosti ve srovnani s jinymi typy tvorby, kde byla mira
akcentace politickych témat vyssi (napf. jiz zminéné valecné filmy) nebo naopak
nizsi (filmové komedie, parodie — Vesnicko md strediskovd, Adéla jesté

nevecerela) by stdla za dalsi analyzu.
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6 Seznam pouzitych zkratek

CAF
CIA
CSFD
CSR
CSSR
KSC
MNV

NKVD
NSDAP

SNB

SS

SSSR
StB
UFA
UPA
USA
UV KSC

VB

Ceskoslovensky armadni film

Central Intelligence Agency, Ustfedni zpravodajska sluzba USA
Cesko-slovenska filmova databaze

Ceskoslovenska republika

Ceskoslovenska socialisticka republika

Komunistickd strana Ceskoslovenska

Mistni narodni vybor

Narédnyy komissariat vnutrennikh dyél, Lidovy komisariat vnitrnich
zalezitosti

Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei, Narodné socialisticka
némeckd délnicka strana

Sbor narodni bezpecénosti

Schutz-Staffel, oznaceni elitnich bojovych jednotek nacistického
Némecka

Svaz sovétskych socialistickych republik

Statni bezpeénost

Universum-Film Aktiengesellschaf, némecka filmova spolecnost
Ukrajinska povstaleckd armada

United States of America, Spojené staty americké

Ustfedni vybor Komunistické strany Ceskoslovenska

Verejna bezpecnost

51



7 Seznam pramenu a literatury
Tisténé zdroje:
Aujezdsky, Pavel (2019). Audiovizudlni propaganda (Brno: JAMU).

BaZantova, Jitka (2021). Milan Zofka — keramik a sochaf (Teplice: Regiondlni

muzeum).
Bernays, Edward (2004). Propaganda (New York: Ig Publishing).

Bourdieu, Pierre (2010). Pravidla uméni: Vznik a struktura literarniho pole (Brno:

Host).

Sala, Massimiliano (2014). Music and Propaganda in the Short Twentieth Century

(California State University).

Bren, Paulina. (2010). The Greengrocer and His TV: The Culture of Communism

after the 1968 Prague Spring (New York: Cornell University Press).

Clark, Toby (1997). Art and Propaganda in the Twentieth Century (New York:

Harry N. Abrams).
Jirdk, Jan — K6pplova, Barbara (2009). Masovd média (Praha: Portal).

Jowett, Garth S. - O‘Donnell, Victoria (2014). Propaganda and Persuasion
(Thousand Oaks: SAGE Publications, Inc).

Klimes, Ivan (2004). Filmati a komunistickd moc v Ceskoslovensku. Vzrudeny rok
1959. lluminace : ¢asopis pro teorii, historii a estetiku filmu, 16, ¢. 4(56), s.130-

131.
Kofinkova, Jana (2017). Zvldstni okolnosti (Praha: PageFive).
Kraaz, Sarah (2019). Music and War in the United States (Oxfordshire: Routledge).

Levinson, Jerrold (2006). Contemplating art: essays in aesthetics (Oxford: Oxford

university press).

52



Marlin, Randal (2013). Propaganda and the Ethics of Persuasion — Second Edition

(Peterborough: Broadview Press).
Nejedly, Zdének (1959) O realismu pravém a nepravém. Plamen (3), s.404.

Neuendorf, A. Kimberly (2016). The Content Analysis Guidebook (New York: SAGE

Publications, Inc).

Papousek, Vladimir — Bilek, A. Petr (2011). Cosmogonia. Alegorické reprezentace

,vseho” (Praha: Akropolis).
Ptacek, Lubos (2000). Panorama ceského filmu (Olomouc: Rubico).

Razek, Adolf (2002). StB + justice, ndstroje tfidniho boje v akci BABICE (Praha:

Ufad dokumentace a vy3etfovani zlo&¢inG komunismu PCR).
Royt, Jan (2020). Déjiny krestanského vytvarného uméni (Brno: Slys.to).
Skopal, Pavel (2012). Napldnovand kinematografie (Praha: Academia).

Spier, Jeffrey (2009). Picturing the Bible: The Earliest Christian Art (London: Yale

University Press).
Wrdbel, Alina (2008). Vychova a manipulace (Praha: Grada).

Zo6lIner, Frank (2011). Leonardo da Vinci. The Complete Paintings and Drawings

(Cologne: TASCHEN).

Zantovsky, Petr — llowiecki, Maciej Tadeusz (2008). Manipulace v médiich (Praha:

Univerzita Jana Amose Komenského).

Legislativni dokumenty:
Dekret €. 50/1945 Sb. ze dne 28. srpna 1945, Dekret presidenta republiky o

opatrenich v oblasti filmu.

53



Internetové zdroje:

American Air museum in Britain. Nedatovano. Online:
https://www.americanairmuseum.com/archive/aircraft/44-
13535?fbclid=IwAR1Ix3BkfpvZL25zwY4lyF3h_eAZRAejsclirRzSAekBwCyW_AgmZ
v7ZZuw (25. 3. 2023).

Ceskd televize (2013) Tézka léta Ceskoslovenského filmu 1969-89. Dil 1. Od
nadéje k beznadéji. online: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10523691056-

tezka-leta-ceskoslovenskeho-filmu-1969-89/.

Ceska televize. (2016). Luke$: Padesata léta realistické sochafstvi zprotivila.
CT24, 21. 5. 2016. Online: https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/1792601-lukes-

padesata-leta-realisticke-socharstvi-zprotivila (26. 3. 2023).

Griffin, Joseph A. (1930). The sacred congregation de propaganda fide its
foundation and historical antecedents. Records of the American Catholic

Historical Society of Philadelphia, 41, ¢. 4, 1930, s. 289-327.

Janeckova, Bronislava — Galas, Radek — Taud, Rotislav (2016). Obéti strycka
Huberta. Cesky Rozhlas, 10. 8. 2016. Online: https://dvojka.rozhlas.cz/obeti-
strycka-huberta-6942529 (13.4.2023).

Janetkovad, Bronislava — Gala$, Radek (2018). Vrah pfijizdi na kole. Cesky Rozhlas,
22. 8. 2018. Online: https://dvojka.rozhlas.cz/vrah-prijizdi-na-kole-6942820
(13.4.2023).

Kopal, Petr. (2013). Jakd normalizace? Pamét naroda. Online:
https://www.ustrcr.cz/data/pdf/pamet-dejiny/pad1303/127-134.pdf (23. 3.
2022.

Lustigova, Martina (2004). 282 lidi naslo smrt na hranicich totalitniho
Ceskoslovenska. Cesky rozhlas, 13. 12. 2004. Online: https://cesky.radio.cz/282-

lidi-naslo-smrt-na-hranicich-totalitniho-ceskoslovenska-8093804 (3.4.2023)

54



Moderni déjiny. Propaganda v boji proti ,americkému brouku®. moderni-
dejiny.cz, 13. 2. 2013. online: https://www.moderni-
dejiny.cz/clanek/propaganda-v-boji-proti-americkemu-brouku/ (1. 4. 2023).

Stehlik, Michal. (2022). [Ustni sd&leni] 2. 5. 2022. (Jak to bylo doopravdy).

Slingerova, Alena. (2017). Socialisticky alkoholismus — alkoholicky realismus.
Filmovy prehled, 15. 3. 2017. online:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/socialisticky-alkoholismus-

alkoholicky-realismus (15. 3. 2023).

Stastny, Jifi. (2011). Ctirad Masin: Komunisty jsme zabijet chtéli, na co bychom
meéeli zbrané. iDnes, 15. 8. 2011. online:
https://www.idnes.cz/zpravy/domaci/ctirad-masin-komunisty-jsme-zabijet-

chteli-na-co-bychom-meli-zbrane.A110815_144259_domaci_js (5. 4. 2023).

Strafeldovd, Milena (2023). Zulovy Stalin: jak se bourala "Fronta na maso". Cesky
rozhlas, 24.3.2012. Online: https://cesky.radio.cz/zulovy-stalin-jak-se-bourala-
fronta-na-maso-8555620 (26.3. 2023).

Filmova dila:
105% alibi [film]. ReZie Vladimir CECH. Ceskoslovensko, 1959.

30 pfipadi majora Zemana [serial]. ReZie Jiti SEQUENS. Ceskoslovensko, 1974-
1979.

Alibi na vodé [film]. Rezie Vladimir CECH. Ceskoslovensko, 1965.
Dnes o pul jedendcté [film]. ReZie Jifi SLAVICEK. Ceskoslovensko, 1949.
Kde alibi nestadi [film]. ReZie Vladimir CECH. Ceskoslovensko, 1961.

Konec agenta WA4C prostrednictvim psa pana Foustky [film]. ReZie Vaclav

VORLICEK. Ceskoslovensko, 1967.

55



Krdl Sumavy [film]. ReZie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko, 1959.

Pdté oddéleni [film]. ReZie Jindfich POLAK. Ceskoslovensko, 1960.

Pumpafi od zlaté podkovy [film]. Rezie Otakar FUKA. Ceskoslovensko, 1978.
Smrt v sedle [film]. ReZie JindFich POLAK. Ceskoslovensko, 1958.

Této noci v tomto vlaku [film]. ReZie Jifi Svoboda . Ceskoslovensko, 1984.
Trezor [film]. ReZie Zdenék Kubedek. Ceskoslovensko, 1989.

Vrah skryvd tvdr [film]. ReZie Petr SCHULHOFF. Ceskoslovensko, 1966.

Zlaty pavouk [film]. ReZie Pavel BLUMENFELD. Ceskoslovensko, 1956.

56



8 Resumé

The thesis examines socialist propaganda in the detective genre of Czechoslovak
cinema in the period 1948-1989. For this purpose, a proxy sample was chosen
covering all three imaginary stages of the development of the socialist regime in
Czechoslovakia: the harsh, Stalinist 1950s, the gradually loosening period of the
Czechoslovak cinematic New Wave in the 1960s, and the period of normalization
in the 1970s and 1980s.To study this, it was first necessary to clarify the definition
of propaganda and its functioning in art and film as such. Similarly, it was

necessary to establish the criteria to be examined for the selected films.

The subsequent analysis then shows that propaganda in the detective genre
operated very subtly under socialism, often limited to portraying the police in a
good light when investigating apolitical crimes. the 30 cases of Major Zeman
series from the early normalisation period has a specific position here. This is a
series created at the political behest of the communist establishment and
propaganda is also most noticeable here. It often focuses on real controversial
cases from the history of communist Czechoslovakia and portrays them in the

narrative of the Communist Party.

In conclusion, it can be stated that Czechoslovak detective film and television
production in the period under review was of high quality, intelligent,
professionally well executed and therefore socially accepted and positively
received. This made it more useful to the communist regime than other politically
committed productions or various explicitly propagandistic journalistic and other

programmes.
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