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Jako téma své diplomové prace jsem si vybrala svétlo. Jako takové je soucasti nasich
kazdodennich Zivotl a stejné tak ma své dulezité misto i v déjindch uméni i v soucasné
tvorbé mnohych umélcl. Svétlo je vSude kolem nas, at uz ho vnimame ¢i ne. Je tvircem
nasich zrakovych zkuSenosti, navstévnikem, ktery se k nam rano vkrada domu, kdyz nam
okny dovnitf prosvitaji prvni slunecni paprsky a malifem, ktery nam kazdy den zdobi

domovy, kdyZ prosvécuje zdclony a maluje si po sténach nasich pokoju.

Svétlo samotné vlastné nevidime, ale jeho projevd si mizeme vSimnout vSude kolem a
proto jsem si jej také vybrala jako vyrazovy prostfedek pro tvorbu. V hodinach vytvarné
vychovy Zaci bézné tvofi riznymi prostiedky, kresli tuzkou a pastelkami, maluji Stétcem s
barvou. Proc ale nevyuZit svétlo, které kolem sebe mame k dispozici neustale a které ndm

nabizi tolik rGznych zplsobd, jak jej mizeme vyuzit?

Cilem této diplomové prace je prozkoumadni tématu svétla a navrieni konkrétnich
moznosti jeho vyuZiti v hodinach vytvarné vychovy na zakladni Skole. V teoretické
Casti prace svétlo nejprve zasadim do jeho kulturné historického kontextu. Svétlo nejprve
pojmové vymezim vramci rGznych pohledd, kterymi se na néj da nazirat. Ve druhé
kapitole se mu poté budu vénovat z pohledu jeho fyzikalnich zdkonitosti, a to nejprve jeho
popisu jako zareni, poté popisu zplisoby jeho Sifeni a budu se vénovat i svétlu v souvislosti
s barvou. V dalsi kapitole se zamérim na lidské vnimani svétla véetné fyziologie lidského
vnimani, pasobeni svétla na ¢lovéka a jeho relativni povahy vnimani. V dalsi kapitole se
budu vénovat svételnym zdrojim, které rozdélim do jejich zakladnich druhd. Pata kapitola
se uz bude zamérovat pfimo na svétlo v jeho souvislosti suménim a popiSe svétlo
v pribéhu historie uméni a to zejména ve vztahu k architekture, malifstvi a nakonec jako

samostatné médium tvorby. Posledni kapitola teoretické casti se zaméfi na soucasné

umélce, ktefi rdzné pracuji se svétlem.

7 v

V nasledujici didaktické c¢asti navrhnu tti vytvarné pedagogické ukoly pro Zaky druhého
stupné zakladni $koly a popidu je v rdmci didaktické struktury. Ukoly budou postavené na
vyuziti svétla jako vyrazového prostiedku a budou zamérené na kolektivni aktivity,

spoluprdci a tvarci vzdélavani s akcentem na opravdovost zazitku.
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V rdmci vyzkumné ¢3asti poté navrzend vytvarna zadani podpofim vyzkumnou sondou ve
formé prevedeni vybranych ukoll do praxe a dotaznikovym Setfenim s cilem zjistit, jaké
jsou bézné podminky pro realizaci vytvarnych Ukoll se zamérenim na svétlo, zhodnotit je
ve vztahu k navrzenym ukolim a zjistit, zda je mozné ukoly vyuZit vramci Skolniho

prostfedi v hodinach vytvarné vychovy.
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I. TEORETICKA CAST



1 VYMEZEN{ SVETLA

1 VYMEZENIiSVETLA

Svétlo jako takové je moZné definovat mnoha riznymi zpUsoby a to predevsim v zavislosti
na tom, z jakého pohledu na néj chceme nazirat. Obord, které se svétlem néjakym
zpUsobem zabyvaji a néjak na néj nahlizeji je mnoho a stejné tak musi tedy existovat i
mnoho zpUsobl pojeti a vymezeni tohoto konceptu, kazdé z pohledu svého oboru a

soustredici se na ta jeho kritéria, ktera s danym oborem pfimo souviseji.

Vladislav Cap (1984) napriklad ve své publikaci uvadi svételné-technickou definici svétla
jako ,elektromagnetické zareni schopné vzbudit zrakovy viem“. Ze stejného pohledu na
svétlo nahlizi také Habel (2013) a o néco podrobnéji popisuje svétlo, neboli svételné
zareni jako ,viditelné zdreni, které je zhodnoceno zrakovym orgdnem pozorovatele podle

citlivosti oka k zareni riznych vinovych délek."

Vladislav Cap (1984) dale svétlo definuje také z hlediska fyziologického, kdy svétlo
popisuje jako ,spolecny znak vsech pocitk( a viemu vznikajicich prostfednictvim zrakového
orgdnu“ a z tohoto pohledu tedy nahlizi na svétlo jako na urcitého nositele informace o

okolnim svété, které je ¢lovék schopen pfijimat diky svému zrakovému Ustroji.

Pokud se zamérime na svétlo z pohledu vytvarného uméni, misto termind jako vinova
délka ¢i elektromagnetické zareni, které umélci pravdépodobné mnoho nefeknou, se
setkdme spiSe sterminy odkazujici na vnitfni proZitek ¢i estetickou hodnotu svétla.
Vladislav Cap (1984) ve vztahu svétla k vytvarnému uméni uvadi, ze ,kromé zdkladniho
pocitku vidéni, vzbuzuje svétlo i pocitek pohody, estetického pocitu a emoce” a odkazuje
tak na jeho estetickou funkci ve vytvarném uméni a jeho schopnost v ¢lovéku vyvolat
rizné vnitfni reakce a moznost jej vyuzit jako médium tvorby, které mize mit na

pozorovatele urcity vliv.

Historik uméni a kurdtor Jifi Zemanek (2003) popisuje fenomén svétla na zakladé studie
Marca Bischofa jako spojeni tzv. ,vnitfniho” a ,vnéjsiho” svétla, pricemz spojuje jeho
racionalni slozky ve formeé vidéni, s imaginaci a spiritualitou. Tato forma chapani svétla je
podle néj obsaZzena v zakladu vSech svétovych kultur ¢i ndboZenstvi a je mimo jiné také
predmétem vytvarného uméni. Rikd, Ze ,v nové se prosazujicim pohledu na svétlo se
odrdZi soucasnd proména chdpdni svétla coby Zivého vicedimenziondlniho organismu

vnitrné propojeného s celkem kosmu, v némz hmota védomi, zdkonitost (racionalita) a



1 VYMEZENI{ SVETLA

imaginace, viditelné (méritelné) a neviditelné (neméritelné) jsou aspekty jedné obsdhlé a

nerozdéleni skutecnosti.”

To, jakym zplsobem by svétlo popsal vytvarnik jako médium tvorby ¢i obsah uméleckych
dél, se tedy samoziejmé bude velmi liSit od definice zpohledu fyzikdlniho Ci
fyziologického, nicméné vSechny tyto rGzné pohledy pfispivaji k celistvéjSimu pochopeni
svétla a ve vysledku ndm mohou poskytnout pomérné komplexni pohled na tento

fenomén, ktery stdle neni ve vSech svych ohledech jednoznacné popsatelny.
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Nejprve se vramci své prace vratim k oné fyzikalni definici svétla. Tato prace se sice
zaméruje na svétlo z vytvarného hlediska, tedy jako na tvlrc¢i médium, fyzikdlni pohled na
svétlo je vSak v rdmci této problematiky neméné dulezity. Prvotni fyzikdIni sezndmeni se
svétlem je nutné pro pochopeni podstaty svétla a riznych moznosti prace s nim. V této
kapitole se tedy zaméfim zejména na podrobnéjsi popis svétla z fyzikdlniho hlediska,
zpUsob jeho Sifeni a reagovani s rlznymi typy materidll a jeho souvislost s barevnym

vjiemem.

2.1 ZARENI

Pokud na svétlo nahlizime z fyzikalniho hlediska, uvazujeme o ném jako o urcitém typu
elektromagnetického zareni, ¢imz rozumime ,,Sifeni ¢i pfenos energie prostorem v podobé
elektromagnetickych vin nebo hmotnych cdstic” (Habel, 2013). Jde o viditelné zareni, tedy
takové zareni, které u clovéka vyvoldva zrakové vjemy. Ty jsou v dennich podminkach
barevné a takovych barevnych tén( je ¢lovék schopen rozeznat priblizné 128. Rozsah
viditelného svétla se uvadi mezi vinovou délkou 360 — 400 nm, coz odpovidd fialové
strané spektra, az po 760 — 830 nm odpovidajici ¢ervené strané spektra. Konkrétni barvy,
které celé spektrum tvori, uvadéji rizné zdroje s mirnymi rozdily, Habel (2013) uvadi
nasledujici spektralni barvy spolu s jejich pfibliznymi hodnotami vinovych délek: fialova
(380 — 430 nm), modrofialova (430 — 465 nm), modra (465 — 490 nm), modrozelend (490 —
500 nm), zelend (500 — 560 nm), zelenozlutd (560 — 575 nm), Zlutad (575 — 585 nm),

oranzova (585 — 620 nm) a Cervena (620 — 770 nm).

Viditelné zareni se svym rozsahem vilnovych délek vsak v rdmci elektromagnetického
zareni zabira jen velmi malou ¢ast. Mnohem vétsi ¢ast tvofi dalsi druhy zareni, které my
vsak jiz nevidime. Prvnimi z nich jsou ultrafialové a infradervené zareni, mezi nimiz se
nami viditelné zafenim nachazi. Pokud by zafeni vyjadfovalo nizsi hodnoty vinové délky
nez je spodni hranice viditelného svétla, mluvili bychom o zareni ultrafialovém (UV), které
s viditelnym zarenim pfimo sousedi, ale které jiz lidské oko neni schopno vnimat. Jesté
nizsi hodnoty vinovych délek nez UV zareni poté vyjadfuje rentgenové a gama zareni,
jehoz hodnota vinové délky se mtze pohybovat az kolem 10™* m. Pokud by naopak zafeni
vyjadfovalo hodnotu vys$si nez je horni hranice viditelného zareni, Slo by o zareni

infracervené (IR), které je rovnéz lidskému oku neviditelné. Pfi jesté vétSich vinovych
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délkach bychom mluvili o radiovych vinach, které mohou vyjadrovat hodnotu vinové délky

a7 kolem 10° m. (1)

2.2 ZPUSOB SIRENI SVETLA

Za normalnich okolnosti cestuje svétlo v pfimkach, a pokud narazi na urcity objekt &i
hmotu, bud’ jimi projde, nebo se od povrchu odrazi. Velkou roli pfitom hraje to, z jakého
materialu je dany objekt vytvoren. To, jakym zplsobem se bude svétlo Sitit, totiz zavisi na
materialu, kterym prochdzi a na tom, jakymi vlastnostmi tento materidl disponuje. Pokud
uvazujeme o téchto materidlech z hlediska Sifeni svétla, nazyvame je jako tzv. opticka

prostiedi. (2) (3)

2.2.1 OPTICKE PROSTREDI A JEJICH VLIV NA SIRENI SVETLA
Optickd prostiredi mizeme rozdélit do tfi skupin, a to na prdahledné, prlsvitné a
neprahledné, pricemz kazdé z téchto prostfedi ma na svétlo a jeho zpusob Sifeni odlisny

vliv.

Prihledné optické prostiedi je takové, u kterého nedochazi k rozptylu svétla. Takovy
material maze byt budto Ciry, jako je napftiklad sklo ¢i voda, nebo barevny, jako je
napriklad barevné sklo, kdy v zavislosti na dané barvé materidlu projdou pouze urcité

vinové délky svétla, pficemz dochazi k absorpci neboli pohlcovani zbylych vinovych délek.

Prasvitnym optickym prostfedim svétlo stejné jako u prostredi prahledného projde,
zaroven jej vSak také rozptyli a méni tak smér jeho Siteni do rliznych smérd a dochazi tak k

¢aste¢nému rozptylu svétla. Prikladem takového optického prostredi je matné sklo.

Neprihledné optické prostiedi je takové prostredi, kterym dopadajici svétlo viibec
neprochazi, ale budto jej silné pohlcuje, nebo se od jeho povrchu odrazi. Prikladem muze

byt napfiklad zrcadlo, které se sklada ze skla a tenké nepriihledné kovové vrstvy. (3)

2.2.2 ODRAZSVETLA
V ptipadé odrazu svétla mizeme rozlisit dva hlavni zplsoby, kterym se svételny paprsek

od povrchu odrazi, a to odraz pravidelny a odraz rozptyliny.

K pravidelnému odrazu dochazi tehdy, odrdzi-li se svétlo od zcela lesklé plochy, napfiklad
od vylesténého kovu nebo zrcadla. Paprsek svétla se v tomto pripadé odrazi pod stejnym

Uhlem, pod kterym také na plochu dopada. Pokud se pozorovatel nachdzi v Uhlu odrazu,

10
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zdroj svétla jej mlze svou intenzitou aZ oslfiovat, svétlo odrazené od lesklé plochy totiz

ztraci jen velmi malo ze své puvodni intenzity pfed odrazem.

Druhym moznym zplsobem odrazu svétla je odraz rozptylny. K tomu dochazi v pfipadé,
kdy se svétlo odradzi od plochy, kterd neni Uplné vylesténa. | zde se svétlo pfi dopadu na
takovy material odrdzi z vétsi ¢asti stale pod stejnym Uhlem, zbyvajici ¢ast paprsku se vsak
odrazi do rtiznych smérQ. Pozorovatel mizZe pozorovat vyssi jas povrchu a zaroven i zdroj
svétla, i kdyZ pouze ve formé svételné skvrny na povrchu materidlu. Pfikladem takového
materiall, u kterého pfi osvétleni dochazi k rozptylnému odrazu, mize byt napfiklad
nalesténd podlaha. Vladislav Cap (1984) jesté od rozptylného odrazu odliduje tzv.
dokonaly rozptyl, pfi kterém se svétlo odrdzi do vSech smérl a nedochazi k zddnému
zrcadleni obrazu, pouze ke zvySeni jasu na povrchu, které je moZné pozorovat
z jakéhokoliv sméru. Mezi materidly, u kterych dochdzi k dokonalému rozptylu, patfi

naptiklad papir, bilad sténa nebo matné barvy.

Zajima-li nas tedy mnoiZstvi odrazeného svétla, musime vzit v Uvahu optické prostredi,
tedy material, ze kterého je dany objekt vytvofeny — zda je leskly, & matny. Cim je totiz
plocha materialu lesklejsi, tim vice svétla bude také odrazeno. U lesklych ploch bude vsak
objekt jasny jen z urcitych uhll, zatimco matnéjsi objekty, které svétla odrazi méné, ale
zato ve vice smérech, budou viceméné stejné jasné, i kdybychom jej pozorovali z vice

raznych sméra. (2) (4)

2.2.3 PROSTUP SVETLA
V ptipadé, Ze je prosvétlovany material prihledny &i prasvitny, svétlo se nejen odrazi, ale
hmotou bude zaroven také prostupovat. Tento prostup muizZe byt opét budto pravidelny,

nebo rozptylny.

U pravidelného prostupu se svétlo z¢asti odrazi dle pravidelného odrazu a z¢3asti prostoupi
hmotou. Mlzeme se s nim setkat napftiklad u ¢irého skla. U rozptylného prostupu dochazi
budto k prostupu dokonalému, ktery miZeme pozorovat naptiklad u mlééného skla a kdy
je jas plochy viditelny z jakéhokoli Uhlu pohledu, a nedokonalému rozptylu, kdy jas plochy
mulzZeme vidét pouze kolem sméru dopadajiciho paprsku. Vysledna intenzita svétla je
z dlvodu jeji ztraty pfi prostupu a odrazu u obou druhi rozptylu svétla nizsi nez pred

kontaktem s materidlem.

11
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Pfi prosvétlovani hmoty mlZeme sami ovliviiovat, jak ostfe bude zdroj svétla na materialu
viditelny. Zdavisi pritom na hustoté materidlu, vzdalenosti materidlu od zdroje svétla a
Uhlu, pod kterym na dany materidl svételny paprsek sméfuje spolu s uhlem, pod kterym

jej sleduje pozorovatel. (2) (4)

2.2.4 VIDITELNOST SVETLA

Svétlo jsme si nyni vySe definovali jako viditelné zareni, presto ale svétlo jako takové
vlastné nevidime. Jak je to vSak moZné? Nékdy by se nam mohlo zdat, Ze mlzZeme
pozorovat naptiklad svétlo lampy za velerniho mrholeni, slunecni paprsky béhem
zamlZeného c¢asného rdna ¢i v osvétlené zaprasené mistnosti. To ale ve skutecnosti
nevidime svétlo samotné, ale pouze malé castecky ve vzduchu, od kterych se svétlo
odrazi, at uz jsou to malé Castecky desté, mlhy nebo zrnka prachu. Svétlo totiz vidime
pouze ve formé osvétlenych objektl kolem nds, které jej vysilaji, nebo odrazeji. Vse, co
kolem sebe vidime, je tedy moZné pozorovat pouze diky svétlu, ale jsou to objekty, které
vidime, nikoliv svétlo samotné. Svétlo tak cestuje od svého zdroje k objektu a odrazené do
naseho oka, které za pomoci prislusnych receptord pfijimanou informaci zpracuje a posle
dale do mozku, kde se obraz ddle zpracovavd, tuto cestu svétla my vsak nevidime. Nick
Moran (2010) tuto problematiku s ,,neviditelnym“ svétlem pro lepsi predstavu ilustruje na
prikladu z vesmiru. Pokud se podivdme na néjakou fotografii nasi slunecni soustavy,
uvidime mezi jednotlivymi planetami a dalSimi vesmirnymi objekty ¢erny prostor. Tento
prostor je vsak vlastné cely zality slunec¢nim zarenim, ¢lovék jej ale vnima jako cerny,
protoze zde neexistuje Zadny objekt, ktery by toto zareni odrazel, a tak se ndm prostor,

kterym svétlo pouze prochazi, jevi jako temny. (2)

2.3 BARVASVETLA
Barva a svétlo spolu neodmyslitelné souvisi. V této kapitole se tedy budu vénovat svétlu
z hlediska barevného vjemu, vcetné termin(, které se k barvé svételného zareni primo

vztahuiji.

2.3.1 BILESVETLO

Svétlo, se kterym se v bézném Zivoté nejCastéji setkdvame, se nazyva tzv. bilé svétlo. Jde o
svétlo, které je kombinaci svétla s mnoha riznymi vinovymi délkami, ktera vyzaruji rlizné
barvy spektra, a teprve jejich spojenim vznikd svétlo barvy bilé. Pokud svétlo obsahuje

celé spektrum barev, mizeme o ném mluvit také jako o spojitém spektru. To vyzafuje

12
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naptiklad Slunce ¢i umélé teplotni zdroje, jakymi jsou napfiklad bézné Zarovky. Pokud
svétlo neobsahuje viechny vinové délky, ale pouze nékteré z nich, mluvime o tzv. spektru
¢arovém, které jiz uvidime ve formé urcité barvy. Jeho zdrojem jsou napftiklad vybojky. (4)

(2)

2.3.2 ADITIVNI MISENi BAREV

K umélému vytvoreni bilého svétla neni nutné zapotrebi zahrnout vSechny vinové délky
spektra tak, jak je tomu u sluneéniho zareni. Staci pouze pfitomnost vinovych délek ti
barev, tzv. primarnich barev svétla. Témi jsou modra, zelena a Cervena a jejich spojenim
v daném poméru ziskdme vSechny nejcastéjsi barvy spektra. Smisenim vSech téchto barev
vznikne tedy ndsledné i svétlo bilé. Tento proces, kdy spojujeme vice barevnych svétel
dohromady, se nazyva tzv. aditivni miseni barev. Jde o scitani jednotlivych barvy, pficemz

vysledkem je barva jiného barevného ténu.

Dle stejného aditivniho principu, smisenim vidy dvou primdarnich barev vznikne barva
doplrikovd. U modrého a zeleného svétla je to barva modrozelena, u svétla zeleného a
Cerveného vznikne barva zZlutd a pfi slozeni ¢erveného a modrého svétlo vznikne
purpurova. Bilé svétlo vytvofime také smisenim zakladni barvy s doplfikovou barvou
vzniklou ze zbyvajicich zakladnich barev. Déle jej také mizeme vytvofrit slozenim dvou
doplikovych barev, vysledné bilé svétlo vSak v tomto pfipadé bude tzv. nepravé. Bilé se
totiz jevi pouze v kombinaci s bilou plochou. Pfi osvétleni urcité barvy se mlze projevit jeji

zkresleni, nebot svétlo obsahuje pouze dvé vinové délky. (4)

2.3.3 SUBTRAKTIVNi MISENI BAREV

Jednotlivé barvy bilého svétla je také mozné vydélit pomoci riznych specidlnich filtra, diky
nimz poté mazZeme vidét pouze jednu barvu z celé spektralni kombinace. Pokud svétlo
prosvitime skrz urcity barevny filtr, projdou jim pouze nékteré vinové délky. Spektralni
sloZeni vysledného svétla tak bude vici plivodnimu odliSné a pozorovatel jej bude vnimat

jako svétlo barevné, pficemz jeho barva bude zaviset na odstinu pouzitého filtru.

Tento zplUsob miseni barev se nazyva tzv. subtraktivni a na rozdil od aditivniho miseni je
charakterizovano odecitanim jednotlivych barev. Jeho pfikladem je pravé pouZivani
raznych filtr(, kterymi svétlo prochazi, pricemz kazdym filtrem projde mensi mnoZstvi
svétla, nez skrz néj na zacatku vstupovalo. Nékteré jeho vinové délky totiz filtr pohlti.

Pokud na sebe tedy navrstvime vice barevnych filtr(, svétla projde o to méné.

13
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Chceme-li napfiklad pomoci subtraktivniho miseni vytvofit svétlo zelené barvy, mizeme
soucasné pouiit luty a modrozeleny filtr. Zluty filtr sdm o sobé propusti vinové délky
zeleného a cCerveného svétla, zatimco modrozeleny filtr propusti pouze vinové délky
svétla zeleného a modrého. Pfi pouZiti obou filtrd soudasné tak projde pouze svétlo

zelené. (4)

2.3.4 RYCHLOST SVETLA A JEJi VLIV NA BARVU

Svétlo se pohybuje urcitou rychlosti. Ve fyzice se pro rychlost svétla pouZiva konstanta c,
kterd odpovidd rychlosti 300 000 kilometri za sekundu a oznacuje, jakou rychlosti se
svétlo pohybuje ve vakuu, tedy v prostiedi svelmi nizkym tlakem. V ptipadé pohybu
v jakémbkoli jiném prostredi bude rychlost svétla nizsi; ve vzduchu je jeho rychlost témér
srovnatelna s rychlosti ve vakuu, napfiklad voda vsak jiz bude Sifeni svétla zpomalovat o
néco vyraznéji.

Pfi prichodu témér kazdym materidlem vsak bilé svétlo necestuje celé stejnou rychlosti.
Razné vinové délky, ze kterych se svétlo sklada, se pohybuji rGzné rychle, material
prostifedi nékteré znich totiz zpomaluje vice, ¢i méné neZ jiné. Svétlo s vysokymi
hodnotami vinové délky, tedy to na Cervené strané spektra, je tak o néco rychlejsi nez
svétlo modré s nizkymi hodnotami vinové délky. Za normalnich okolnosti tyto barevné
slozky bilého svétla nevidime, v pfipadé, kdy paprsek bilého svétla prochazi néjakym
materidlem, je vSak pozorovat muizZeme. Jako prvni tuto vlastnost svétla objevil v 17.
stoleti anglicky fyzik Isaac Newton, ktery pfi zkoumani podstaty svétla provedl pokus s tzv.
optickym hranolem a objevil tak tento aditivni charakter bilého svétla. Pfi tomto pokusu
prosvétlil bilé svétlo dvéma sklenénymi trojbokymi hranoly, pficemz prvni z nich svétlo
rozlozil na jeho jednotlivé barevné slozky s riznymi vinovymi délkami rliznych rychlosti a

druhy, umistény vedle néj, je opét spojil v pavodni bilé svétlo.

Tento svételny jev barevného rozkladu svétla vznika také pfi prichodu svétla dalSimi
prahlednymi materidly, napriklad jednoduchymi ¢ockami. V pfirodé mlzeme tento jev
pozorovat také napriklad v podobé duhy, kterd vznikd diky nerovnomérnému prichodu

svétla destovymi kapkami a vytvari tak na obloze oblouk tvofeny barvami spektra.

Ve fotografii se kvali této vlastnosti bilého svétla mUZzeme setkat s jevem oznacovanym
jako chromatickd aberace ¢i chromatickad (barevnd) vada. Muze k ni dojit v pfipadé, kdy

svétlo prochazi ¢ockou fotoaparatu, ktera se chova stejné jako Newton(v opticky hranol a
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rozklada tak svétlo na jeho jednotlivé barvy. Na fotografii tak nékdy miZeme pozorovat
jakysi barevny opar vostrych kontrastnich prechodech, ktery okraje na fotografii

rozostruje. (2)

2.3.5 TEPLOTA CHROMATICNOSTI

Jak si jisté muUZeme vSimnout, bilé svétlo nevypada vidy stejné. Pokud mezi sebou
porovname napfiklad bilé svétlo vyzafované letnim Sluncem a bilé svétlo zafivek ve Skolni
tfidé, vSimneme si jistého rozdilu. RGznd bild svétla totiz maji také rlzné odstiny v
zavislosti na tom, jaky pomér barev spektra obsahuji. Mluvime tak o tom, Ze tyto zdroje
bilého svétla maji rlznou barevnou teplotu neboli teplotu chromati¢nosti. Teplotu
chromaticnosti, tedy odstin bilé barvy, kterou svételny zdroj vyzaruje, méfime v Kelvinech
(K) a jeji hodnoty mizZeme rozlozZit na pomérné siroké skale hodnot. Plati, Ze ¢im je jeji
hodnota vyssi, tim vypada bilé svétlo studenéjsi a zabarveni bude sméfrovat az k modré
barvé a s klesajici hodnotou teploty chromati¢nosti se bude bilé svétlo naopak zabarvovat
do teplejsi Zluté barvy. Pro ilustraci tak napfiklad modra obloha za slunného dne muize mit
hodnotu az 18 000 Kelvinu, obloha pfi vychodu ¢i zapadu slunce 3 000 Kelvin( a svétlo

klasické 100W Zarovky kolem 2900 Kelvinda. (2)

2.3.6 CHROMATICNOST A KOLORITA

Pokud mluvime o barvé v souvislosti se svétlem jako takovym, pouZivame tedy termin
chromatiénost. Mluvime-li vsak o barevnosti néjakého predmétu, musime pouzit jiny
termin, kterym je tzv. kolorita. Zatimco chromati¢nost zavisi pouze na spektralnim slozeni
vyzarovaného svétla, kolorita zavisi jak na tomto barevném sloZeni svétla, které dany
predmét osvétluje, tak i na materialu, ktery disponuje rliznou spektrdlni odraznosti a
propustnosti. Vyslednd kolorita je tak zdroven ovlivnéna chromaticnosti i specifickymi

vlastnostmi daného materidlu objektu. (1)

2.3.7 BAREVNY TON, SYTOST A JAS
Chceme-li presné definovat urcitou barvu, potfebujeme k tomu znat tfi informace, jimiz
jsou barevny tdn, sytost barvy a jas. Tyto Udaje dany barevny viem popisuji kazdy z jiného

uhlu pohledu a umoznuji ndm tak presné urcit jakoukoli barvu spektra.

Prvni z téchto nezbytnych informaci je barevny ton, ktery vyjadfuje urcitd hodnota vinové
délky a jak uvadi Vladislav Cap (1984) , odpovidd spektrdini barvé té vinové délky, pfi které

spektrdini charakteristika dosahuje maxima.” Zjednodusené jde tedy o uréitou barvu
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spektra. SvUj barevny tén maji také purpurové barvy, které vsak ve spektru zahrnuty
nejsou. Purpurové barvy vznikaji smisenim urcitého poméru cervené a modré, tedy
hrani¢nich barev z opacnych koncli spektra. Patfi do skupiny tzv. nespektralnich barev, a i

jejich barevny tén tedy nazyvame jako nespektralni.

Dalsim udajem je sytost barvy, ktera uddva rozsah vinovych délek kolem dominantni
hodnoty vinové délky a fika nam, do jaké miry se barva lisi od barvy se stejnym barevnym
ténem a jak blizko je achromatické, tedy nepestré Sedé barvé. Sytost barvy tedy uréuje,
jaké mnozstvi Cisté spektralni barvy v sobé barva obsahuje. V pfipadé, Zze tén urcuje pouze
jedind vinova délka, hovofime o absolutni sytosti a barva se ndm bude jevit jako
nejsytéjsi. S rostoucim rozsahem vinovych délek kolem dominantni hodnoty, budeme

barvu vnimat jako méné sytou.

Poslednim Udajem nutnym k uréeni dané barvy je jeji jas neboli svétlost barvy. Jas udava,
kolik bilé ¢i ¢erné v sobé barva obsahuje a urcuje, jak moc bude svétla, nebo naopak
tmava. U predmétl souvisi barevny jas s odrazem svétla a je tak zavisly na tom, kolik

svétla se od jeho povrchu odrazi. V ptipadé filtr( poté souvisi s prostupem svétla. (4)

2.3.8 BARVY PESTRE A NEPESTRE

V souvislosti s barevnym ténem muizZeme barvy rozdélit do dvou skupin na tzv. pestré a
nepestré. Ty barvy, které maji svij barevny tén, oznacujeme jako pestré a patfi sem tedy
vSechny barvy spektra, purpurové barvy a barvy, které vznikaji jejich misenim, pricemz

michat se mohou i s barvami nepestrymi.

Oproti tomu barvy nepestré barevny tédn nemaji a zahrnuji bilou, Sedou a ¢ernou. Tyto

barvy tvori souvislou skalu, kde se jednotlivé odstiny lisi pouze svou intenzitou. (1)

2.3.9 VZTAH BARVY SVETLA S BARVOU OBJEKTU

Barvy jsou vSude kolem nds. Pokud se kolem sebe rozhlédneme, uvidime mnoho rliznych
barevnych odstin(. Listy strom( budou zelené, poledni obloha pomnénkové modra a
staré panelové domy na sidliStich monoténné Sedé. S nékterymi objekty si v pfedstavach
hned spojime urcitou barvu. Jak je ale moiné, Ze objekty, které kolem sebe vidime,
vnimame jako rtizné barevné? Je to prdvé svétlo, které nam o vnéjSim prostredi prindsi
tuto informaci. Pokud na objekt dopada svétlo, ¢ast paprsku se od néj odrazi, zbytek

svétla vsak objekt pohlti. To, co my vnimame jako urcitou barvu, je pouze ta odraZzend
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Cast svételného paprsku, kterd tuto barvu vyzaruje. Pokud tedy vidime venku za denniho
svétla napfiklad modry automobil, znamena to, Ze odrdzi pouze modré svétlo a viechny

ostatni vinové délky svétla pohlcuje.

Na tomto principu obecné funguje kterékoli svétlo, avSak presné takové barevné
vysledky, jaké jsou uvedeny v prikladu vyse, ziskdme praveé proto, Ze se v ném jednd pravé
o svétlo ze Slunce. Tato skutecnost totiz plati pouze pro bilé svétlo, které mimo jiné
vyzaruje i Slunce. Jak tedy nase barevné vnimani ovlivni skutec¢nost, kdy objekt nasvitime
svétlem néjaké jiné barvy? ProtoZe je to pravé svétlo, které je nositelem naseho viemu
barvy okoli, se zménou spektralniho charakteru dopadajiciho svétla tedy logicky dochazi i
ke zméné barvy, kterou u predmétd vnimame. Rizné barevnd svételna zareni v sobé
neobsahuji vSechny vinové délky a tedy ani vSechny barvy spektra, coZ se projevi ur€itym
barevnym zkreslenim u kolority pfedmétu. Zména se u barvy projevuje jak v oblasti

barevného ténu, tak i jasu a sytosti barvy.

Pokud tedy stejny modry automobil z prvniho prikladu tentokrat nasvitime napfiklad
svétlem oranzové barvy, bude nyni objekt vypadat zcela ¢erny. Oranzové svétlo v sobé
totiz neobsahuje zZddné modré svétlo a od objektu modré barvy se tedy modré svétlo
nemuZe odrazit, aby nase oko tuto barvu bylo schopno vidét. Modry povrch naopak za

téchto okolnosti vSechno oranzové svétlo pohlti a zpét neodrazi Zadné.

Barevny charakter nasvicenych objektd se vSsak neméni pouze pfi pouZiti svétel rlznych
barev spektra. Rozdilu v tom, jak rlizné barvy vnimame, si vSimneme i pfi pouziti rlznych
bilych svétel s odliSnou teplotou chromati¢nosti, nebot i takova zména svétla staci ke
zkresleni barevného vnimani pfredmét(, a tak napfiklad predmét Zluté barvy za denniho
svétla se nam bude jevit jako oranzovozluty ve svétle zarovky a jako zelenozZluty ve svétle

zarivky. (2) (4)
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3 LIDSKE VNIMANI SVETLA

Jak vyplyvd mimo jiné i z textu vysSe, svétlo jako takové se da pomérné presné fyzikalné
popsat. Pfesto je zpUsob, jakym je rlznymi organismy vnimano velmi odlisny. Je velky
rozdil vtom, jak svétlo vnima clovék napfiklad oproti rGznym zvifatim a i mezi rdznymi
zvifaty navzdjem. Rozdily vSak najdeme i ve vnimani svétla rliznymi lidmi v zavislosti na
jedine¢nosti kazdého z nas ¢i na rliznych predchozich svételnych zkusenostech. Specifiky

lidského vnimani svétla a rozdily v nasem vnimani se bude vénovat tato kapitola.

3.1 FYZIOLOGIE LIDSKEHO VNIMAN{I SVETLA

Jak vyplyva i z pfedchozi kapitoly, informace o nasem okoli, které kolem sebe pozorujeme,
jsou nam preddvany skrze svétlo, které vstupuje do naseho oka. Vidéni je vSak velmi
komplexni proces, ktery neprobiha pouze v lidském oku, ale zahrnuje celé zrakové Ustroji,
které se skladd ze souboru organl, které se podileji na pfijmu, vybéru a zpracovani
informaci o prostfedi kolem nds, tedy na vzniku vysledného zrakového vjemu. Toto
zrakové Ustroji mlzeme rozdélit do tfi ¢asti, a to na ¢ast periferni, kterou tvofi oci, ¢ast
spojovaci, kam patfi zrakové nervy a ¢ast centralni, tedy podkorové a korové oblasti

mozku.

Jako do prvniho orgdnu zrakového Ustroji nejprve svétlo vstupuje do oka, smyslového
organu zraku. Postupné prochazi pres rohovku na povrchu oka, poté pres prostor predni
komory a dovnitf oka nasledné vstupuje zornici, kruhovym otvorem uvnitf duhovky.
Zornice ovliviuje, jaké mnoZstvi svétla se do oka z okoli dostane, jeji primér je totiz
mozné ménit pomoci svalli duhovky a mUlze se tak v zavislosti na okolnich svételnych
podminkach bud zvétSovat, nebo zmensovat. Pres zornici svétlo dopadad na cocku,
vypouklé télisko, které zaostfi svételny paprsek na zadni stranu oka. Svétlo tedy skrz
¢ocku prochazi do zadni komory, kterd je vyplnéna bezbarvou, prihlednou hmotou,

sklivcem a nasledné vznika prevraceny a zmenseny obraz pozorovaného okoli v sitnici.

Sitnice je prusvitna tenka blana, ktera je vSak velice komplikované strukturovana a pravé
zde je také pfijimana informace poprvé zpracovdna. Mimo jiné obsahuje sitnice tzv.
fotoreceptory, neboli svétlocivé burky, kterymi jsou hlavné ¢&ipky a tycinky. Cipky jsou
receptory, které vyuZivame zejména za dennich svételnych podminek, tedy pfi

fotopickém vidéni a umoziuji ndm barevné a nejostrejsi vidéni. Jsou umistény kolem
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stfedu sitnice, kde se nachdzi také Zluta skvrna, jejiz ¢asti je i tzv. centralni jamka (fovea),
coz je misto nejostrejSiho vidéni, kde najdeme nejvétsi pocet Cipkd. Celkem se jich na
sitnici nachazi kolem 6,5 milionu. Druhym typem receptord, které na sitnici najdeme, jsou
tyCinky. Ty ndm umoZznuji vnimat pohyb a vidét za mensi intenzity osvétleni, az za tmy,
tedy pfi tzv. skotopickém vidéni. Oproti Cipklm je ty¢inek mnohem vice, uvadi se aZz pocet
kolem 125 milion. Najdeme je na kraji sitnice, coz md za nasledek i skutecnost, Ze na
okraji naSeho zorného pole nevidime ostfe, avSak pohyb zde postfehneme snadno.
Informace, které Cipky a tyCinky zachytily, poté dale zpracovavaiji a vybiraji nervové bunky,
které jsou rovnéz soucasti sitnice a také je nasledné preddvaji dale pomoci vldkna

zrakového nervu do mozku jiz ve formé nervovych podrazdéni.

Zrakové nervy jsou dva, pravy a levy, z nichZ kazdy vede z jednoho oka. V misté zvaném
chiasma, se vlakna obou zrakovych nervl z¢asti prekfizuji. Kiizi se pouze vlakna smérujici
z vnitini strany sitnic obou oci, zatimco vldkna z vnéjsi strany sitnice pres chiasmu
prochazeji beze zmény sméru a pokracuji po ptvodni strané. Ve vysledku tedy spolec¢né
pokracuji vldkna prichdzejici z pravé strany obou sitnic do pravé mozkové hemisféry a
vldkna z levé strany sitnic do levé hemisféry, coz umoznuje, aby se zrakové informace

z obou odi dostaly do obou mozkovych hemisfér.

Zrakové informace se tak dostavaji do mozku, kde mohou byt dale zpracovany. Nejprve
vstupuji do podkorovych jader mozku, kde jsou vlakna zrakovych nervl zakoncena.
Vétsina z nich zde konéi v tzv. primarnim mozkovém centru, odkud zrakova informace
dale putuje do oblasti mozkové kary spankového, temenniho laloku a hlavné do
koncového mozku. Oblast zrakové mozkové kiry je propojena také s podkorovymi centry
jinych senzor(i a Habel (2013, s. 41) poukazuje na to, Ze osvétleni tak ma vliv i na fadu
dalSich télesnych funkci, projevl organismu, i na psychicky stav ¢lovéka. Zbytek vlaken
zrakovych nervl kondéi v dalSich oblastech mozku, které jsou napojeny napftiklad na
systém regulace zorni¢ky nebo tizeni pohybu hlavy a oci. V riznych ¢astech mozku tak
dochadzi k finalnimu zpracovani zrakové informace a mimo jiné vznika i samotny zrakovy
viem. Vznik tohoto vjemu ma za ndsledek dva typy reakci: jednu, kterd spociva
v uvédomeéni si svételné informace, a druhou, kterou si naopak neuvédomujeme, a to

reflexni reakci naseho organismu a adaptaci oka na dany svételny podnét. (1) (5)

19



3 LIDSKE VNIMANI{ SVETLA

3.1.1 ADAPTACE OKA NA INTENZITU SVETLA

Lidské oko ma schopnost se prizpusobit svételnym podminkdm vnéjsiho prostredi o rizné
intenzité svétla. Je to schopnost tzv. adaptace a spocivd v riznych mechanismech oka,
které nam umoznuji vnimat velké rozdily intenzity osvétleni. Mezi tyto mechanismy patfi

naptiklad zména citlivosti fotoreceptord nebo pupildrni reflex na svétlo.

Pupiladrni reflex vede ke zméné velikosti plochy zornice, tedy otvoru, kudy dovnitf oka
zvnéjsku vstupuje svétlo. Pokud v nasem okoli dojde ke zvySeni intenzity osvétleni, nase
zornice se zUZi a pri snizeni intenzity se naopak rozsifi. Primér zornice se mlize pohybovat
pfiblizné od 1,8 mm v ziZeném stavu aZz do 7,5 mm pfi jejim rozsifeni, prlmérnd velikost
zornice se vSak u raznych lidi lisi. Zavisi napfiklad na véku ¢lovéka, primérna velikost
zornice se totiz u lidi s rostoucim vékem snizuje, déti tak mivaji o néco vétsi zornice nez
starsi lidé. Standardné dochdzi ke zméné velikosti zornice asi za 0,37 s, v ptipadé nahlé
zmény svételné intenzity se vSak mulze projevit i zhruba tfikrat rychleji, priblizné za 0,1

sekundy.

Dalsi zplisob adaptace oka na zménu intenzity svétla souvisi s fotoreceptory, tedy s Cipky
a tycinkami, a jejich chemickou zménou zapfi¢inénou dopadajicim svétlem. Na
fotoreceptory se poji Ctyfi druhy pigment(, pricemz u tycinek je to pouze jeden, tzv.
rodopsin neboli zrakovy purpur, a u Cipkd tfi, podle nichz mizeme cipky rozdélit do tfi
skupin podle citlivosti k zafeni dané ¢asti spektra — modré, zelenoZluté, nebo Cervené.
Vlivem svétla dochazi u fotoreceptort k rozpadu téchto pigmentl a tim i ke sniZeni jejich
citlivosti, zatimco vlivem tmy naopak dochdzi k regeneraci pigment(i. Adaptace oka na
svétlo probihda pomérné rychle, a to asi do 1 minuty, kompletné pak asi do 10 minut.
Oproti tomu adaptace na tmu, ktera spociva v tvorbé pigment(, trva v radu nékolika

minut a pfi nizké intenzité svétla az hodinu.

Mezi dalsi mechanismy adaptace oka na svétlo patfi také prechod mezi fotopickym a
skotopickym vidénim, kdy dochazi ke zméné mezi vyuzitim Cipka a tycinek, ¢i adaptace na
barvy, ktera se stard o viceméné stdlé vnimani tonl barev pfi zméné spektralniho slozeni

osvétleni, a to i u pomérné velkych rozdilG. (1)

3.1.2 ZORNE POLE
Svétlo a jeho charakter ma také vliv na velikost zorného pole, tedy prostoru, ktery jsme

schopni bez pohybu o¢i ¢i hlavy vidét. Konkrétné je ovlivnéna jasem a chromati¢nosti
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daného svétla. Co se tyce jasu, s jeho snizujici se hodnotou se zorné pole zmensuje. U
chromaticnosti je to pak zelend barva svétla, kterd ma za nasledek nejmensi velikost
zorného pole. Pfi vyuZiti Cerveného svétla bude zorné pole o néco vétsi nez u zeleného a

pfi vyuZziti Zluté a modré barvy svétla bude zorné pole nejvétsi. (1)

3.2 PUSOBENI SVETLA NA CLOVEKA

Na ¢lovéka a jeho celkovy psychicky i fyzicky stav maji znaény vliv rlizné vlivy prostiedi, ve
kterém se pravé nachazi a svétlo je vtomto ohledu jednim z dalezitych aktérd, ktery mlze
na nase prozivani pUsobit jak pozitivné, tak i negativné a ve svém dlsledku ovlivnit mimo

7 s

jiné i nasi schopnost zrakového vnimani.

Pro dobry stav clovéka je tedy dulezité, aby svételné prostiedi splfiovalo urcité
charakteristiky a vytvarelo tzv. pfiznivé svételné mikroklima. To je jednak ovlivnéno
samotnym svétlem a jeho vlastnostmi, tedy napfiklad jeho intenzitou, rovhomérnym
rozlozenim, pfimérenym kontrastem osvétlenych ploch ¢i chromati¢nosti, ale jednak také
prostorem naseho okoli, na které svétlo néjakym zplsobem reaguje, napfiklad jeho
geometrickymi rozméry nebo barevnosti. Pfiznivé svételné mikroklima vnéjsiho prostredi
poté vede k tzv. zrakové pohodé, cozZ je takovy stav Clovéka a jeho prozivani, kdy se citi
dobre a jeho zrakové ustroji bez problém pini zrakovou funkci. Naopak Spatné svételné

jako napriklad zhorsené vidéni, paleni oci nebo bolest hlavy a ve svém dusledku pak i

snizeni vykonnosti. (1)

3.2.1 PUSOBENI INTENZITY OSVETLENi{

Intenzita osvétleni je dulezitou soucdsti svételného mikroklimatu a méla by byt
dostatecnd, ale zdroven ne pfilis vysokd. Optimalni intenzita svétla zavisi predevsim na
povaze Cinnosti, pfi které clovék svétlo vyuzivd. Pokud je cilem odpocinek, mlze byt
intenzita osvétleni nizsi, coz mizZe pomoci vytvofit pfijemnou atmosféru. Pokud vsak
chceme osvétlit pracovni plochu, bude optimalni hodnota intenzity osvétleni urcité vyssi
tak, aby co nejvice podpofila zrakovy vykon, tedy zpracovani co nejvice informaci na urcity

v

cas.

Prilis vysoka hodnota intenzity svétla muize vést k tzv. oslnéni, k némuz dochazi v pripadé,

kdy je oko osviceno paprskem svétla vyssiho jasu, nez na jaké se mlze v daném okamziku
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adaptovat a zpusobuje zhorSeni ¢i Uplnou neschopnost vidéni. OsInéni muze byt budto

vrve

evvs

osvétlené popredi, coz nazyvame jako oslnéni zdvojové. OsInéni také vznika pfi ndhlém
pfechodu mezi temnym a osvétlenym prostorem, kdy se oko nestihne na zménu intenzity
osvétleni adaptovat a mUlzZe tak dojit k tzv. prechodovému oslnéni. DalSim pfipadem je
tzv. oslnéni kontrastem, které vznikd v ptipadé, kdy je oko adaptovdno na urdity jas,
pficemZz se vjeho okoli objevi svétlo vyssi intenzity. Toto oslnéni muizZe byt bud
psychologické, kdy kontrastni svételné zareni rusi ¢lovéka od pozorovani a pocituje Unavu

a zrakovou nepohodu, nebo fyziologické, kdy jiz skutecné dochazi ke zhorseni zrakového

vnimani. (1)

3.2.2 VLIVBAREV

Dle toho, jak na nas barvy plsobi, je mGzeme rozdélit do dvou skupin na teplé a studené.
Mezi teplé barevné odstiny patti napfiklad ¢ervend nebo oranzova a u svétla jsou to ty
barvy, které maji nizSi hodnotu teploty chromati¢nosti. Mezi studené barvy patfi
napriklad modra, zelena i fialova a na skale teploty chromati¢nosti tyto barvy odpovidaji

vysSim hodnotam.

Vnimani teplych a studenych barev ma na clovéka rizné ucinky, které se projevuji ve
fyzické, optické i psychologické roviné a prestoze je lidska reakce na barvu vétSinou
subjektivni, nékteré ucinky barev byly pozorovany jako obecné platné. Za normalnich
svételnych podminek teplé barvy napfiklad tlumi fyzickou aktivitu, zatimco studené ji
povzbuzuji. V ramci optického ucinku teplé odstiny opticky vystupuji do popredi a puasobi
jasné, studené barvy naopak opticky ustupuji do pozadi a plisobi temnym dojmem. Co se
tyce psychologické roviny, teplé odstiny na city pasobi aktivné, povzbuzujicim, drazdivym

dojmem, zatimco studené pusobi uklidriujicim dojmem a emoce tlumi. (1)

3.3 RELATIVNI VNIMAN{ SVETLA A BARVY

Oko pomoci dopadajicich paprskll predava dale do zrakového Ustroji pomérné presnou
informaci o okolnim prostredi, zalezi vSak na rlznych okolnostech, jak tuto informaci
zpracuje mozek a jaky bude nas vysledny viem. Nase vnimani totiZ neni absolutni a vidy

stejné nezdvisle na dalSich vlivech, ale naopak souvisi mimo jiné napfriklad
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s bezprostfednim okolim vnimaného prostredi nebo s nasimi minulymi zkuSenostmi, a to
jak s davnymi, které jsme ziskali v pribéhu naseho Zivota, tak i s nedavnymi, které jsme

pravé protzili. (2)

3.3.1 VLIV MINULYCH ZKUSENOSTi

Clovék p¥i procesu vnimani kombinuje aktudlni informace, které z okoli ziskava s témi,
které uz zaznamenal dfive. PFi pozorovani tak mozek srovndva vidénou skuteénost s tim,
co jsme jiz vidéli dfive a na jaké zakonitosti jsme u nasSeho okoli zvykli a ovliviiuje
vnimanou skutecnost tak, aby témto predchozim zkusenostem odpovidala. Takto mozek
ovliviiuje napfiklad nase vnimani barev v ptipadé, kdy okoli pozorujeme pres néjaky
barevny filtr a okolni barvy tak maji zkreslenou barevnost oproti tomu, jak je vidime za
normalnich okolnosti. Pokud tedy svét pozorujeme napfiklad pres slunecni bryle, které
okolni barvy néjakym zplisobem pozménuji, mozek tyto barvy porovna s nasimi minulymi
zkuSenostmi s vnimanim daného okoli a my ve vysledku okoli po chvili zaéneme vnimat ve

své podstaté v takovych odstinech, na které jsme zvykli. (2)

3.3.2 VLIV BEZPROSTREDNI ZKUSENOSTI

Stejné tak jako nase vnimani ovliviiuji nase zkusenosti ddvno minulé, jej mohou ovlivnit i
zkuSenosti pravé vidéné. Prikladem, kdy nasSe vnimani ovliviiuje bezprostfedné proZita
svételna situace, souvisi s vySe popsanou adaptaci oka na rlznou intenzitu svétla. Pokud
tak napfiklad delsi dobu pobyvame v jasné osvétlené mistnosti, je nase oko adaptovano
na tuto hladinu osvétleni. Pokud se nahle svételny zdroj zhasne a zlstane svitit pouze

az po chvili na nizsi osvétleni zvykne a zacne v okolnim prostfedi opét vidét. (2)

3.3.3 VNiIMANi BAREV

Nase barevné vnimani se mlze odliSovat nejen na zakladé nasSich zkuSenosti, ale i na
zakladé fyziologie. Podle Habela (2013) je ,,vnimadni urcitého barevného tonu je u kaZdého
pozorovatele ponékud odlisné a je podminéno nejen mnoZstvim energie vyzarované

v dané oblasti vinovych délek, ale i spektrdlni citlivosti oka.” (1)

Pocet a Cipkl a tycinek a jejich presné chemické sloZeni se u lidi do jisté miry lisi a to ma
vliv i na vnimani barev, konkrétné na to, do jaké miry je Clovék na urcité barvy citlivy.
Drobné rozdily ve vnimani urcitych barev jsou také napftiklad mezi muzi a Zenami nebo

mezi rdznymi etniky. (6)
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Kazdé svételné zareni je ve své primarni formé produktem néjakého télesa Ci objektu,
ktery jej vyzaruje. Tato télesa oznacujeme jako svételné zdroje a mizZzeme u nich rozlisit

rGzné druhy, které také vyzaruji svétlo rznych vlastnosti a ¢asto i specifického vzhledu.

Svétlo a potazmo i jeho zdroje mizeme rozdélit do dvou zakladnich skupin, a to na svétlo
pfirodni a umélé. Pfirodnim zdrojem svétla je primarné Slunce, které nam
zprostredkovdva denni svétlo, ale patfi sem také napfiklad blesk, ohen nebo dalsi
vesmirnd télesa, jako jsou ostatni hvézdy ¢i Mésic. Umélé svételné zdroje jsou vytvareny
Clovékem a funguji na principu premény energie. Plvodni energie mlzZe byt napfiklad
chemickd nebo biologickd, ale nejzdsadnéjsi je dnes pfi preméné na svételnou energii uziti
energie elektrické. Mezi umélé svételné zdroje patfi napfiklad Zarovka, vybojka nebo

svicka.

Svételné zdroje mUzZeme také rozdélit v zavislosti na jejich povaze na prvotni a druhotné.
Prvotni, nebo také primarni svételné zdroje, jsou ta télesa, ktera vyzaruji svételné zareni
sama o sobé diky pfeméné urcitého druhu energie na svételnou. Typickym ptikladem je
opét Slunce. Oproti tomu druhotné, neboli sekundarni svételné zdroje svétlo od svého
povrchu pouze odrazeji a samy zadné nevytvareji. Pfikladem sekundarniho zdroje je

napriklad Mésic, ktery odrazi svétlo, které vyzaruje Slunce. (1)

4.1 TyYPY UMELYCH SVITIDEL
Umélé svételné zdroje mizZzeme dale rozdélit podle vzniku svétla. Habel (2013) uvadi vycet
elektrickych zdroji svétla a déli je do tfi zdkladnich skupin, a to na zdroje teplotni,

vybojové a elektroluminiscencni. (1)

4.1.1 TEPLOTNI ZDROJE

Teplotni zdroje funguji na principu ohfivani urcitého typu pevné latky, pficemz jejich
ucinnost je z hlediska premény energie na svételnou velmi nizkd. Mezi teplotni zdroje
patfi Zarovky, u kterych se elektrickym proudem zahfivd kovové vldkno. Zarovky
rozliSujeme na obycejné, které jsou budto vakuové nebo plnéné plynem, a halogenové.
Vyzartuji svétlo spojitého spektra, a zatimco obyéejné Zarovky maji pfijemny teply barevny
odstin, u halogenovych je teplota chromati¢nosti svétla o néco vyssi a i barevny odstin je

tak studenéjsi, jejich bilé svétlo vsak stdle plsobi prijemné. (1)
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4.1.2 VYBOJOVE ZDROJE

Vybojové zdroje mlzeme rozdélit do dvou skupin na nizkotlaké a vysokotlaké. Mezi
nizkotlaké vybojky patfi napftiklad zarivky, germicidni, spektralni, indukéni vybojky nebo
doutnavky. Mezi vysokotlaké vybojky fadime vybojky pojmenované podle plynu, kterym
jsou naplnéné a patfi sem naptiklad vybojky xenonové, rtutové, halogenidové, sodikové a
sirné. Kazdy plyn mda svou charakteristickou barvu, kterou sviti a vybojové zdroje tak

nabizeji svétlo rliznych barevnych odstin(.

Zarivky jsou rtutové vybojky a podle pouZitého typu luminoforu, ktery je zdrojem jejich
zareni, mohou vyzafovat svétlo se Sirokou Skdlou rdznych barevnych odstinl, jejichz
hodnota teploty chromati¢nosti se pohybuje az mezi 2700 Ka 17000 K. Jde o svételné

zdroje s pomérné vysokou ucinnosti. (1)

4.1.3 ELEKTROLUMINISCENCNi ZDROJE
Mezi zdroje elektroluminiscencni patti svételné diody (LED) a laserové diody a

elektroluminiscencni panely. (1)

LED diody jsou diody, které emituji optické zareni a mohou vyzafovat zareni od
ultrafialového po infracdervené, véetné rdznych barev spektra. Mezi jejich vyhody patfi
napriklad mala velikost, vysoky jas, energeticka Uspornost, Setrnost k Zivotnimu prostredi,
vysoka spolehlivost, dlouhd Zivotnost, nizkd povrchova teplota, moznost vyuziti Sirokého
spektra barev, odolnost nebo velkd Gcinnost barevnych diod, nebot na rozdil od jinych

zdrojli pro vytvareni barevného odstinu nepouziva barevné filtry.

LED diody také nabizeji vyuziti Siroké skaly barev, a to ¢ervenou, oranzovou, Zlutou,
zelenou, zelenomodrou, modrou a fialovou. Tyto barvy Ize také kombinovat a ziskat tak
jakékoli dalsi odstiny. Ty z téchto barev, které nevyuzivaji luminofory, jsou cisté, témér
monochromatické, coz je dllezité naptiklad pfi jejich vyuZiti u signdlnich zafizeni. Kromé
uziti v ramci signalizace u semafort ¢i znaceni Unikovych cest, se uZivaji i pro venkovni
osvétleni architektury ¢i okraje silnic, vnitfnich prostor(i verejnych budov, pracovniho

prostredi ¢i galerii, u velkoploSnych obrazovek a displeje mobilu ¢i ve zdravotnictvi.

U LED diod v soucasnosti dochazi k dynamickému vyvoji a zdokonalovani, a dochazi tak ke
zvysovani jejich ucinnosti ¢i rozsifeni o nové barvy, které mohou vyzarovat. Diky jejich

vy$si uc€innosti a snizené cené nyni LED diody slouZi jako nahrady klasickych Zarovek. (7)
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Svétlo ve vytvarném umeéni hralo v pribéhu déjin rizné duleZitou roli a jeho vyuZiti
zastavalo razné funkce od ryze praktické az po vyrazné symbolickou. Jednotlivda obdobi
v umeéni nahlizela na svétlo s rGznou mirou dlleZitosti, a zatimco néktera obdobi svétlu
neprikladala velkou dulezitost, jina jej vyzdvihla mezi zasadni vyrazové prostredky tvorby.
Nasledujici kapitola se zabyva rGznymi pohledy na svétlo v pribéhu déjin uméni a
pfibliZuje vyznamna pojeti a nové tendence, které se ve vztahu ke svétlu v pribéhu ¢asu v

umeéni objevili.
5.1 ARCHITEKTURA

5.1.1 GoOTIKA

Ve vztahu k architektufe plnilo svétlo nejprve vylu¢né funkci praktickou. Okna dovolovala
pfirozenému slune¢nimu svétlu proniknout dovnitf budovy a osvétlit tak prostor uvnitf.
V obdobi stfedovéku bylo umélé osvétleni drahé a moznost pfistupu slune¢niho svétla
dovnitf mistnosti byla proto velmi dllezita. Tato skute¢nost méla vliv na vzhled obytnych,
ale i sakralnich budov. Prikladem vyuziti pfirozeného osvétleni uvnitf budov mize byt
napriklad goticka bazilika Santa Croce v italské Florencii, kterd ma na své vychodni strané
vice oken nezZ na strané mifici na zapad. Podobné jsou vystavény také rlizné dalsi chramy
Zebravych radl z obdobi 14. stoleti, které najdeme i u nds. Chér je u téchto chramu
povétsinou osvétlen vice, nez je tak u jejich zapadni lodi, osvétlené jen nékolika Uzkymi
okny. Pravdépodobnym divodem takovéhoto architektonického reSeni je pravé vétsi
mnoizstvi pronikajiciho svétla do prostoru uvnitf kostela a mensi nutnost umélého

osvétleni nutného napfiklad ke ¢teni textu bohosluzby.

Svétlo zaujima v gotické architekture dUlezité misto a pravé gotika ¢asto byva oznacovana
jako architektura svétla. Pokud ji porovname s pfedchdazejicim evropskym obdobim
romanské architektury, je tato spojitost se svétlem zfejma. Mald okna vyuZivana v
romanském slohu umozniovala do bazilik ¢i rotund proniknout jen malému mnozZstvi
svétla a vnitini prostor téchto staveb tak byl spiSe temny. S nastupem gotické architektury

se poté proménil vzhled architektury a s nim i mnozZstvi dovnitf pronikajiciho svétla.

S obdobim stfedovéku se neodmyslitelné poji i krestanstvi, které vtomto obdobi

zaujimalo v Zivoté lidi velmi dllezité misto. Svétlo bylo vtomto ohledu soucasti
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naboZenské symboliky a to jiz od pocatk( krestanstvi, kdy bylo davano do souvislosti
s Bohem jako jeho ztotoznéni i pozdéji také jako symbol duchovniho vzestupu. V
gotickém obdobi se tato symbolika projevovala napfiklad v interiérech katedral, kde se
mUlzZeme setkat s vyobrazenim samotného svétla v idealizované formé. Jistou spojitost
mulzZeme hledat také v materidlech pouzivanych kvyzdobé interiérd. Prikladem této
gotické zdobnosti muizZe byt napfiklad Svatovaclavska kaple v katedrdle sv. Vita, k

jejiz vyzdobé bylo uZito zlato ¢i leSténé polodrahokamy, tedy materidly, které odrdazeji

svétlo.

Gotické katedrdly jsou charakteristické také svymi barevnymi vitrdZovymi okny, ktera
prosvétluje svétlo zvenci a nechavd tak vyniknout biblickym vyjeviim, které pomoci
mnoha ridzné barevnych sklenénych kousku vitraze zobrazuji a za pomoci svétla tak uvnitf
kostela vytvareji jedineCnou atmosféru. Zcela barevné vitrdze vsak slunecnimu svétlu
zvenci dovoluji proniknout pouze z¢asti a ve vysledku tedy interiér ponechdvaji spise ve
tmé. Nékteré plvodni barevné vitrdze se zachovaly napfriklad v katedrale Notre Dame
v Chartres. Vedle téchto vitrazi zde vSak najdeme i tzv. grisaillova okna, ktera se poprvé
zaCala objevovat ve 13. stoleti a nasledné se pfi stavbé katedral vyuzivala stale Castéji.
Jednd se o monochromni vitrdzova okna, ktera jsou vyhotovena v odstinech Sedé barvy a
dovoluji tak proniknout vétSimu mnoizstvi svétla, nebot dopadajici slunecni zareni
nefiltruji tak, jako barevné sklo a umoznuji tedy vice osvétlit vnitfni prostor budovy.

Vitraze také casto byvaji kombinaci barevnych a grisaillovovych casti, ¢imz kombinuji

praktickou potfebu propusténi svétla s plsobivym barevnym provedenim.
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V gotické katedrdlni architekture pozdéji dochazelo k uréitému experimentovani s
umisténim oken a ve své podstaté tedy i mnoistvim dovnitf propousténého svétla.
V tvahu byla brana cesta Slunce po obloze a smér, kterym dovniti budovy svétlo v rliznou
denni dobu dopada ¢i zplsob dopadajiciho svétla na prvky interiéru katedraly a podle
toho bylo feSeno naptiklad umisténi oken na rizné svétové strany. Toto zachdzeni se
svétlem v architektufe v obdobi gotiky tak ve vysledku hralo nejen roli praktickou, jak

tomu bylo na pocatku, ale i symbolickou jako urcité zprostfedkovani Bozi pritomnosti. (8)

5.1.2 BAROKO

Obdobi baroka nahlizi na svétlo v uméni s obdobnou dileZitosti, jako tomu bylo v gotice.
Uméni barokniho obdobi je Uzce provazano s katolickou cirkvi, kterd si pravé prosla krizi
v podobé jeji kritiky a snah o jeji reformaci. Reakci na toto ohrozeni bylo pravé barokni
uméni, které tak ve své okazalosti mélo za hlavni cil zaplsobit na clovéka, ktery jej
pozoruje a presvédcit ho o pravdivosti sdéleni skrze plsobeni na jeho smysly a vzbuzovani

emoci a pravé svétlo vtomto ohledu hralo dlleZitou roli.

Stejné jako je tomu i v malifstvi, se barokni architektura poji se sakralizaci pfirozeného
svétla, coZz mUZeme pozorovat jiz u rané baroknich staveb. Barokni kostely nechavaji
dovnitf plynout pfirozené svétlo, které vsSak navzdory svému pUvodu diky
architektonickému reseni stavby ve vysledku plsobi nadpozemsky, tento zdroj svétla totiz
Casto v barokni architekture neni pfimo viditelny a svételny paprsek tak zdanlivé
propojuje pozemsky a vzdaleny nadpozemsky svét. Tato sakralizace svétla v architekture
je zjevna napftiklad vdile vrcholného barokniho umélce Giana Lorenza Berniniho.
Prikladem muze byt jeho sousosi Vidéni svaté Terezie v fimském kostele Santa Maria della
Vittoria, kde svétlo umocriuje expresivni Ucinek jiz tak expresivniho dila. Berniniho sousosi
je umisténo ve vyklenku, ktery je shora osvétlen oknem. To je vSak pozorujicimu divakovi
skryto a zdroj svétla je tedy pro néj neviditelny. Soucasti sousosi jsou i zlacené paprsky
svétla, které predstavuji jeho tajemnou boZskou povahu. Na né i na celé sousosi zaroven

dopada i skutecné svétlo, které tuto bozskou povahu jesté zdlraziuje.

Koncem 17. stoleti se v baroku ve vztahu k architektufe zacind objevovat nové svételné
feSeni, které nasledné nahrazuje predchozi svételné paprsky prichazejici z nebeskych
vysin. Je jim jakysi ,zafici svételny tvar”, ktery pfimo znazornuje nadpozemsky svét, ktery

drivéjsi svételny paprsek jen naznacoval. Toto pojeti se projevuje jednak ve freskovém
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malifstvi, které ve spojeni s architekturou a socharstvim tvofi propojeny celek, a jednak v

Cisté architektonickém feseni prostoru.

Forma fresek umoZiuje ono znazornéni nebes pfimo, pomoci iluzionistické malby.
Divakovi pfiblizuje nadpozemsky svét, ktery tak mda pfimo na dohled a zaroven nadsazuje
rozméry architektonického prostoru. Tento zplsob boziho zpfitomnéni se stal hlavnim
motivem vrcholné barokniho freskového malifstvi a vtomto duchu tvofili mnozi barokni
umélci, mezi nimi napfiklad Giovanni Battista Gaulli sjeho stropni freskou Triumf

nejsvétéjsiho jména JeZis v interiéru kostela Il Gesu.

Druhym zplsobem je pak vyuZiti architektury samotné. Pfednim predstavitelem tohoto
feSeni je Guarino Guarini, ktery jej uplatnil napfiklad v interiéru kaple Sacra Sindonev
Turinské katedraly. Svétlo a jeho intenzita v interiéru katedraly postupné stoupd spolu se
vzdalenosti od pozorovatele, az dosdhne nejvyssiho bodu kaple, kde je intenzita svétla
nejvyssi a i zde tak tvofi onen svételny tvar nadpozemského svéta, tentokrat vsak ve

formé kumulovaného svétla. | vtomto pripadé jde o svétlo pfirozené, denni svétlo, které

okny pronikd zvenci, ale jeho vyznam a i vizualni podoba je opét sakralni. (8) (9)

Obrazek 2: Gian Lorenzo Bernini - Vidéni Obrazek 4: Guarino Guarini - kaple

svaté Terezie Sacra Sindonev
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5.1.3 FUNKCIONALISMUS

Pokud se nyni zobdobi baroka pfesuneme az do doby 20. stoleti, zaznamename
v architekture velkou zménu, ktera se tyce jak jejiho vzhledu, tak i funkce. Davno pry¢ jsou
doby prominentniho postaveni cirkve a misto toho, aby architektura ohromovala a
zprostiredkovdvala BoZi pfitomnost, se nyni zajima zejména o jeji funkénost, které podléha

vse ostatni, v€etné jejiho vzhledu.

Svétlo se nyni v architekture poji se zdravim clovéka a je zdlraziiovana jeho hygienicka
funkce. O slune¢nim svétle se totiz vSeobecné véfi, Ze ma dezinfekéni a ozdravné ucinky.
Proto se také v architektufe objevuje diraz na co nejvétsi pfitomnost svétla, ktera je

zaroven doprovdzena pozadavkem na dostatecny pfistup vzduchu a zelené v rdmci budov.

Jednim z prednich predstavitelll nové moderni architektury byl architekt Le Corbusier,
jehoz stavby demonstruji zakladni novodobé pozadavky na architekturu, véetné ddrazu na
dostate¢né mnozstvi propousténého svétla. Jeho architektonickd tvorba stala na fyzickém
otevieni budov a vyznaCovala se péti zakladnimi znaky, které definuji podstatu
funkcionalismu v architektufe: budova byla postavena na pilotach, jeji soucdsti byla
stfesni zahrada, budova méla volny pldorys a pruceli a slunecni paprsky dovnitf
propoustéla pasova okna, kterd dovolovala vnitini prostor budovy zalit dostatkem svétla.

Prikladem takové stavby muze byt napfiklad Corbusierova Vila Savoye v Poissy. (8)

Al , .
! Obrazek 5: Le Corbusier

b ’{(ﬁ - Vila Savoye v Poissy
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5.2 MALIRSTVI

5.2.1 GOTIKA

Stejné tak jako tomu bylo v gotické architekture, mélo také v gotickém malifstvi svétlo
svou souvislost s Bohem. Kromé jiz zminénych vitrazi gotickych katedral bylo svétlo
vyuzivdno i v malbé. Casto pouZivana zlatd barva tvofici pozadi mnohych obrazd tvofila
efekt lesku ve stejném smyslu jako pfi pouziti podobnych materidld ve vyzdobé
architektury. Svétlo pfitom v malbé fungovalo zejména symbolicky. Némecky
kunsthistorik Wolfgang Schone ddle ve vztahu ke stfedovékému malifstvi mluvi o tzv.
yvlastnim svétle”, které stoji oproti renesancnimu svétlu ,,osvétlujicimu®. Ve stfedovékych
malbach umeélci nekladli pfiliSny dlraz na pfirozené svétlo v obraze, lidské postavy na
malbach nebyly modelovany svétlem pochazejicim z uréitého zdroje a nevrhaly ani stiny,
svétlo jako by spiSe bylo vlastni postavdm na obrazech, které sami disponuji svym

vnitfnim zdrojem svétla.

Urcitd zména v uZiti svétla v malbé prichdzi koncem 13. stoleti spolu s italskym malifem
Giottem, ktery postavy na svych obrazech modeluje objektivnim svétlem, a stejné tak i
k malbé prostoru v architektufe pouZziva kontrast svétla a stinu. Po¢atkem 15. stoleti poté
dochazi k dalSi vyznamné zméné v souvislosti s tvorbou Jana van Eycka. Zejména jeho
Portrét manzell Arnolfini mél na nasledny vyvoj evropského malifstvi znacny vliv. Interiér
zobrazeny na tomto dile je osvétlen prirozenym svétlem, které pronika dovnitf otevienym
oknem v levé ¢asti obrazu a podle tohoto zjevné viditelného svételného zdroje malit také
modeluje jak postavy manzell, tak i vSechny predméty uvniti mistnosti zachycené na
obraze. V malifstvi se tak objevuje osvétlujici svétlo, které ndsledné umoziuje dalsim
autordm jej vyuzit v Siroké skale moznosti, mimo jiné ke zprostifedkovani urcité symboliky

¢i vyznamu. (8)

5.2.2 RENESANCE A MANYRISMUS
Renesanéni malifstvi se ve vztahu ke svétlu vyznacéuje vyuzitim osvétlujiciho svétla, které
se objevuje jiz v zavéru gotiky. Jeho zdroj se nachazi mimo postavy a predméty zachycené

na obraze a je vyuzito k jejich modelaci a utvareni objemu.

Toto svétlo, které ve svych obrazech vyuZivaji rané renesancni umélci, muize byt
rozptylenym dennim svétlem, nebo svétlem ateliérovym, v obou pfipadech vsak jde o

svétlo, které nijak nenaznacuje néjaky urcity moment v plynuti ¢asu. To se vSak méni v 16.
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v

stoleti, kdy se v dilech renesan¢ni malif(i zacina objevovat jista souvztaznost mezi ¢asem a
svétlem, patrnd ve vyuzivani Siroké skaly intenzity svétla a rlznych vztahl mezi svétlem a
temnotou i ve spojitosti k barvé. Svétlo v obrazech tak jiz svou povahou odkazuje na urcity
okamzik, denni ¢i nocni, probihajici v ur¢itém case. Zakladem této zmény byl Leonardo da

Vinci, a to ve své tvorbé jak v praktické, tak i teoretické roviné.

Na da Vinciho dilo ndsledné navazuji dalS$i renesancni autofi a vrcholem tohoto
svételného pojeti je pak obdobi manyrismu v dilech benatského malife Tintoretta ¢i El
Greca. Kromé v té dobé klasického vyuziti riznych druht svétla v obraze se v jejich dilech
objevuje i svétlo, které vyjadfuje jisté tajemno, nadptirozenost a ve sloZitych kompozicich
zdlraznuje vyznacné prvky vyjevu a rozviji tak mnohé moznosti vyuZziti svétla jak v roviné
smyslové, tak i vyznamové. Zaroven také teoretici uméni svétlo v této dobé rozlisuji dle
jeho vzniku do tfi kategorii, a to na svétlo prirozené, umélé a boiské, které je

znazornovano napfiklad ve formé svatozare. (8)

Obrazek 6: Tintoretto - Posledni vecere Obrazek 7: Caravaggio — Povolani

svatého Matouse

5.2.3 BAROKO

Tak jako mda vrenesanénim umeéni zasadni vyznam Leonardo da Vinci, v baroknim
malifstvi je to Caravaggio, kdo vnesl do uméni nové pojeti svétla. Caravaggiovy obrazy
jsou charakteristické pravé jeho praci se svétlem za uziti temnosvitu, ktery dodava jeho
dildm na dramaticnosti. Svétlo, se kterym ve svych dilech pracuje, je pfirozené, se
zdrojem mimo zobrazovanou skutec¢nost obrazu a vyskytuje se v podobé silného proudu
svétla, ktery osvétluje okoli zahalené v temnoté a podobné jako jiz manyristi¢ti umélci tak
sméfuje pozornost divdka na vyznamné postavy a elementy znazornéné scény.

Caravaggio tak sice pracuje se svétlem pfirozenym, ve své povaze vsak plsobi jasné
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nadpozemsky a vyznamové odkazuje k Bohu. Pravé tato sakralizace pfirozeného svétla i
jeho vysledny vyrazovy Ucinek predstavuje Caravaggillv zasadni pfinos pro barokni uméni,

ktery vyznamné ovlivnil jeho nasledovniky. (8)

5.2.4 IMPRESIONISMUS

DilezZitost svétla v renesancnim &i baroknim malifstvi je nepopiratelnd, pokud se vsak
mluvi o svétle v malifstvi, mnohym se ve spojitosti s timto médiem pravdépodobné jako
prvni nevybavi da Vinci ani Caravaggio, ale spiSe se v myslenkdch presunou az do 19.
stoleti, kdy se objevil smér, ktery svétlu priklddd jedineénou hodnotu, a tim je

impresionismus.

19. stoleti pfindsi vyznamnou zménu ve smyslu vnimani svéta. Akcent na naboZenstvi,
ktery je silné patrny napfiklad v baroku, nahrazuje mimo jiné dlraz na individualitu
Clovéka a do popredi se tak dostava smyslové a rozumové poznani. Této zmény v pojeti se
nevyhnul ani koncept svétla, na které jiz neni primarné nenahlizeno jako na zpodobnéni

Boha, ale jako na fyzikalni jev, a tak k nému také pfistupuji impresionisté.

Impresionistic¢ti malifi obratili svou pozornost k proménlivé povaze skutecnosti, kterou se
na svych obrazech snazili zachytit, a jejich vychodiskem pro zobrazeni této prchavosti se
stalo pravé svétlo. Impresionisté se zajimali se o rlizné svételné zakonitosti, jako je lom ci
odraz svétla a také tyto poznatky jim ndsledné pomohly zachytit onu svételnou
proménlivost. Svétlo, ke kterému bylo dfive pfistupovadno jako k hodnoté nezdvislé na

Case, se tak v dilech impresionistd proménilo v prostfedek jedine¢ného a individualniho

prozitku okamziku.
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5.3 SVETLO JAKO MEDIUM TVORBY

Svétlo bylo vyuZivano v celém priibéhu déjin uméni, a to at uz ve formé uZiti prirozeného
svétla ve vztahu k architektufe nebo jako jeho zprostfedkovani v malifstvi. Obdobi 19.
stoleti vSak pFinasi zménu, kterd méla zasadni vlivi na uméni v jeho souvislosti se svétlem.
V prabéhu 19. stoleti dochazi k fadé objeva v oblasti elektrického proudu a dochazi tak ke
znanému rozvoji v oblasti elektrické energie a pravé tento rozvoj umoziuje vyuZit svétlo
v umeéni ve zcela nové formé. Svétlo iz neni pouze iluzivni reprezentaci pfirozeného svétla
na malifském platné, ale objevuje se mozinost jeho skute¢ného vyuzZiti ve formé svétla
umélého. Umélcim tento rozvoj umoZnuje vyuZit toto nehmotné médium v mnoha
novych formach a postupné jim otevird dalsi a dalsSi moznosti prace se svétlem samotnym,
naptiklad s vyuZitim Zarovek, luminiscencnich latek, neonovych trubic ¢i LED diod. Umélci

tak mohou tvofrit autonomni svételné objekty, osvétlovat celé mistnosti i krajinu.

Tento technicky rozvoj v oblasti elektrizace mél vliv na umélce v mnohych smérech, objev
a rozvoj umélého svétla vSak dal vzniknout i novému druhu uméni: light art, neboli

svételné umeéni, které svétlo vyuziva jako samostatné médium. (10)

5.3.1 POCATKY SVETELNEHO UMENI
Svétlo jako takové se do uméni dostava na pocatku 20. Stoleti. Mezi prvnimi, kdo se o
svétlo v uméni zajimali, byli umélci raného modernismu. Mezi tyto priukopniky svételného

umeéni patfi napfiklad Thomas Wilfred, Laszl6 Moholy-Nagy nebo Zdenék Pesanek.

e THOMAS WILFRED (1889 - 1968)

Jednim z prvnich umélcq, ktefi zacali tvofit s umélym elektrickym svétlem, byl Thomas
Wilfred, ktery je povazovan za vlbec prvniho umélce, ktery o svétle uvazoval ve smyslu
oficidlniho uméni, a v jehoZ tvorbé se svétlo samotné stalo vyjadfovacim prostfedkem.
Wilfredova tvorba je spojena zejména s barevnym svétlem, s nimZz experimentoval jiz
v pocatcich své tvorby, pficemz svétlo vyuzival jako primdrni médium své tvorby.
Produktem tohoto experimentovani byly tzv. lumia, jak sdm nazyval své projekce

barevnych svételnych tvar(, které svou formou pfipominaji polarni zafi. (11)
e LASZLO MOHOLY-NAGY (1895 - 1946)

DalSim vyraznym predstavitelem pocatkli svételného uméni je umélec madarského

plvodu a profesor Bauhausu, Laszl6 Moholy-Nagy. Jeho tvorba vychdazela ze zajmu o
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zakladni soucasti, tvofici vizudlni média, a to zejména o svétlo, kterému se vénoval jak
v teoretické, tak i v praktické roviné. Svétlem se zabyval napftiklad ve vztahu k fotografii,
kdy tvofil mimo jiné i tzv. fotogramy, snimky na svétlocitlivém materidlu, tvorené bez

pouziti fotoaparatu. (12)

Jeho nejvyznamnéjsi dilo vSak spadd do oblasti kinetického uméni, a je jim abstraktni
plastika z roku 1930 zndma jako Moduldtor svétla a prostoru, jedna z prvnich elektricky
pohanénych soch, kterd v sobé spojuje umélciv zajem o technologii, nové materidly a
svétlo. Pfi pohybu tato oto¢na konstrukce v okolnim prostiedi vytvari rizné svételné
efekty, kdyZz od sebe jeji lesklé pohyblivé soucasti rGznych forem a tvarl odrazZeji
dopadajici paprsek svétla. Na rozdil od Thomase Wilfreda v jeho dile vSak nejde jen o tyto
svételné efekty, ale i o samotny objekt, ktery je sdm o sobé abstraktnim objektem, ktery

vyjadruje své estetické hodnoty. (13)
e 7DENEK PESANEK (1896 - 1965)

Mezi svétové priakopniky svételného uméni patfi i jeden z ¢eskych avantgardnich umélcu,
Zdenék Pesanek. Jeho tvorba v jeho jednotlivych dilech sdruzuje rGzna nejen vytvarna
média a tak v nich propojuje napfiklad sochu, svétlo, pohyb nebo hudbu. Jeho dila maji v
ramci svételného kinetismu podobny vyznam jako prace Laszla Moholy-Nagyho, mezi nimi
napriklad jeho Plastika pro Edisonovu transformacni stanici v Jeruzalémské ulici v Praze
z roku 1930, ktera patfi mezi jeho nejvyznamnéjsi dila, jde totiz o vibec prvni kinetickou
plastiku umisténou ve vefejném prostoru. Soucéast plastiky tvofilo 420 barevnych Zarovek,
které byly umistény za prasvitnym povrchem, a plastiku tak zevnitf postupné
prosvétlovaly. Dilo se bohuZel dodnes nedochovalo, existuje vSak jeho zmensena replika

od Federica Diaze, vytvorend v rdmci vystavy Narodni galerie v Praze. (14)

Zdenék PeSanek ma v oblasti svételného uméni jesté jedno prvenstvi, a tim je uZiti neonu
jako vyrazového prostfedku v umélecké tvorbé. Prikladem takového vyuZziti jsou napfriklad
Pesankovy plastiky, které byly soucasti svételné Fontdny Ildzeristvi vytvorené pro
Ceskoslovensky pavildn svétové vystavy, ktera se konala v Pafizi roku 1937. PeSanek pro
fontanu vytvofil fadu plastik znazorfujicich muzskd a zenska torza, pricemz jako material
pouzil umélou pryskyfici, kterou doplfovaly postupné se rozsvécujici barevné Zarovky a

neonova trubice. (15)
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Obrazek 11: Zdenék

PesSanek - Muzské a zenské torzo

Obrazek 9: Thomas
Wilfred - Lumia

Obrazek 10: Zdenék PeSanek - Plastika pro Edisonovu

transformacni stanici v Jeruzalémské ulici v Praze

Moholy-Nagy - Modulator

svétla a prostoru
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5.3.2 SVETELNE UMENI V DRUHE POLOVINE 20. STOLET{

Kromé zminénych umélci stdli na pocatcich svételného uméni i dalsi, ktefi pfrispéli
k rozvoji svételného uméni, mezi nimi napfiklad Nikolas Braun nebo César Domela. Diky
témto prukopnikiim svételného uméni doslo v této oblasti uméni k vyznamnému posunu,
ale az v pribéhu 50. a 60. let 20. stoleti dosSlo v ramci jejich prace a prace dalSich umélcu,
které svymi svételnymi dily inspirovali, k definitivni preméné svétla ve vizualni médium
umélecké tvorby. (16) V 60. letech, kdy jiz bylo elektrické svétlo v lidském okoli
vSudypritomné, se pak svételné uméni stava jednim z vyraznych hnuti vizudlniho umeéni,
zCasti mozZnd pravé diky této jeho rozsifenosti a dostupnosti jako materidlu, a z€asti diky
jeho potencidlu vyuziti v umélecké tvorbé, ktery je v kontrastu s jeho béznym funkénim ¢i

komercénim vyuziti. (12)
e SKUPINA GRAV AJULIO LE PARC

V prabéhu 60. let vznikala fada skupin, které se ve své tvorbé zamérovaly na svétlo,
pohyb &i optické iluze. Jednou z nich byla francouzska skupina GRAV, ktera vznikla v PafizZi
roku 1960 a fungovala po dobu osmi let az do roku 1968. Skupinu tvofilo jedenact ¢lend,
mezi néz patfil napfiklad Julio Le Parc, Francgois Morellet ¢i Yvaral, syn prikopnika op-artu,

Victora Vasarelyho, ktery byl pro skupinu GRAV velkym vzorem. (17)

Jednim z nejvyraznéjsich umélcl skupiny GRAV byl Julio Le Parc, jehozZ tvorba je s médiem
svétla do znaéné miry spojena. Se svétlem experimentoval od roku 1959, osvétloval
desticky z plexiskla rGznych tvarl, experimentoval s odrazem svétla a jeho pohybem ¢i se
svételnou projekci. Jeho svételné instalace jsou v neustalém pohybu, vytvareji proménlivé
tvary svétel a stinG. Le Parc se tak chtél odpoutat od fixnich, stabilnich dél a divaka

obklopil prostfedim, které se neustale vyviji a méni. (18)
e SKUPINAZERO A OTTO PIENE

Vice nez kterakoli jind avantgardni skupina je vSak se svétlem spojena skupina ZERO, ktera
svou praci zasvétila pravé svétlu jako médiu tvorby. Skupina byla zaloZzena roku 1957
v Disseldorfu némeckymi umélci Otto Pienem and Heinzem Mackem, k nimZ se poté
vroce 1961 pridal jeSté Glinther Uecker. Skupina ZERO ve své tvorbé reagovala na
povalecné evropské uméni své doby, vnémZ prevazovalo uméni abstraktniho

expresionismu, informelu ¢i tachismu, vici kterym se tito umélci vymezili.
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Umélci skupiny ZERO hledali nové formy umeéleckého vyjadieni, a tim se stal pohyb a
svétlo, jehoZ vyuZiti se v praci jednotlivych ¢lend skupiny postupné rozvinulo do pro né
charakteristické podoby. Heinz Mack pracoval s hlinikovymi materialy, které vyuzival
k odrazu svétla, Glinther Uecker tvofil pomoci hiebikd, kterymi vytvarel rizné vzory, které
rizné reagovaly se svétlem a Otto Piene vyuZival elektrické Zarovky pro osvétlovani

zatemnéného prostoru.

Zasadni vliv na svételné uméni mélo zejména jedno z Pienovych dél, tzv. svételny balet.
Slo o svételné instalace, které tvofili na sténach galerie svételnou podivanou. Sv(j prvni
svételny balet vystavil jiz vroce 1959, kdy jesté sam sméroval svétlo, jez prosvétloval
Sablonami, které vyuzival ve svych malbach. V nasledujicich letech se zdkladem téchto
instalaci byly kinetické svételné objekty, které Piene vytvofil z rlznych zdkladnich
geometrickych tvarll, jako je krychle ¢i koule, a které za poutziti Zarovek pretvofril ve
svételné zdroje. Tyto zevnitf prosvétlované objekty pak na okolni stény promitaly svételné
efekty pfipominajici baletni vystoupeni, o kterych Piene mluvil jako o ,malovani svétlem”.

(12) (19)

Obrazek 13: Julio Le Parc

- Continuel-lumiére-mobile

Obrazek 14:

Otto Piene - Svételny balet

e MINIMALISMUS A DAN FLAVIN

V druhé poloviné 20. stoleti vznikala v reakci na povalecné uméni vedle svételného uméni
i fada dalSich tendenci a jednim nejvyznamnéjSich z nich byl minimalismus. | s timto

hnutim je vSak svételné umeéni provazano, a to nejvyraznéji urcité v dile Dana Flavina,
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ktery patfi mezi nejproslulejsi autory, ktefi ve svych dilech vyuzivali umélé svétlo,

prestoZze on sam se od hnuti svételného uméni distancoval. (12)

Flavin nejprve elektrické svétlo zahrnuje ve své tvorbé ve formé asamblazi, ve kterych
toto médium spojuje s monochromatickymi platny, a které v naraice na svételnou
symboliku nazyvd ikonami. Platna ze své tvorby ndsledné zcela vypousti a zacina tvorit
pouze se svételnymi zdroji. V dile Diagondla ze dne 25. kvétna z roku 1963 pak poprvé
pouziva zartivky, které se ndsledné stdvaji vyhradnim médiem v jeho tvorbé, a které jiz
bude pouzivat v prabéhu celé své tvorby. Ve svych instalacich pracuje také s okolnim
prostorem, které na svétlo jeho zafivek reaguje a v roce 1968 jiz své dilo demonstruje
vinstalacich, které zahrnuji celé mistnosti a tvofi tak specifické svételné prostredi.
Prikladem takového vyufZiti je naptiklad jeho instalace na mezinarodni vystavé Documenta
IV. v Kasselu, kde za poutziti zafivek osvétlil celou mistnost galerie ultrafialovym svétlem,
nebo jeho instalace pro Guggenheimovo muzeum v New Yorku z roku 1971, kdy zafivky
pouzil k osviceni budovy jak zevnitt, tak i zvenku. Velky dliraz pfitom stdle kladl na vztah

mezi umisténymi svételnymi objekty a prostorem muzea. (20)

Obrazek 15: Dan Flavin -

Diagonala ze dne 25.

Obrazek 16: Dan Flavin - instalace

v Guggenheimové muzeu

e NEONOVE UMENI

Jednim z médii, které umeélci pracujici se svétlem ve svych dilech ¢asto vyuzivali, se staly
neonové trubice. S témi ve svych dilech pracoval jiz v prvni poloviné 20. stoleti Zdenék
PeSanek zminény vyse, rozsifeni tohoto média mezi ostatni umélce v3ak prislo az pozdéji.

Jednim z umélcu, ktefi neony vyuzivali, byl napfiklad Martial Raysse, francouzsky umélec a
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¢len hnuti nového realismu, ktery je zndmy zejména pro své asambldzZe. Raysse své malby
rozSifoval do prostoru zaclenovanim rdznych predméti ze svéta luxusu a konzumu a
soucasné do nich zapojoval i neonové trubice, které rozjasnovaly okolni barvy a

zapojovaly jeho dila do soucasného svéta. (21)

Dal$im z téchto umélcd byl i Mario Merz, predstavitel italského stylu arte povera, neboli
chudého umeéni, ktery svym ndzvem odkazuje na vyuZivani chudych, neuméleckych
materiall, mezi které muiZeme zaradit i neony. Merz se nejvice proslavil svymi iglg,
kterych postupné vytvofil pres tficet, kazdé z nich velmi odliSné od ostatnich. LiSi se svou
podobou, velikosti i pouzitymi materidly. Neony v jeho Merzovych iglu se ¢asto objevuji
v podobé slov, které vyjadruji rlizné fraze, ale i zdsadni myslenky dila. Napriklad jeho
Giapovo iglu, které vytvofil jako vibec prvni z této série, nese v podobé neonl citat
Vietnamského generdla a podnécuje divaka k zamysleni se nad v té dobé aktualni valky ve

Vietnamu. (22)

Podobné jako Maria Merz vyuzival neony v podobé slov i Joseph Kosuth, v jeho tvorbé
vSak zastdvaly funkci Cisté konceptualni. Joseph Kosuth totiz byl jednim z prvnich
konceptualnich umélct a koncept ¢i myslenka tedy vjeho tvorbé hrala zasadni roli.
Prikladem muzZe byt jeho dilo Neon zroku 1965, které je presné tim, co fika, tedy
neonovou trubici zohybanou do tvaru slova ,,neon”. Stejné jako v mnohych svych dalSich
dilech se zde Kosuth zabyva roli jazyka vumeéni a odkazuje na vztah mezi objektem,

slovem a obrazem. (12)

Kromé zminénych umélct vsak byla a stale je celd rada dalSich, kteri ve svych dilech
pracuji s neony, mezi nimi napfiklad Bruce Nauman, Chryssa, Stephen Antonakos,

Francois Morellet nebo Cerith Wyn Evans. (17)

Obrazek 17: Martial Raysse - Peinture a haute tension
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6 21.STOLETIi: SOUCASNI UMELCI PRACUJICI SE SVETLEM

Od dob pusobeni umélcl z pocatku 20. stoleti si svételné uméni proslo pomérné dlouhym
vyvojem. Prvni prikopnici svételného uméni se svétlem zacali experimentovat jiz pred
vice neZ sto lety a jejich prace spolecné i s praci jejich nasledovnik(l pfinesla dneSnim
umélcim mnohé moznosti, jak s timto médiem pracovat a jak jej vyuzit. Ani v dnesni dobé
vsak pfitom neni potencidl svételného uméni ani zdaleka nevycerpdan a spolu s technickym

rozvojem se stdle mohou objevovat dalsi zpUsoby, jak svétlo v umélecké tvorbé vyuZivat.

Mezi nejvyraznéjsi soucasné svételné umélce patti néktefi z jiz vySe zminénych autorq,
jako je napriklad Joseph Kosuth. Mezi daldi patfi napfiklad James Turrell, Christian
Boltanski, Olafur Eliasson, Mischa Kuball ¢i Cerith Wyn Evans, jejichz praci pfiblizuje tato

kapitola.

e JAMES TURRELL

Jednim z nejzndméjsich predstavitell svételného uméni v soucasnosti je americky umélec
James Turrell, jehoZz médiem tvorby je pouhé Cisté svétlo. Primarné se zabyva svétlem a
prostorem, a to zejména ve spojitosti s lidskym vnimanim a jeho limity. Jeho dila
zprostredkovavaji az fyzickou pritomnost svétla, kterou ¢lovék svymi smysly mize vnimat.

(23)

Ve svych dilech Turrell pouziva svétlo napfiklad k projekci rlznych plosné i plasticky
pUsobicich geometrickych objektd na sténu ¢i roh mistnosti, projekci, které v prostoru
vytvareji iluzi stény ¢i néjaké bariéry, nebo pomalu se ménici zavoje svétla. Vytvari také
tzv. ganzfeldy, které odkazuji na némecké slovo popisujici stav, kdy ¢lovék neni schopen
vnimat hloubku prostoru, coz je zazitek, ktery se Turrell za pomoci svétla snazi

zprostredkovat. Prikladem takového prostoru muze byt jeho Akhob z roku 2013. (24)

Dalsi z jeho sérii jsou také tzv. Skyspace series, mistnosti s prazdnym otvorem uprostied
stropu, ktery otevira pohled na oblohu. Jednim z téchto objektl je naptiklad Third Breath,
dvoupatrova budova, uvniti které se s ubyvajicim venkovnim svétlem vytvari barevna
svételnd kompozice. Mistnost navic funguje na principu camery obscury a na jeji podlahu
se tak diky stropnimu otvoru promitaji pohyblivé obrazky oblohy, po niz zrovna putuji

mraky nebo prolétdvaji ptaci. (25)
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Obrazek 20:
James Turrell - Akhob

Obrazek 21:
James Turrell -

Third Breath
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e (CHRISTIAN BOLTANSKI (1944 - 2021)

Dalsi vyraznou osobnosti svételného uméni byl Christian Boltanski, francouzsky umélec,
jehoz hlavnim tématem v tvorbé bylo zachovdvani vzpominek na minulost. Boltanski ve
své tvorbé rekonstruuje a dokumentuje individudlni lidsky Zivot, k ¢emuZz pouziva

jednoduché materialy.

Koncem minulého stoleti zacinad Boltanski vytvaret stinohry pomoci rliznych vlastnoruc¢né
vytvorenych figur, které na sténach mistnosti osvétlené umélym svétlem tvofi stiny, a po
nichz se pohybuji a tanci. Pfikladem takového dila je jeho Stinové divadlo z roku 2002.

Figury, které tvofi tuto stinohru, maji pfipominat détstvi a Spatné sny a odkazuji na

ambivalentni vztah mezi Zivotem a smrti. (25)

e OLAFUR ELIASSON

Dal$im z vyznamnych soucasnych umélci svételného uméni je dansko-islandsky autor
Olafur Eliasson, jehozZ tvorba je zamérena na lidské vnimani ve spojeni se svétlem, barvou
a prostorem. Ve svych dilech Eliasson vyuziva jak svétlo pfirozené, tak i umélé a vénuje se
mu v rlznych formach od projekce a vyuZivani jeho odrazu a prostupu pro vytvareni
svételnych kompozic, aZz po osvétlovani zamlZzeného prostoru a vytvareni specifickych
svételnych podminek. Eliasson tvofi mensi objekty a instalace i rozsahla dila pro vnitini i

venkovnim pfistreni.
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Jednim zjeho rozsahlejSich dél je instalace na stie$e muzea v danském Arhusu, Your
Rainbow Panorama. Jde o kruhovou stezku, kterd vede dokola kolem budovy muzea a
jejiz stény tvori rizné barevna skla, které filtruje pronikajici svétlo a ¢lovék tak skrz né
mUZe pozorovat mésto v rlznych barevnych odstinech, kdyz se ¢lovéku pfi chlizi po cesté
pred ofima méni barva vyhledu, ktery maji prfed sebou. Duhové panorama je také
viditelné také zdalky lidmi v ulicich mésta a jeho rGizné zbarvena skla mohou lidem pomoci

s orientaci. (26)

Eliassonova tvorba je taky znacné propojena s pfirodou a Zivotnim prostfedim. Kromé
svétla pracuje také casto svodou ve formé mlhy ¢i vodopadu. Jednim z jeho dél, ve
kterém pracuje pravé s vodopadem je jeho instalace The Reflecting Corridor, Concept for
Stopping Free Fall v muzeu svételného uméni v némecké Unné, kterou tvofi lavka z obou
stran obklopend dvéma vodopady, které jsou osvétleny stroboskopickymi svétly a divak

tak pfi prlichodu pres ldvku vnima padajici vodu jako by se v prostoru zastavila. (25)

Obrazek 24: Olafur Eliasson

- Your Rainbow Panorama

Obrazek 23: Olafur Eliasson - The

Reflecting Corridor, Concept for Stopping
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e MiscHA KUBALL

Mischa Kuball je némecky konceptualni umélec, ktery se zabyva architektonickymi
prostory a misty, které zkoumda pomoci svétla. V téchto prostorech vytvari razné
pohyblivé projekce, které dany prostor do dila zapojuji, stejné tak jako divdka, ktery se
v prostoru pohybuje. Kuballova dila se zabyvaji i politickymi a socidalnimi aspekty. Bourd
hranice mezi osobnim a verfejnym prostorem, kdyZz zprostfedkovavd prostor ke

komunikaci mezi divakem, umélcem, samotnou praci a vefejnym prostorem. (27)

Prikladem jeho dila mlze byt napfiklad jeho instalace Space-Speech-Speed z roku 2001,
ktera je soucasti stalé expozice Centra pro mezinarodni svételné uméni v Unné. Instalaci
vtemné mistnosti vystavniho prostoru tvofi tfi koule se zrcadlovym povrchem, které
osvétluje projektor promitajici tfi slova: space, speech, speed, tedy prostor, fec, rychlost.
Zrcadlové koule pfitom zadroven odrazeji svétlo a promitaji slova. Zatimco dvé z nich se
otaceji a rozdéluji slova na jeho jednotlivé fragmenty v podobé pismen, svételnych bodd,
které se spolu s pohybem koule pohybuji prostorem, treti koule se nehyba. Pravé na ni je

promitano slovo rychlost.
e CERITH WYN EVANS

Dalsim konceptudlnim umélcem z oblasti svételného uméni je Brit Cerith Wyn Evans. Ve
své tvorbé se zabyvad zejména tim, jak mohou byt prostfednictvim formy sdélovany
myslenky. Zajima se o jazyk a vnimani a jejich projevy v prostoru. Jeho tvorba je vétsSinou
spojena se specifickym prostorem, kde se uplatiuji rGzné mozné vyznamy a interpretace,
které jeho instalace nabizeji. Jazyk ve svych dilech Evans vyuZiva jako zdroj, ale i jako
vyslednou formu. Jeho série lustrl je jednim takovym prikladem. Zdobené lustry, symboly
bohatstvi, ve své tvorbé pretvafi v komunikacni zafizeni k svételnému prenosu kdédu
morseovky. Jednotlivé lustry tak stfidavé osvétluji a zhasinaji prostor mistnosti a v podobé
svétel a stinl tak s divakem komunikuji. Pfikladem takové instalace je jeho dilo pro galerii
White Cube, Look at that picture... How does it appear to you now? Does it seem to be
Persisting?, kterou tvofi Ctyfi lustry, kazdy znichz md svij vlastni narativ, ktery
komunikuje. Instalace vsak pUsobi jako celek ve svych vztazich a Ize tak hledat vzajemné

souvislosti mezi jednotlivymi komunikovanymi texty a vyznamy. (28)
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Obrazek 26: Cerith Wyn Evans —- White Cube,
Look at that picture... How does it appear to P_?J

you now? Does it seem to be Persisting?

e DALSI AUTORI

V soucasné dobé se svétlem tvori i velké mnozstvi dalSich autor(i, mezi nimi napfiklad
predni predstavitel hnuti ,Light and Space” Robert Irwin, némeckd umélkyné Rebecca
Horn se svymi svételnymi instalacemi, Christina Kubisch, ktera utvafri prostor pomoci
vzorU ze svételnych zdroju, americky autor Keith Sonnier, a jeho instalace, které dodavaiji
strukturu prostoru, Jan van Munster, ktery pracuje s energiemi a protiklady, Stephan
Reusse se svymi laserovymi linearnimi figurami, italsky umélec Maurizio Nannucci a jeho
neonové napisy nebo Brigitte Kowanz, kterd tvofila jesté donedavna, také zejména

s neony. (25)
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II. DIDAKTICKA CAST

47



7 VYTVARNE-PEDAGOGICKE UKOLY

7 VYTVARNE-PEDAGOGICKE UKOLY

Druha cast této prace se bude zabyvat tfemi navrZenymi vytvarné-pedagogickymi ukoly,
které jsou postavené na vyuziti svétla jako vyrazového prostfedku. Ukoly Eerpaji inspiraci
z déjin svételného uméni a odkazuji na rlizné autory z minulosti i soucasnosti, ktefi se
svétlem pracovali i stale pracuji v podobné formé, nebo jej vyuZivaji k podobnym

zamérlm, jak je tomu u jednotlivych navrzenych ukold.

VSechna z navrienych zaddani ukol(i jsou zamérena na tvorbu s Zaky druhého stupné
zakladni Skoly a zapojuji v sobé spolupréci a aktivni zapojeni Zak( pfti tvoreni zadanych
ukold, které jsou koncipovany jako kolektivni aktivity. Tvlrci aktivity, které jsou Ustfednim
motivem téchto vytvarné-pedagogickych zadani, jsou prostiedkem vzdélavani zaku, které
tedy probihd skrze jejich vlastni tvarci aktivitu, kterd zaroven zprostfedkovava zakim

zazitek z této tvorby.

Ukoly jsou koncipovany tak, aby na sebe navazovaly, a tvofi fadu tii po sobé jdoucich
vytvarnych ukold, které maji své uréené poradi, ve kterém by se také do vyuky mély

zarazovat.

Prvni kol je postaven na experimentovani se svétlem a rdznymi materialy a ma za cil zaky
skrze vlastni tvoreni seznamit s timto médiem a pfiblizit jim jej tak, aby chapali zakladni
vztahy mezi jeho chovanim a rlznymi souvislostmi ohledné rozlicnych materidld a
vzdalenosti. Teoreticky Uvod navic zaky seznamuje s nejvyznamnéjSimi autory, ktefi se
svétlem rlznymi zplsoby tvofili, a ukazuje jim odliSné moZinosti, jak se se svétlem da
pracovat. Jako takovy ukol poskytuje zaklim prvotni seznameni s médiem svétla a je proto

do této rady ukoll zarazen jako prvni.

Druhy ukol mda podobny charakter experimentu jako ukol prvni, nyni je vSak toto
experimentovani prostfedkem pro sezndmeni se s barvou ve formé svétla. Zaci jiz znaji
zakladni principy chovani tohoto média a mohou se tedy soustredit na barvu, jeji miseni,
kontrasty a smyslové plisobeni. Ukol md i nyni za cil bliZz$i seznameni se se svétlem, stavi
vSak jiz na poznatcich, které Zaci ziskali plnénim prvniho ukol, proto je tedy tento ukol

zarazen jako druhy v poradi.

Treti Ukol jiz v rdmci své tvurdi slozky zuzitkovava znalosti a zkuSenosti z obou predchozich

ukol( a dovoluje Zakim snazsi zachazeni s médiem svétla pfi tvorbé ,svételnych ilustraci”.
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Tato tvarci Cinnost je jiz sloZitéjSi nez pfi tvorbé abstraktnich kompozici, které byly
obsahem prvnich dvou ukolld. Konkrétni zobrazovani vypravéného pfibéhu vyZaduje
subtilnéjsi praci se svétlem a ziskané poznatky z pfedchozich aktivit jsou tedy pro zdky v

ramci tohoto ukolu znaéné uZite¢né a dulezité pro jeho zdarné splnéni a plynuly pribéh.

vevys

Na néj, a potaimo tak i na celou fadu téchto ukoll, je pak samoziejmé moziné dale
navazovat dalSimi vytvarnymi ukoly, které vyuZivaji k tvorbé médium svétla a vyuZivat tak

jiz ziskanych zkuSenosti Zak( z této jejich prace se svétlem i v jejich dalsi tvorbé.
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8.1 Uvop

Svétlo je jednim z vytvarnych médii, které je dnes jiz nedilnou soucasti sou¢asného uméni
vyuziti a nova pojeti. Setkat se snim vSak mUZeme nejen vumeéni, ale i vnasem
kazdodennim Zivoté, at uz doma, kdyZz nam slunce prosvitajici skrz naklopené Zaluzie
v oknech maluje linie po sténach pokoje, uprostfed mésta, kdyZz obdivujeme nasvicené
pamatky ve vecernim Seru nebo v ulicich mésta, kdyZz prochazime kolem a ze vsech stran
na nas blikaji svételné reklamy. Svétlo je tedy nécim, co nas neustale obklopuje, at uZ si to
uvédomujeme vice ¢i méné, a pravé na zvySené pozornosti k tomuto médiu a jeho

chovani je zalozen nasledujici ukol.

Obsahem ukolu je experimentovani se svétlem v souvislosti s jeho chovanim vici riznym
materidldm a predmétim. Zaci by skrze vlastni zachazeni se svétlem méli pochopit, jak

svétlo reaguje na rlzné povrchy predméti a jaké efekty je moziné s jeho pomoci vytvorit.

Umélci svétlo vyuzivaji mnoha rlznymi zplsoby a pracuji s nim také v mnoha rlznych
formdach. Vytvarny Ukol jsem propojila s tvorbou tfi autord, kterymi jsou Otto Piene, Dan
Flavin a Olafur Eliasson, kazdy z nichZ zachazi se svétlem jinak, a jejich tvorba tak ukazuje

rzné moznosti, jak je mozné svétlo pouZit.

8.2 ZAKLADNi POPIS VYTVARNEHO UKOLU

Namét Svételny experiment — uméni ve svitu baterky
Cilova .
2. stupen ZS
skupina
Casova
2 hodiny
dotace
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mobilni telefon (popf. fotoaparat a baterka), rizné prihledné a

prasvitné materidly (napf. barevné i bezbarvé folie, igelitovy sacek,
razné sklenicky, PET lahve), predméty vrhajici odlesky (napf. lesklé
Pomticky
kovové predméty, zrcatka, CD), predméty tvofici stiny (napf. dratky,
provazky), libovolné pfedmeéty, které maji Zaci k dispozici v prostredi

tridy, rolety &i jind mozZnost zatemnéni tfidy

Svétlo a jeho chovdni v kombinaci s riiznymi materidly, predstaveni
Ucivo
umélci pracujici se svétlem

Formulace cile ukolu:

Na zdkladé vlastniho experimentovdni se svétlem a pochopeni
vztahl mezi chovdnim svétla a riuznymi materidly Zdci ve skupindch
vytvofi abstraktni svételnou kompozici na sténé mistnosti za pouZiti

tohoto média a vybranych materidld.

Cile dle RVP a jejich konkretizace:

Cile VV-9-1-01 vybirad, vytvdri a pojmenovadva prvky vizudlné obraznych
vyjddreni a jejich vztahd; uplatriuje je pro vyjddreni viastnich
zkusenosti, viemu, predstav a poznatkd, variuje riizné prvky a jejich

vztahy pro ziskdni osobitych vysledkdi

- pfitvorbé, reflexi, v komunikaci o probihajici/probéhlé
¢innosti a jejich vysledcich
VV-9-1-03 zachycuje jevy a procesy v proméndch a vztazich; k tvorbé
uZiva nékteré metody uplatriované v soucasném vytvarném umeéni
a digitdlnich médiich — pocitacova grafika, fotografie, video,

animace
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- pfitvorbé, experimentovani se svétlem (jeho promény
v zavislosti na zplsobu pouziti vybranych material( i

samotného svétla), zachyceni pomoci fotografie
VV-9-1-04 vybird, kombinuje a vytvdri prostiedky pro viastni osobité
vyjdadreni
- pfitvorbé svételné kompozice

VV-9-1-05 rozlisi pisobeni vizudlné obrazného vyjadreni v roviné
smyslového ucinku, v roviné subjektivniho ucinku
- pfireflexi (zhodnoti, jak svétlo v dané podobé plisobi
vizualné, vyjadri sv(j vlastni proZzitek)
VV-9-1-07 ovéruje komunikacni ucinky vybranych, upravenych Ci
samostatné vytvorenych vizudlné obraznych vyjddreni

- pfireflexi, popisu vysledné kompozice

Aktivita pti praci, aplikace ziskanych poznatk( o chovani svétla

Kritéria
béhem experimentovani ve vysledné svételné kompozici,
hodnoceni
komunikace pfi reflexi
Ukol je prvnim z fady kol vyuZivajicich svétlo jako vyrazovy
prostredek, slouzi k pochopeni rlznych vztaht spojenych s timto
médiem a usnadnuje zakam jejich dalsi tvorbu, kde mohou aplikovat
ziskané poznatky o chovani svétla z probéhlého experimentovani.
Kontexty P y P P
vytvarného V ramci ukolu se Zaci uc¢i porozumét médiu svétla, uci se
ukolu spolupracovat a komunikovat ve skupiné, vzajemné si pomahat,

radit si a dohodnout se na spoleéném feseni.

Nabizi mezipredmétovy vztah s fyzikou (optika, fyzikalni chovani

svétla).
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8.3 INSPIRACNI VYCHODISKA

Tvorba rdznych umélci: Otto Piene, Dan Flavin, Olafur Eliasson

Obrazek 14: Obrazek 15: Dan Obrazek 23: Olafur Eliasson - The
Otto Piene - Svételny balet Flavin - Diagonala Reflecting Corridor, Concept for
ze dne 25. kvétna Stopping Free Fall

8.4 MYSLENKOVA MAPA K VYTVARNEMU UKOLU

Obrazek 27: Myslenkova mapa k tkolu ¢. 1
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8.5 PRUBEH: FAZE VYTVARNEHO UKOLU

8.5.1 MOTIVACE
1. Otdzky: ,Myslite si, Ze by se dalo svétlem tvofit uméni?“, ,Jakym zplsobem by to

Slo?“
2. Ukazka tvorby vybranych autor(, predstaveni toho, jak pracovali s médiem svétla

3. Spole¢né sezndmeni se svétlem, predvedeni nékterych moznosti, jak se s nim da
zachazet — spolecné s ucitelem se Zdaci postavi do kruhu kolem svételného zdroje,
ktery je poloZzen na zemi a miti ke stropu a pomoci natazenych rukou nad zdroj

svétla zkouseji, jak se svétlo chova pfi ptiblizeni ¢i odddleni od zdroje.

8.5.2 FORMULACE ZADANi VYTVARNEHO UKOLU UCITELEM

,Pred chvili jste vidéli rizna dila umélcl, kteri se ve své praci vénuji svétlu a ted' si vy sami
zkusite néco podobného jako oni. Tito umélci sice vSichni nepracovali se svétlem stejnym
zplUsobem, spiSe naopak, kazdého z nich ale zajimalo, jakym zplsobem se takové svétlo
chova a jaky ucinek bude mit, kdyz jej pouziji napfiklad zrovna tak, jak to nakonec udélali

ve svych dilech.

Vy si nyni ve skupindch zkusite se svétlem sami zaexperimentovat. Rozdélite se do
mensich skupin a spoleéné si zkusite na zed' vytvofit vas vlastni svételny obraz. Jako zdroj
svétla pouzijte baterku: tu namifite na sténu a hned muzZete zacit tvorit. Mate k dispozici
rGzné materidly, ze kterych si mUzZete vybrat, a které muzZete r(izné pouzivat a
experimentovat s nimi. Kromé téchto material( ale mGzete také pouzit vSechno, co kolem
sebe najdete a o ¢em si myslite, Ze se vam bude ve vasem tvoreni hodit. Vyzkousejte si
rizné materidly a sledujte, jak se svétlo s jejich pouZitim chova a méni. Zkuste je také
razné pfribliZzovat a oddalovat a vSimejte si toho, jaky to ma ucinek. Pohybovat ale mlzete
i se samotnou baterkou, nejen s predméty. Pribéh vaseho experimentovani si pribéiné
fotte a zaznamenavejte tak promény vasi svételné kompozice. Vase vysledné svételné

obrazy si spolecné projdeme na konci hodiny.”

8.5.3 PRUBEH REALIZACE UKOLU

Zaci se rozdéli do mensich skupin po 3 — 5 Zacich a vyberou si misto u stény tak, aby byli
v dostatecné vzdalenosti od ostatnich skupin, a aby si tak svym svételnym zdrojem tvorbu

navzajem neovliviiovali. Vyberou si rzné materidly z nabidnutého vybéru i z prostoru
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kolem nich, svétlo baterky namifi na sténu pred sebou a postupné tvofi svou svételnou
kompozici. Pfitom si v§imaji rliznych vztah( mezi svétlem a predméty, jejich materidlem a
povrchem a v souvislosti s tim svou kompozici rizné proménuji a upravuji. Pribéh jejich
experimentovani si prabézné foti na mobilni telefon a dokumentuji tak sv{j proces tvorby
ve svych vztazich a proménach. Néjaky cas pred koncem ucitel oznami zakim blizici se
konec tvorby a da jim prostor k Upravé a vytvoreni vysledného svételného obrazu, ktery

zaci nasledné predstavi zbytku tridy.

8.5.4 REFLEXE

Jak se vam spolupracovalo? Shodli jste se na praci spolecné? Méli jste pfi tvorbé s nécim
problémy? Co pro vas bylo nejobtiznéjsi? Védéli jste hned, jaky efekt o¢ekdvat u rliznych
materidla? Napadali vas riizné moznosti, jak je pouzivat? Ceho jste si pfi tvorbé viimli? Jak
se svétlo chovalo blizko stény a jak naopak daleko od ni? Jaky vliv mélo pfiblizeni a jaky
oddaleni predmétl od zdroje svétla? Jak se chovaly matné a jak lesklé predméty? Proc si
myslite, Ze tomu tak je? Jaky efekt mély barevné folie? Co vas pfti tvorbé nejvice zaujalo?
Kde jinde si mlzZete podobnych efektl vSimnout? Jakymi slovy byste popsali vytvory,
které jste zachytili na sténé? Jaka byste pouZili pfidavna jména? Pfipominaji vam néco
konkrétniho? V ¢em jsou podobné tvorbé autord, které jsme si predstavili na zacatku
hodiny? Jaky ve vas vyvolavaji pocit? Jak jste se pfi tvorbé citili? Bavilo vas

experimentovani se svétlem? Co vas na ukolu bavilo a co ne?

8.6 ZAVER

Doufam, Ze splnénim tohoto Ukolu se Zaci blize sezndami s tim, jak funguje svétlo i s tim,
jaké jsou jeho moznosti vyuziti v tvorbé. V reakci na to, Ze Zaci vénovali svétlu v ramci
experimentovani s nim zvySenou pozornost, by si také mohli zacit vice vSimat svételného
prostoru kolem nich. Svételné experimentovani, které bylo hlavnim obsahem tvorby

v ramci tohoto ukolu, by mélo u Zaka vytvofrit zaklad znalosti ohledné chovani svétla a
tyto poznatky by jim mély pomoci v jejich dalsi tvorbé a podileni se na dalSich ukolech,
kde je vytvarnym prostiedkem svétlo, a které tak na tento ukol navazuji. V rdmci tkolu se
Zaci také sezndmi s vybranymi vyznamnymi umélci z oblasti svételného uméni. Zavéreéna
reflexe v zavéru hodiny umozfiuje také zapojeni komunikaénich dovednosti. Ukol je
vytvoren pro prostifedi Skolni tfidy, stejné dobfe (a v urcitych ohledech i Iépe) se vSak da

realizovat i v domdcim prostredi, coz by se dalo vyuzit napriklad v pripadé distanc¢ni vyuky.
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9.1 Uvop

Se svétlem se nejCastéji setkavame v jeho zakladni podobé, a to jako svétlo bilé barvy,
popfipadé v teplejSim odstinu dozZluta, stale vSak jako svétlo bilé. Svétlo se ale mize
vyskytovat v mnoha rlGznych barvach napfiklad v zavislosti na tom, jakymi barevnymi filtry
jej nechdme proniknout. Kazdd barva pfitom na clovéka plsobi néjak jinak a vyvoldva

v nds rlizné pocity a reakce a jako takova je silnym vyrazovym prostredkem.

Obsahem tohoto Ukolu je experimentovani se svétlem v souvislosti s jeho barvou, které
pfindsi mnoho mozZnosti vS§imat si rlznych vztahl mezi jednotlivymi barvami, jejich
souladnost i kontrasty, intenzitu, pUsobeni jednotlivych barevnych odstind a rdzné
moznosti a vysledky miseni jednotlivych barev. Priibéh tohoto experimentovani by tak

mél Zzakim pomoci pochopit zakladni zakonitosti ohledné svétla a barvy.

Vytvarny ukol jsem propojila stvorbou dvou soucasnych, mezindarodné uzndvanych
autord, v jejichz tvorbé hraje svétlo dlleZitou roli a témi jsou James Turrell a Olafur
Eliasson, tentokrat v souvislosti s jeho tvorbou zamérenou na barvu. Jejich tvorba ukazuje,

jaky vliv mize mit barva na nase smyslové vnimani a jaké jsou jeji mozZnosti vyuziti.

9.2 ZAKLADNI POPIS VYTVARNEHO UKOLU

Namét Svételny experiment — na cesté duhou

Cilova skupina | 2. stupefi ZS

Casova dotace | 2 hodiny

mobilni telefon (popt. fotoaparat a baterka), rdzné barevné filtry,
. jiné barevné prihledné a prlisvitné materialy (napf. barevné folie,
Pomticky
PET lahve), libovolné predméty, které maji zdci k dispozici v

prostredi tfidy, rolety ¢i jind moznost zatemnéni tfidy
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Ui Svétlo a jeho barva, svételné michdni barev, predstaveni umélci
¢ivo

pracujici se svétlem a barvou

Formulace cile ukolu:

Na zdkladé vlastniho experimentovdni se svétlem a barvou Zdci

spolecné vytvori barevnou svételnou kompozici na sténdch tridy.

Cile dle RVP a jejich konkretizace:

VV-9-1-01 vybird, vytvdri a pojmenovdvd prvky vizudlné obraznych
vyjddreni a jejich vztah(; uplatriuje je pro vyjddreni vlastnich
zkuSenosti, viemd, pfedstav a poznatkd, variuje riizné prvky a jejich
vztahy pro ziskdni osobitych vysledkdi

- pfi tvorbé, reflexi, vkomunikaci o probihajici/probéhlé

¢innosti a jejich vysledcich

Cile VV-9-1-03 zachycuje jevy a procesy v proméndch a vztazich;
k tvorbé uziva nékteré metody uplatriované v soucasném vytvarném
umeéni a digitdlnich médiich — pocitacova grafika, fotografie, video,

animace

- pfi tvorbé, experimentovani s barevnym svétlem (jeho
promény v zavislosti na barvé a zplsobu pouziti vybranych

barevnych filtr(l), zachyceni pomoci fotografie
VV-9-1-04 vybird, kombinuje a vytvdri prostfedky pro vlastni osobité
vyjadreni
- pfitvorbé barevné kompozice

VV-9-1-05 rozlisi plsobeni vizudlné obrazného vyjddreni v roviné

smyslového ucinku, v roviné subjektivniho ucinku

- pfi tvorbé, reflexi (zhodnoti, jak na né plsobi barvy

57



9 UKOL ¢&. 2: SVETELNY EXPERIMENT — NA CESTE DUHOU

samostatné i v kompozici, mluvi o subjektivnim a
objektivnim vnimani barev)
VV-9-1-07 ovéruje komunikacni ucinky vybranych, upravenych ci
samostatné vytvorenych vizudlné obraznych vyjadreni

- pfi tvorbé ve dvojici/skupiné, pri reflexi, popisu vybrané

barevné ¢asti

Aktivita pfi praci, aplikace ziskanych poznatklli o chovani svétla

Kritéria
; béhem experimentovani ve vysledné svételné kompozici,

hodnoceni

komunikace pfi reflexi

Ukol je druhym ztady ukold vyuZivajicich svétlo jako vyrazovy

prostiedek a slouzi jako doplnéni prvotniho experimentovani

sriznymi materidly zprvniho Ukolu a stavi na ziskanych

zkusenostech z néj, pricemz se tentokrat zaméruje na barvu. Slouzi
Kontexty k pochopeni vztah(l ohledné svétla a barvy a dale usnadiiuje zakim
vytvarného jejich dalsi tvorbu se svétlem. Na ukol navazuje dalsi ukol z Fady, v
akolu némz by méli Zaci zuzitkovat zkusenosti z tohoto i prvniho ukolu.

V ramci Ukolu se zaci uc¢i porozumét médiu svétla ve vztahu k barvé,
uci se spolupracovat a komunikovat ve skupiné, vzajemné si

pomahat, radit si a dohodnout se na spole¢ném feseni.

Mezipredmétovy vztah s fyzikou (optika, fyzikalni chovani svétla).

9.3 INSPIRACNI VYCHODISKA

Tvorba dvou soucasnych umélca: James Turrell, Olafur Eliasson

Obrazek 20: James
Turrell - Akhob
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9.4 MYSLENKOVA MAPA K VYTVARNEMU UKOLU

BARVA

EXPERIMENT
SVETELNE
BAREVNA UMENI
SVETELNA
KOMPOZICE

Obrazek 28: MySlenkova mapa k ukolu ¢. 2

9.5 PRUBEH: FAZE VYTVARNEHO UKOLU

9.5.1 MOTIVACE

Ukazka tvorby vybranych autort a predstaveni toho, jak pracovali se svétlem a barvou

9.5.2 FORMULACE ZADANi VYTVARNEHO UKOLU UCITELEM
1. ,Nejprve si kazdy vezméte svou baterku a z materidla si néjaké vyberte. Baterkou
je budete prosvétlovat a vyzkousite si, jak se svétlem reaguiji, kdyz svitite na bilou
zed a jak je to u prostoru tfidy a rGznych predmét(. Barevné filtry také muzete

rizné kombinovat. VSimejte si také, jak na vas rlizné barvy plsobi.”
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2. ,Ted si najdéte nékoho do dvojice a pokradujte spole¢né. Zkousejte barevna svétla
rGzné kombinovat a vSimejte si kontrastd mezi jednotlivymi barvami, jak spolu
vypadaji a jaké kombinace se vam libi. Ve svych dvojicich zjistéte, jestli se

shodnete.”

3. ,Ated si zase najdéte néjakou dalsi dvojici, se kterou se spojite a budete spole¢né
pokracovat. Ted uz mlzete kombinovat vice barev dohromady, takzZe si na zdi pred
sebou zvasSich vybranych ctyf barev muzZete vytvofit takové mensi barevné
abstraktni dilo. Kazda barva pfitom nemusi byt stejné intenzivni a zabirat stejné
velkou plochu. Zkuste tedy také r(izné upravovat vzddlenost svétla od stény.
Pribéh vasi prace si priibézné fotte.”

4. ,Ted se spojite jesté jednou. Vyberte si skupinu a spojte vase barevna dila do

jednoho velikého. MUZete je pritom rdzné ménit a upravovat, jak se vam to bude

hodit.”

6. ,Tak a ted se spojite jeSté naposledy a nechdate vase barevna dila jeSté jednou
vyrist. Ted uz mlZete zapojit cely prostor tridy. MlzZete si k tomu vzit dalsi
baterky a filtry a zkuste vytvofit vase dilo roztahnout co nejvice. Nezapomerite si
pfitom ale vSimat vztahl mezi barvami. AZ budete s dilem hotovi, opét si ho
vyfotte. Potom se projdéte po tfidé a vyberte si kousek, ktery se vdam barevné libi

nejvice a zamyslete se nad tim, proc je to pravé ten.”

9.5.3 PRUBEH REALIZACE UKOLU

Kazdy Zak si nejprve vezme svlij vlastni svételny zdroj a nékolik barevnych material{
z nabidnutého vybéru i z prostoru tfidy a nejprve kazdy sam zkousi, jak svétlo reaguje na
dané barevné materidly. Postupné experimentuji s rdznymi barevnymi filtry ¢i jejich
kombinacemi a zkousi filtry prosvétlovat jak na bilou sténu, tak i na riizna mista v prostoru
tridy. Pritom si vSimaji, jaky ma barva svétla vliv na dané prostredi i jak jednotlivé barvy

plUsobi na né samotné a jak je oni sami vnimaji.

Poté se Zaci spoji do dvojic a pokracuji v experimentovani spolecné. Zkouseji barevnd
svétla kombinovat a vSimaji si kontrastll a souladnosti jednotlivych barev a diskutuji o

tom, jak na né barevné kombinace pUsobi.
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Poté se Zdaci opét spoji, tentokrat do skupin po Ctyfech a pokracuji spoleéné. Postupné
zaCinaji vytvaret spolec¢nou barevnou kompozici na sténé, ktera kombinuje jejich Ctyfi

vybrané barvy v rlizné intenzité a velikosti plochy.

Poté se skupiny opét spoji do jednotlivych skupin po osmi Zacich a své pavodni kompozice
obou skupin propoji v jednu. Mohou ji pfitom rdzné ménit a upravovat. V zavislosti na
poctu Zakh ve tridé se skupiny Zak( timto zplUsobem spojuji az do té doby, neZ vznikne
jedna skupina se vSemi Zaky ve tfidé a vSichni tak vytvofri zavére¢nou barevnou kompozici,
kterd mUze zapojit cely prostor tfidy. Zavérecnou praci tfidy Zaci zaznamenaji v podobé
fotografie. Poté si vyberou vyfez mista, které se jim svou barevnosti libi nejvice a tento
vyrez si opét vyfotografuji. V ramci zavérecné reflexe pak vysvétli, pro€ si vybrali pravé

toto misto a jak na né pusobi.

9.5.4 REFLEXE

Proc jste si vybrali pravé toto misto? Jak na vas tyto barvy plsobi? Souhlasite spolu?
MuzZeme se shodnout na tom, jak nékteré barvy plsobi, nebo je kazdy vnima jinak? Jaky
mély barevné filtry vliv na intenzitu svétla? Védeéli jste pfedem, jaké barvy vzniknou pfi
skladani svételnych barevnych odstin(i? Jak barvy vznikaly? Které barvy spolu vypadaly
dobre a které naopak? Jakymi slovy byste popsali vytvor, které jste zachytili na sténé?

Jaka byste pouZili pfidavna jména? Jaky ve vas rlizné barvy vyvolavaji pocit?

Jak se vam spolupracovalo? V jak velké skupiné se vdm pracovalo nejlépe? Shodli jste se

na vybéru jednotlivych barev a jejich umisténi spole¢né, nebo jste spolu nesouhlasili?

Méli jste pfi tvorbé s nécim problémy? Co pro vas bylo nejobtizné;jsi? Co vas pfi tvorbé
prekvapilo? Co vas nejvice zaujalo? Jak jste se pfi tvorbé citili? Bavilo vds experimentovani

se sveétlem? Co vas na ukolu bavilo a co ne?

9.6 ZAVER

Cilem tohoto ukolu je zakim dale pfriblizit, jak funguje svétlo ve vztahu k barvé a jak je
mozné s nim néco vytvorit. V ramci plnéni dkolu by Zaci méli ziskat zakladni znalosti o
zakonitostech miseni barev a jejich obecném fungovani. Stejné jako u prvniho uUkolu, by si
také mohli Zaci nyni zacit vice vSimat prostoru kolem nich, tentokrat ve vztahu k barvam a
jejich vzajemnym vztahlm a jejich pUsobeni na c¢lovéka. Méli by se také zamyslet nad

subjektivitou lidského vnimani barev a o moznostech, které barva ma v ramci vyjadfovaci
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hodnoty a smyslového plisobeni. VSechny ziskané poznatky mohou Zaci vyuzit ve své dalsi

tvorbé, mimo jiné i v rdmci dalSiho uUkolu, kde mohou tyto zkuSenosti zuZitkovat pti tvorbé

Také vramci tohoto Ukolu se Zaci sezndmi s vybranymi vyznamnymi umélci z oblasti
svételného umeéni. V ramci reflexe i vpribéhu tvaréi aktivity dochdzi k zapojeni
komunikacnich dovednosti. Stejné jako prvni Ukol, i tento je vytvoren pro prostiedi Skolni
tfidy, za predpokladu, Ze md Zak k dispozici dostate¢né mnozstvi materidlu a svételnych

zdroj(, se vSak da dobfre realizovat i v domacim prostredi.
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10 UKOL ¢. 3: SVETELNA ILUSTRACE — VYPRAVENI SVETLEM

10.1 Uvop

Svétlo poskytuje mnoho mozZnosti, jak s nim pracovat a jeho vyuZiti jako prostfedek
vypraveéni je jednim z nich. S jeho pomoci se vypraveélo vlastné jiz v gotice. Barevné vitraze
oken gotickych katedral, které prosvétluje slunecni svétlo a vytvari uvnitf katedraly
vyjimecnou atmosféru, pfitom také zprostredkovavali véricim rGzné biblické vyjevy a
preddvali jim tak krestanské uceni. V obdobi stfedovéku, kdy mnoho lidi neumélo Cist,
byly vitraZze pro mnoho dlleZity zpUsob, jak se o kiestanstvi dozvédét. Proto se o nich také
mluvi jako o tzv. ,bibli chudych®, kterd vlastné lidem vypravéla rlzné pribéhy a uceni

z Bible.

Svétlo pro vypravéni vyuzival také francouzsky umélec Christian Boltanski, i kdyZz trochu
jinak nez gotické katedraly. Jeho svételna divadla na prvni pohled vytvareji efektni
podivanou, zaroven vsak vyjadfuji hlubsi myslenky a vypravéji davné pribéhy a vzpominky

z détstvi.

Svétlem se da tvofit podobné jako barvou a Stétcem, ma velky vypravécsky potencial,
ktery pravé vyuziva i tento Ukol. Zaci by s jeho pomoci méli zkusit povédét svdj vlastni

pribéh a tento potencidl tak vyuzit.

10.2 ZAKLADNI POPIS VYTVARNEHO UKOLU

Namét Svételna ilustrace — vypravéni svétlem

Cilova skupina | 2. stuperi 28

Casova dotace | 2 hodiny

mobilni telefon (popf. fotoaparat a baterka), rGzné prihledné a
. prasvitné materiadly (napf. barevné i bezbarvé folie, igelitovy sacek,
Pomticky

razné sklenicky), predméty vrhajici odlesky (napfr. lesklé kovové

predméty, zrcatka, CD), predméty tvofici stiny (napf. dratky,
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provazky), vlastni vytvorené Sablony/loutky vyrobené z papiru,
libovolné predméty, které maji Zaci k dispozici v prostredi tfidy,

rolety Ci jind moZnost zatemnéni tfidy

Svétlo a jeho chovdni v kombinaci s riznymi materidly, ilustrace,

Ucivo
gotické vitraZe, Christian Boltanski
Formulace cile ukolu:
Zdci v mensich skupindch vymysli viastni verzi &dsti pfibéhu a vytvori
k nému ilustraci na sténé mistnosti za pouZiti svétla, vybranych
materidll a vlastnich Sablon vytvorenych dle potreby.
Cile dle RVP a jejich konkretizace:
VV-9-1-01 vybird, vytvdri a pojmenovdvd prvky vizudlné obraznych
vyjddreni a jejich vztah(; uplatriuje je pro vyjddreni vlastnich
zkuSenosti, vjemd, predstav a poznatkd, variuje riizné prvky a jejich
Cile vztahy pro ziskdni osobitych vysledki

- pfi tvorbé, reflexi, vkomunikaci o probihajici/probéhlé

¢innosti a jejich vysledcich
VV-9-1-02 zaznamendvd vizudini zkusenost, izkusenosti ziskané
ostatnimi smysly, zaznamendva podnéty z predstav a fantazie
- pritvorbé

VV-9-1-03 zachycuje jevy a procesy v proméndch a vztazich;
k tvorbé uZiva nékteré metody uplatriované v soucasném vytvarném
umeéni a digitalnich médiich — pocitacova grafika, fotografie, video,

animace

- pfitvorbé, zachyceni pomoci fotografie
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VV-9-1-04 vybird, kombinuje a vytvdri prostfedky pro vlastni osobité
vyjadreni
- pfitvorbé

VV-9-1-05 rozlisi plsobeni vizudlné obrazného vyjddreni v roviné

smyslového ucinku, v roviné subjektivniho ucinku

- pfitvorbé, pfipadné az pfi reflexi
VV-9-1-07 ovéruje komunikalni ucinky vybranych, upravenych ¢i
samostatné vytvorenych vizudlné obraznych vyjadreni

- pfitvorbé, pfi reflexi, popisu vlastni ilustrace

Aktivita pfi praci, aplikace ziskanych poznatk(li o chovani svétla z

Kritéria
predchoziho experimentovani ve svételné ilustraci, komunikace pfi
hodnoceni
reflexi
Ukol je poslednim z Fady Ukold vyuZivajicich svétlo jako vyrazovy
prostfedek a je vyvrcholenim této rady. Pfedchdzi mu prvni dva
ukoly zamérené na svételné experimentovani a zkuSenosti, které
béhem téchto dvou ukoll Zaci ziskali, by méli aplikovat béhem
Kontexty tvlrci ¢asti tohoto ukolu.
vytvarného
V ramci Ukolu se Zaci uéi blize porozumét médiu svétla, uéi se
ukolu

spolupracovat a komunikovat ve skupiné, vzajemné si pomahat,
radit si a dohodnout se na spole¢ném reseni.
Ukol nabizi mezipfedmétovy vztah sfyzikou (optika, fyzikalni

chovani svétla) a ¢eskym jazykem (¢teni, vymysleni pribéhu).
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10.3 INSPIRACNI VYCHODISKA

Gotické katedraly a jejich vitraze, tvorba Christiana Boltanskiho

U@ N e 2N L VASK SO |

Obrazek 1: barevné vitraze v katedrale

Notre Dame v Chartres (detail)

10.4 MYSLENKOVA MAPA K VYTVARNEMU UKOLU

fyzika Cesky
jazyk
SVETLO PRIBEH
DEJINY
SVETELNA UMENI
ILUSTRACE

Obrazek 29: Myslenkova mapa k tukolu ¢. 3
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10.5 PRUBEH: FAZE VYTVARNEHO UKOLU

10.5.1 MOTIVACE
1. Gotické katedraly a jejich vitraZze a jejich funkce biblického vypravéni, ukazka
tvorby Christiana Boltanskiho a predstaveni toho, jak pracoval se svétlem a
vyuzival jej jako formu vypravéni
2. Spolecné cteni pfibéhu
10.5.2 FORMULACE ZADANi VYTVARNEHO UKOLU UCITELEM
1. ,Nejdfive si pfeCteme pohadkovy pribéh. Ten uz vsichni urcité dobte znate, ale
presto davejte pfi ¢teni pozor. Az pohadku do¢teme, vyberete si totiz néjakou jeji
Cast, kterou byste chtéli néjak zménit a vymyslite si svoje vlastni zakonceni
pfibéhu a to pak budete ilustrovat pomoci svétla. Pfi ¢teni se tedy soustfedte na
déj a zkuste uz ted premyslet, jakou cast pribéhu byste mohli zménit a jak by

takovy ptibéh potom pokracoval.”

2. ,Ted se rozdélte do skupin po tfech nebo po ¢tyfech a navzajem si povézte, co jste
vymysleli a dohodnéte se na vasem pribéhu. MizZete vybrat néjakou verzi z téch,
které si predstavite, spolec¢né si ji upravit nebo vymyslet néjakou novou. Muzete

tfeba zkombinovat i vice vasich ndpadi dohromady.”

3. ,A ted uzZ pljdete tvorit. Vyberte si néjaké misto u stény, pfipravte si baterky a
vyberte si materidl, jaky se vdm bude hodit. Z papiru si také mlzete vytvofit rdzné
figurky a Sablony, které ve své ilustraci vyuzijete. PouZit ale zase mlzZete vSechno,
co ve tfidé najdete. Vzpomente si také na predchozi ukoly, kdy jste se svétlem
tvofili a vyuzijte to, co jste se pfi nich o chovani svétla dozvédéli. | ted mlzete pfi
tvoreni rlizné experimentovat s rliznymi svételnymi efekty. Zamyslete se také nad
tim, jakou atmosféru chcete ve své ilustraci zprostfedkovat a podle toho pracujte i
s barvou svétla. Az budete mit ilustraci hotovou, vyfotte si ji a vytvorte dalsi scénu
ve vasem pribéhu. Tak pokradujte dal, podle zbyvajiciho ¢asu az do konce vaseho

pribéhu. Na konci hodiny si pak vSechny vase ptibéhy predstavime.”

10.5.3 PRUBEH REALIZACE UKOLU
Po teoretickém uUvodu hodiny si Zaci spolecné s ucitelem prectou vybrany kratky pfibéh.

Zaci si v pribéhu Eteni vybiraji rGzné ¢asti, kterym by se mohli vénovat v ramci tvirdi
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aktivity. Po docteni pribéhu se Zaci rozdéli do malych skupin po 3 — 4 Zacich a spoleéné se
domluvi na casti, kterou by chtéli v pfibéhu néjak zménit a spolec¢né si vymysli svou
alternativni verzi pfib&hu, kterd se od jejich zmény odviji. Zaci si poté vyberou misto u
stény v dostatecné vzddlenosti od ostatnich skupin, pfipravi si jeden ¢i vice svételnych
zdroju i potfebny material z vybéru, popfipadé i dalsi predméty z prostiedi tridy a Sablony
Ci figury vytvorené z papiru. Materiadl si v prlbéhu tvoreni vymeénuji a dopliuji dle

potfeby.

Postupné tvofi svou svételnou ilustraci a experimentuji s rGznymi zplsoby vyjadieni. Kdyz
jsou se svoji scénou hotovi, vyfotografuji si ji a v pfipadé dostatecného zbyvajiciho ¢asu
tvori dalsi ilustrace podle pokracovani svého vymysleného pfibéhu. Vsechny jednotlivé

ilustrace si prlibézné dokumentuiji.

V zavéru hodiny kazda skupina predstavi svlij vymysleny pribéh zbytku tfidy s pomoci

fotografii a vysledné svételné ilustrace na sténé.

10.5.4 REFLEXE

Jak dobre se dd pomoci svétla vypravét? Jak se svételnd ilustrace lisi od té v knize? Jak by
se vase ilustrace pribéhu zménili, kdybyste pouZivali jiné prostfedky nez svétlo? Zjistili jste
pfi tvorbé néco nového o fungovani svétla? Prekvapilo vds néco? Co vas nejvice zaujalo?
Jaké principy chovani svétla jste pfi praci vyuzivali? Méli jste pfi tvorbé néjaké problémy?
Co pro vas bylo nejobtizngéjsi? Cim se vase dila podobaji dildim Christiana Boltanskiho
nebo vitrdZovym oknim gotickych katedral? Jak se vam spolupracovalo? Jak jste se shodli
na pfribéhu? Souhlasili vSichni, nebo jste pfisli s néjakym kompromisem? Méli jste ve
skupiné stejny nazor na pouZivané barvy a jejich plsobeni? Jak na vas jednotliva dila
plsobi? Jakou vyzaruji atmosféru? Plsobi na vas vSechny stejné? Jak jste se pfi tvorbé

citili? Bavilo vas svételné vypravéni? Méli jste néjaké dalsi ndpady na novy pribéh?

10.6 ZAVER

Ukol je posledni z fady navrienych vytvarnych tkold a Zaci by v ramci jeho plnéni méli
zuzitkovat vse, co se o svétle naucili dfive, pfipadné si znalosti dale doplnit. Ziskané
znalosti uplatiuji pfi tvorbé svych svételnych ilustraci. Cilem tohoto ukolu je Zzakim dale
priblizit, jak funguje svétlo a jak je mozné s nim vytvofit konkrétni vizudlni vyjadreni a

s jeho pomoci tak néco vypravét.
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Stejné jako v predchozich ukolech, se Zaci vramci teoretického Uvodu sezndmi
svybranym umeélcem zoblasti svételného uméni a spodobou a vypravnou funkci
gotickych vitrdzi. V ramci reflexe i vprdbéhu tvaréi aktivity dochdzi k zapojeni
komunikacnich dovednosti. Stejné jako predchozi dva ukoly, je i tento navrien pro vyuZziti

ve Skole, opét je vSak mozné ukol zrealizovat i v domacim prostredi.
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[II. VYZKUMNA CAST
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11 PREVEDENI UKOLU DO PRAXE

Vytvorend vytvarné-pedagogickd zadani jsem také doplnila mensi vyzkumnou sondou
v podobé jejich vyzkouseni v praxi. Navrzené ukoly jsem prevedla do praxe v ramci prace
se dvéma skupinami, jedna z nichZ se skladala ze ¢tyr ¢len(i a druhd ze tfi ¢lent vékové

kategorie kolem 25 let. Se skupinami jsem vyzkousela zadani vytvarnych ukold €. 1 a 3.

Ukol €. 1 jsem zahrnula kvili jeho daleZitosti z hlediska plnéni dal$iho Ukolu a obecné kvali
jeho ptinosu pro pozdéjsi zachazeni s médiem a vyzkouseni si rlliznych moznosti a efekt(.
Ukol &. 2 jsem vynechala ¢asteéné z organizacnich divodl a ¢asteénéd, proto, e jeho
zahrnuti neni nezbytné nutnou soucasti rfady ukold pro plnéni zavérecného ukolu a
funguje spise jako doplnéni prvniho Ukolu v rdmci rozsifeni moznosti zachdzeni se svétlem
v oblasti barvy. Nékteré z jeho hlavnich soucdsti jsou zaroven zamérené na ziskavani
znalosti, které jiz dospéli lidé povétSinou maji a nepotirebuji je tedy tolik rozvijet. Jde
naptiklad o aspekt sezndmeni se s principy miseni barev v souvislosti se svételnym

zarenim nebo smyslového plsobeni jednotlivych barev.

11.1 UPRAVENE ZADANI
Nebot prevedeni vytvarnych ukolld do praxe probihalo s jinou cilovou skupinou, nezZ které
je ukol pavodné urceny, tedy Zzakim druhého stupné zakladni skoly, upravila jsem zadani

tak, aby vice odpovidalo skupiné starsi vékové kategorie.

11.1.1 CASOVA DOTACE
Prvni zménou, kterou jsem v ramci zaddni ukolu provedla tak, aby l|épe vyhovovala
podminkam, se tykala ¢asové dotace. Oba ukoly probihaly v navaznosti za sebou a tvofily

tedy ve vysledku jednu vyukovou situaci, kterd dohromady trvala 2 vyuéovaci hodiny.

Cas na oba Ukoly jsem zkrétila z toho dlvodu, Ze vytvarny Gkol probihal v malé skupiné
Ucastnikd a cely prabéh byl tedy rychlejsi, nez by tomu bylo ve Skolnich podminkach, a to
zejména v ramci reflektivni ¢asti, k jejimuz urychleni doslo proto, Ze skupina byla v ramci
obou vyukovych situaci pouze jedna a nebylo tedy potfeba tolik ¢asu k tomu, aby se mohl
kazdy vyjadrit. Ukol navic nepoéita s tklidem po skonéeni prvni aktivity, protoze nasleduje
dalsi dkol, kde se daji vyuzivat stejné materialy. Dospéli také jiz maji se svétlem a jeho
chovanim v okolnim prostoru vice zkuSenosti a neni tedy nutné experimentovat pfilis

dlouho, v rdmci druhého ukolu jsem poté vynechala ¢ast ¢teni pohadky. Protoze Ukoly
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probihaly v ndvaznosti za sebou, byla by navic pivodni doba tvorby urcend na oba ukoly
pro ucastniky pfilis dlouha.

11.1.2 PoMUCKY

Ukoly probihaly ve dvou riiznych prostorech, oba z nich? byly rozdilné od prostoru $kolni
tfidy. Chybély tedy rGzné materialy, které se ve tfidé bézné vyskytuji a naopak zde byly
k dispozici materidly typické pro dana prostfedi, které bychom ve tfidé nenasli.
Zprostredkované materidly vSak byly obdobné a ucastnici tak méli k dispozici zastoupeni

vSech druhi potiebnych material.

11.1.3 PRUBEH REALIZACE UKOLU

Ukoly se sklddaly ze viech hlavnich ¢asti, které byly zahrnuty i v pavodnim zadéni, tedy z
teoretického Uvodu, tvarci ¢innosti a zavérecné reflexe. Nejprve tedy probéhlo teoretické
ukotveni v ramci déjin uméni a zpUsobU prace se svétlem v dilech pfedstavenych autor(.

Nasledovala tvlrci aktivita prvniho ukolu: experimentovani se svétlem.

Poté nasledoval teoreticky uUvod k druhému ukolu v podobé predstaveni vypravného
potencialu svétla v podobé gotickych vitrdzi a vybraného autora. Opét ndsledovala tvurci
slozka spojend s diskuzi o vybrané scéné pohdadky, kterou budou skupiny ilustrovat.
ProtoZe se skupinami jsem pracovala samostatné, tvofilo vidy jen malo lidi, nechala jsem
je tedy vybrat si pohadku podle svych preferenci, protoze v malém poctu se da shodnout
pomérné lehce, na rozdil od celé tfidy zakl. Misto ¢teni pfibéhu probéhlo jen shrnutim
pohadky, kterou si skupina vybrala a jejiho hlavniho déje, poté si skupina vybrala svou

scénu, vymyslela Upravu a zacali tvofit. V zadvéru pak nasledovala reflexe k obéma ukolim.

11.2 PRVNI SKUPINA

11.2.1 SKUPINA GCASTNIKO

Prvni skupina se skladala ze ¢ty ¢lend. Slo o dospélé ve véku kolem 25 let, ktefi nemaji
74dné zvlastni vytvarné vzdélani a vytvarné &innosti se cilené nevénuji. U&astnici se
predem vzajemné znali, neslo vSak z vétsSiny o zvlasté blizké pratele, dalo by se tak fici, Zze

jejich vzajemny vztah je podobny tomu mezi spoluzaky na ZS.

11.2.2 MATERIALY
Jako materidly tvorby méli Ucastnici k dispozici nékolik svételnych zdroji v podobé jedné

baterky a vlastnich mobilnich telefon(, sklenice rdznych vzord, tvar( a velikosti,
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brousenou sklenénou vazu a hvézdicku, prlisvitné plastové obaly, barevné lepici papirky,
nékolik raznych kovovych predmétl, mald zrcatka a predméty z prostiedi mistnosti, ve
které tvorba probihala. Téchto predmétl vSak nebylo mnoho a z nich skupina vyuzila
zejména nékolik pokojovych kvétin, slunecni bryle a stll, na kterém tvofili. Ve druhé ¢asti

skupina vyuZila navic kartonovy valec, papiry a kovové dratky.

11.2.3 SVETELNE A PROSTOROVE PODMINKY PROSTORU
Tvorba probihala v mistnosti o velikosti béZné sSkolni tfidy, jejiz prostor byl zaplnén stoly a
zidlemi, kterymi vSak bylo mozné pohybovat a vytvofit si tak dostatek mista pro tvorbu.

Cisté bilé stény mistnosti pak poskytovaly idealni prostor pro svételné tvoreni.

Vytvarny ukol probihal béhem dne za pomérné intenzivniho slune¢niho zareni. Mistnost,
ve které tvorba probihala, vSak bylo moZzné zatemnit pomoci rolet, které byly k dispozici
v kazdém okné, venkovni svétlo tedy nebylo pro tvorbu problémem. | po zatazeni vSech
rolet v mistnosti nebyla pfili§ velkd tma, vysledné Sero vsSak pro tento typ tvoreni se
svétlem bylo dostacujici a svételné efekty byly na sténach dobfe vidét, zatimco mistnost
byla také zaroven dostateéné osvétlena pro volny pohyb po prostoru a moznost vybirat si

predméty a manipulovat s nimi bez problému s nedostatkem svétla.

11.2.4 PRUBEH UKOLU

e UxoLé.1

Nejprve se zdalo, Ze skupina pfFili§ nevi, co s materidly délat. VSemi pfipravenymi
materidly si prosli pomérné rychle v prvnich minutdch a témér hned zacali tvofit
z materialG stiny, které by pripominaly néco konkrétniho (viz obrazky ¢. 34, 35). Po chvili
jsem tedy do tvorby vstoupila a snazila jsem se je trochu nasmérovat ve smyslu toho, jak
dale se da s materidly zachazet. U&astnici zkougeli manipulovat s rliznymi pfedméty, ale
spiSe jednotlivé a nevytvareli pfrilis slozité kompozice, kde by se svételné efekty

doplriovaly a po chvili se opét vratili ke konkrétnimu znazornovani.

Celé experimentovani probéhlo pomérné rychle. Dvodem vsak z¢asti mohlo byt také
pomérné malé mnozstvi materialQ, se kterymi méli Uc¢astnici moznost pracovat, coz bylo

zpUsobeno nucenou zménou plvodné zamysleného prostredi pred zacatkem ukolu.

PfestoZze se skupina nezaméfila na experimentovani se svétlem pfili§ do hloubky,

vyzkouseli si vSechny zakladni moZnosti prace s nim: vyzkouseli rzné dostupné materialy,
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odraz, prostup i lom svétla, zkouseli predméty osvétlovat z riznych ahli a vzddlenosti,

véetné rGznych vzdalenosti od stény.
e UxoLC.3

Ucastnici vytvareli rizné konkrétni formy jiz v ramci prvniho Gkolu, bylo tedy zfejmé, Ze
nasledujici kol pro né bude zajimavéjsi. U&astnici se domluvili na pohadce Jenicek a
Marenka a vybrali si scénu, v niz déti jsou déti u jezibaby v chaloupce. V alternativni verzi
skupiny chaloupku zapali a uteCou ven. JeZibaba shofi uvnitf, ale kouzelnd chaloupka

zUstane stat. Déti zGstanou a spolecné Ziji v chaloupce, kterd nikdy neprestala horet.

Skupina se na vybrané scéné shodla pomérné rychle, ptribéh, na kterém se domluvili, se
pak mirné zménil béhem tvorby, a to vsouvislosti s podnéty, které se objevily. Pfi
vymysleni i tvorbé skupina spolupracovala, vzajemné komunikovala a domlouvala se na
dal$im postupu. Bylo vidét, Ze je ukol bavi vice nez predchozi experimentovani. Pfi tvorbé
vyuzivali zkusenosti z experimentovani a dale je rozvadéli, zachazeli jak s prostupem, tak i
odrazem, se svétlem i stinem a z¢€asti i s barvou. Pracovali pfedevsim s materialy, které jiz

méli k dispozici, pouze postavicky a domecek si vyrobili z papiru.

11.2.5 VYSLEDKY TVORBY

e UkoLC.1

ey

Obrazek 33: priibéh Obrazek 32: priibéh
tvorby tvorby

. _Obrazek 30: priibéh
tvorby

’ ey .
Obrazek 36: pribéh Obrazek 35: pribéh | Obrazek 34: vysledna
tvorby tvorby kompozice
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-

e

v -

Obrazek 41: tvorba Obrazek 40: pridana Obrazek 38: upravené  Obrazek 39: vysledna
prostredi lesa chaloupka prostiedi kompozice

11.2.6 REFLEXE

Reflexe k obéma ukolim probéhla v zavéru celé aktivity. Ptala jsem se obecné celé
skupiny a vétsSinou mi nékdo sam odpovédél, hlavné jeden z ucastnikd. Ostatnich jsem se
nékdy doptavala cilené. Na otazky vétSinou odpovidali spiSe stru¢né. Ptala jsem se hlavné
na otdzky ohledné jejich spoluprace, problémy pti tvorbé, prekvapivé a zajimavé

momenty, jejich zazZitky pfi tvorbé, co nového zjistili a co si z aktivity odndsi.

Odpovédi na otdzky viceméné odpovidali mému pozorovani, vSechny bavila vice druhd
aktivita, z prvni aktivity je nejvice zaujal lom svétla u brousené hvézdy, ktera vytvofila
zajimavy efekt, ktery nikdo neocekaval. Ohledné novych znalosti uvadéli, ze vétsinu jiz
védéli predem nebo alespon tusili, jak se svétlo zachovd. Pro nékoho bylo nové zjisténi
ohledné ostrosti obrazu v zavislosti na vzdalenosti. Nékteré z téchto souvislosti si Ucastnici
uvédomili az pfi reflexi. Nejvice je prekvapil vysledek druhého ukolu. Plvodné
neocekdvali, Ze bude jejich vysledek tak dobre ilustrovat jejich zamér a Ze se jim pomoci

svétla podafi vytvorit tak vymluvné dilo.

11.2.7 ZAVER

S pribéhem ukolu jsem viceméné spokojend, myslim si, Ze oba ukoly fungovaly, i kdyz
jeden lépe nez druhy. Prvni Ukol sice skupinu nezaujal tak, jak jsem ocekavala, ve druhém
ukolu ale bylo vidét, Ze je prace bavi a jsou ji zaujati a pokud by bylo vice ¢asu, tvofili by

dale.

Relativni nedostatek materidld mohl byt diivodem, pro¢ ucastniky experimentovani tolik
nebavilo, mozna vsak byl nakonec vyhodou ve druhém ukolu, kdy potenciadl material(,

které méli k dispozici, vyuzivali naplno a zajimavymi zpUsoby.
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VSichni Ucastnici byli aktivni, néktefi vice nezZ jini. Jeden ze skupiny ¢astecné prevzal vadci
roli a vétSinou svymi napady urcoval smér tvorby a ostatni mu pomahali je realizovat. O

postupu se ale spolecné bavili a napady pfipojovali i dalsi.

Osobné mé pfi jejich tvorbé nejvice prekvapil celkovy velmi povedeny vzhled vysledné
ilustrace a kreativita ohledné pouzivani riznych predmét(, jako naptiklad origindlni napad
s vytvofenim mésicku pomoci prosviceného vdlce, ktery zakryli kulatym pfedmétem z jeho

druhé strany.

11.3 DRUHA SKUPINA

11.3.1 SKUPINA GCASTNIKO
Druha skupina byla mensi, skldadala se ze tfi ¢lent. Opét Slo o dospélé ve véku kolem 25
let, ktefi nemaji Zadné zvlastni vytvarné vzdélani a vytvarné Cinnosti se cilené nevénuiji.

Ucastnici se pfedem vzajemné znali, celkové o néco lépe ne? Gcastnici prvni skupiny.

11.3.2 MATERIALY

Jako materialy tvorby méli ucastnici opét k dispozici nékolik svételnych zdroji v podobé
jedné baterky a vlastnich mobilnich telefonl, brousenou sklenénou hvézdu, prasvitné
plastové obaly, barevné lepici papirky, nékolik rdznych kovovych predmétl, mala zrcatka
a predméty z prostredi mistnosti, ve které tvorba probihala, a kterych bylo tentokrat
dostatek. Z nich vyuzili naptiklad vétsi zrcadlo, rlizné sklenéné a plastové lahvicky nebo

klicenku panenky pro tvorbu posledniho ukolu.

11.3.3 SVETELNE A PROSTOROVE PODMINKY PROSTORU

Tvorba probihala v domacim prostfedi, v pomérné malé mistnosti, jejiz prostor byl
Castecné zaplnén nabytkem. Stény mistnosti byly svétle zelené a mist pro tvorbu nebylo
v mistnosti mnoho, pro jednu skupinu to vsak stacilo, i kdyz pFistup k mistu nebyl zcela
idedlni.

Vytvarny ukol probihal v noci, za Uplné tmy, venkovni svétlo tedy nehralo Zadnou roli.
Tma vsak byla pro tvorbu pfilis velka, rozsvitili jsme tedy slabé svétlo, aby bylo na tvoreni
vidét, tma pritom zaroven zlstala dostatecna, pomérné vyrazné vétsi nez méla pfi praci
prvni skupina. Svételné efekty byly na sténach dobfe vidét a cely jinak temny prostor
pUsobil tajemné. Vybirat si predméty a manipulovat s nimi nebylo kvali tmé tak

jednoduché, v pfipadé potreby se vsak dalo snadno rozsvitit.
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11.3.4 PRUBEH UKOLU

e UxoLé.1

Druha skupina se pustila do prace se zaujetim hned od zacatku a rovnou si také vybirali
dalsi vlastni pfedméty z mistnosti, kterych bylo na misté na vybér velké mnozstvi. | oni
vSak hned zacali vytvaret konkrétni formy zejména za pouZiti stind a s materialy tak pfilis
neexperimentovali. Opét jsem se je tedy zkusila trochu nasmérovat k rlznym vlastnostem
materiall a poté jiz zacali experimentovat s rlznymi vztahy vice do hloubky, hodné
pfitom pracovali s odlesky, zkouSeli prosvécovat rizné barvy a svételné efekty tvofili také
na strop a po mistnosti, nejen na sténu pred sebou (viz obrazek 47). Pfi praci ptitom byli
zaujati, zkouseli rlizné kombinace, sméry, materidly, vzdalenosti a pouziti vice zdroj

svétla, spolupracovali a svételné efekty vzajemné dopliovali.
e Ukol¢.3

Skupina se nejprve domlouvala na pfibéhu, ktery chtéli znazorfiovat. To trvalo o néco déle
nei u prvni skupiny, nakonec se ale U&astnici domluvili na pohadce Sipkova RiZenka a
vybrali si scénu, kde Razenka spi. V alternativni verzi skupiny ji Zadny princ nevysvobodil a

divka stale spi o mnoho let pozdéji, zatimco kolem ni vyrostlo moderni mésto.

PFi vymysleni se zapojoval hlavné jeden ¢len skupiny, ktery pfibéh vymyslel a spole¢né s
ostatnimi ho poté vice rozvedli. Pfi tvorbé skupina také spolupracovala, zachazeli hlavné s
prostupem svétla a stinem predmét(, zatimco s barvou jen okrajové. Pracovali vyhradné s

materidly, které jiz méli k dispozici, Zadné dalsi Sablony ¢i plastické postavy si nevytvareli.

11.3.5 VYSLEDKY TVORBY

e UxoLC.1

Obrazek 42: pribéh Obrazek 45: priibéh Obrazek 43: priibéh Obrazek 44: priibéh
tvorby tvorby tvorby tvorby
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Obrazek 46: pribéh Obrazek 48: pribéh Obrazek 47: pribéh Obrazek 49: vysledna

tvorby tvorby tvorby kompozice
e UKoLC.3

Obrazek 50: prvni verze ~ Obrazek 51: barevna Obrazek 52: pouZity Obrazek 53: vysledna
verze material kompozice

11.3.6 REFLEXE

Reflexe k obéma ukollim opét probéhla v zdvéru celé aktivity. Opét jsem se ptala na
otazky obecné, skupina vétSinou odpovidala velmi stru¢né a rozhovor byl z mé strany
pomérné hodné fizeny a mifeny na jednotlivé ¢leny. Opét jsem se ptala hlavné na jejich
spolupraci, problémy pfi tvorbé, prekvapivé a zajimavé momenty, jejich zazitky pfi tvorbé,

co nového zjistili a co si z aktivity odnasi.

Ohledné novych poznatku také tato skupina mluvila o ostrosti v zavislosti na vzddlenosti,
ale i o povrchu material a vlivu lesklych a matnych ploch, které prekvapivé nemély zadny
svételny efekt. Nékdy chvili trvalo, nez jsme se spoleéné dobrali odpovédi, protoze
Ucastnici sice s materidly pracovali efektivné, ale znalosti, které pritom vyuzivali, neuméli

popsat, nebo si hned neuvédomovali rlizné vztahy.

| pro Cleny této skupiny byla nejzajimavéjsim Ukazem brousend hvézda a jeji barevné

efekty. Pri popisu svételnych efektl se vesmés shodovali a pouzivali slova jako uklidiujici,
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zajimavy, jemny, organicky a tajemny. Zajimavy byl ndzor na pouzité syté cervené svétlo,
které poutZili pti experimentovani, kdy jeho tcinek jeden ucastnik popisoval jako agresivni,
zatimco dalsi jako teply a uklidiujici. Pfekvapila mé jedna odpovéd na otazku ohledné
toho, jestli je tvorba bavila. Jeden z ucastnikl odpovédél, Ze ho aktivity bavily, ale druhy
ukol pro néj byl zaroven stresujici, protoze musel vytvofit néco konkrétniho a to zpocatku
neslo tak, jak chtéli. Tvlrci aktivitu Ucastnici spojovali se slovy jako radost, prekvapeni a

zaujeti.

11.3.7 ZAVER

Prvni Ukol tentokrat probéhl lépe neZ v prvni skupiné a ucastnici byli pfi jeho plnéni
tvorbou vice zaujati. Situaci pravdépodobné vyresila vétsi moZnost vyuzit rizné materialy.
Vliv na tuto zménu vsak mohly mit i dalsi faktory, jako napfiklad individualita kazdého

Ucastnika a jejich rzné zajmy ¢i uvolnéné;jsi domaci prostredi, kde ukol probihal.

Bylo vidét, Ze oba ukoly skupinu bavi a Ze je zajimaji rGzné vztahy mezi svétlem a
materialy. VSichni Ucastnici byli aktivni, vzajemné si pomahali a navrhovali rGznd dalsi

pouziti. Pomérné je také zajimal teoreticky uvod.

11.4 POROVNANI PRUBEHU UKOLU V OBOU SKUPINACH
Zadani vytvarného ukolu probihalo u obou skupin stejné, situace se vsak liSily v nékolika
ohledech. Kromé rozdil(i ve vztahu k odlisnosti jednotlivych ucastnikl se lisil také pocet

¢lenl ve skupiné, charakter prostoru, denni doba plnéni Ukolu a dostupné materialy.

Poclet ¢lend ve skuping, zda se, nemél na tvorbu pilis velky vliv. Clen navic prvni skupiné
snad mohl pomoci vytvofit slozZitéjsi kompozici ve druhém ukolu a pfijit s dalSimi napady
na pokracovani pfibéhu, v zasadé si vSak nemyslim, Ze by rlizny pocet ¢lent mél na tvorbu
pfilis velky vliv.

Béhem prvniho ukolu byl vidét také pomérné velky rozdil v pfistupu obou skupin. Prvni
skupinu experimentovani pfiliS nezaujalo, zatimco druha skupina pracovala se znaénym
zdjmem a zvédavosti. Druhd skupina také ale méla vyrazné vice material(, coZ se jim
hodilo pravé hlavné v ramci tohoto prvniho Ukolu. Na druhou stranu tento materidlni
prebytek vedl k tomu, Ze u druhého ukolu necitili potfebu si vytvaret zadné dalsi Sablony
¢i jiné materidly a pro postavu vyuzili jeji zpodobnéni a vyhnuli se tak mozZznému

kreativnéjSimu feseni.
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Co se tyce prostredi, byl rozdil jak v mnoZstvi svétla v mistnosti, tak v samotné velikosti,
vzhledu, vybaveni a dostupnych materidlech. Mistnost druhé skupiny byla pfi tvorbé o
hodné temnéjsi, nez prostor prvni skupiny. Tato tma doddvala svételnym efektlim vétsi
atmosféru tajemnosti, kterd v prostfedi prvni skupiny trochu chybéla. Tento rozdil
v mnoZstvi tmy pfi prace muize byt divodem, proc byla praci druha skupina zaujata vice

nez ta prvni a méla z tvorby silnéjsi zaZitek.

11.5 ZAVER

Hlavni zavéry, které si z tohoto provedeni Ukold v praxi odnasim, jsou nutnost zajistit
dostatek materidlu pro vytvarny ukol ¢. 1, aby méli Zaci dostatek prileZitosti
k experimentovani a naopak omezeni pouzivani konkrétnich objektl v ramci ukolu €. 3,
protoze ty neptindsi takovy prostor pro vyuziti kreativity, jako kdyz zdaci vyuzivaji stiny

rGznych objekt( a jejich vzhled pro rGzné dalsi ucely.

Navic si myslim, Ze je tfeba vénovat pozornost mnozZstvi svétla ve tfidé. Rolety nemusi pro
dostatecné zatemnéni prostoru stacit a i kdyZz budou svételné efekty viditelné, nadbytek

svétla maze ovlivnit vysledny zazZitek zakl z tvorby.

Také si myslim, Ze zapojeni vynechaného prostfedniho Ukolu €. 2 urcité ma svij ucel. Prvni
skupina sice barvu vyuZila zajimavym zplsobem, ale myslim si, Ze vtomto pfipadé slo
spiSe o nahodu a druhd skupina s barvou pracovala také jen okrajové. Véfim, Ze zapojeni
tohoto ukolu v ramci vyuky povede k vétSimu zapojeni barvy ve tretim Ukolu a zajimavym

vysledk{m.

Zaroven vnimam i duleZitost provedeni zavérecné reflexe, protoze az v ramci ni jsme u
nékterych ucastnikd dosli k pochopeni rliznych vztah( ohledné znalosti, které intuitivné
pfi tvorbé vyuZivali, ale neuméli je pojmenovat a uvédomit si je jako néco, co znaji a uméji

ovladat.

Myslim si, Ze Ukoly obecné nejsou Spatné postavené, tvorba uUcastniky z vétSiny bavila,
mluvili i o zazitku z vlastni tvorby a hlavné si z tvorby odnesli nové zkusenosti a védomosti
ve smyslu chovani svétla, nebo si v nékterych ohledech alesponi potvrdili svoji intuici

ohledné jeho chovani.
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12 DOTAZNIKOVE SETRENI

12.1 Uvop

ProtoZe jsem zadani navrZenych vytvarnych ukoll prevedla do praxe mimo prostiedi
zakladni Skoly vrdmci prace se skupinami starsi vékové kategorie, nez jsou Zdaci na
zakladni Skole, doplnila jsem vyzkumnou ¢ast prace také vyzkumnou sondou v podobé
dotazniku na téma podminek pro tvorbu se svétlem na zdkladnich skolach. Hlavnim cilem
vyzkumu bylo zjistit, jaké jsou na zdkladnich skoldch béiné podminky pro realizaci

vytvarnych ukoll se zamérenim na svétlo jako vyrazovy prostredek.

Pro tuto vyzkumnou sondu jsem zvolila metodu kvantitativniho vyzkumu, kterd se
v souvislosti se zvolenym cilem vyzkumu hodi pro obecné priblizeni béznych podminek na
raznych zakladnich skoladch vice, nez metoda kvalitativni. Konkrétné jsem pak zvolila

metodu dotaznikového Setreni.

Dotaznik, s jehoZz pomoci vyzkumna sonda probihala, byl anonymni a vyplnilo jej celkem
65 respondent(. Skladal se z dvanacti otazek, které byly vétSinou uzaviené, v podobé
vybéru z nékolika moznosti, poptipadé polozaviené, které nabizeli i vlastni doplnéni
odpovédi. Dotaznik obsahoval také dvé oteviené otazky ve formé stru¢né odpovédi, jedna

z nichZ byla nepovinna, a to v souvislosti s odpovédi na predchozi otazku.

Jednotlivé otazky dotazniku se vedle otazek ohledné zarazeni respondentll zamérovaly na
prfitomnost ¢i nepfitomnost tfidy specialné zamérené na vytvarnou vychovu, vybaveni
této Ci bézné tridy, béZny pocet zakl ve tridé, zplsob rozvrzeni hodin vytvarné vychovy,
zpusob pribéhu reflexe v hodinach a zkusenosti s vyuZitim svétla ve vytvarné vychové a

nazor na moznosti jeho vyuziti.

12.2 CiL VYZKUMU A VYZKUMNE OTAZKY

12.2.1 CiL VYZKUMU:
Zjistit, jaké jsou na zakladnich Skolach bézné podminky pro realizaci vytvarnych ukold se
zamérenim na svétlo jako vyrazovy prostfedek a zhodnotit, zda je mozné navrzené ukoly

vyuzit v praxi ve Skolnim prostredi.

12.2.2 HLAVNi VYZKUMNA OTAZKA:
Jaké jsou na zdakladnich Skolach béiné podminky pro realizaci vytvarnych ukoll se

zamérenim na svétlo jako vyrazovy prostiedek?
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12.2.3 DiLCi VYZKUMNE OTAZKY:

5.

Je ve Skole vyuzivdna tfida, ktera je specidlné zaméfena na vytvarnou vychovu?
Jak jsou tyto tfidy a bézné tridy vybavené?

Jaké jsou bézné podminky, za nichZ probiha vyuka vytvarné vychovy?

Jaké maji ucitelé zkuSenosti s vyuZitim svétla ve vytvarné vychové

Co je nezbytné nutné ve tridé zménit, aby vytvarny ukol bylo mozné realizovat?

12.3 DOTAZNIK

1.

2.

Ucite VV na:
e 1.stupniZS
e 2.stupniZS

Kolik je Vam let?

e do24

e 25-34
e 35-44
e 45-54
e 55-64
e 65avice

Mdte vystudovany obor VV?
e Ano, mam aprobaci z vytvarné vychovy
e Ano, v ramci studia ucitelstvi pro 1. stupen
e Ne

Mate ve Skole k dispozici tfidu, ktera je specidlné zamérena na vytvarnou
vychovu?

e Ano
e Ne
e Jiné:

Jaké ma tato tfida, kde vyucujete VV, vybaveni?
e Rolety, zavésy Ci jiné prostfedky umoziujici zatemnéni tfidy

e Lavice, se kterymi je mozno snadno pohybovat a vytvofrit volny prostor k
pohybu déti po tridé

e Dostatecny volny prostor k pohybu déti po tridé
e Pocitac

e Projektor

82



12 DOTAZNIKOVE SETREN{

10.

11.

e RUzné vytvarné materialy (tuzky, pastelky, tempery atp.)
e Jiné:
Kolik Zak( priblizné byva v jedné tfidé, ve které vedete vytvarnou vychovu?
e Prostor pro vlastni odpovéd
Jakym zplsobem jsou rozvrzeny vyucovaci hodiny vytvarné vychovy béhem tydne?
e 1samostatnda hodina jednou/vicekrat za tyden
e 2 hodiny za sebou
e R{zné rozvrzeni v rlznych tfidach podle véku Zaka ¢i zaméreni tridy
e Jiné:

Vnimate tento Cas jako dostatecny pro plnéni vytvarnych ukoll véetné zadani,
uklidu ci reflexe?

e Ano
e Ne
Jakym zplsobem probiha uzavieni Vasich hodin vytvarné vychovy?

e Zhodnoceni prace zaki béhem hodiny ucitelem (kazen, vysledky, shrnuti
probrané latky apod.)

Prezentace vlastni prace jednotlivymi zaky

Diskuze mezi ucitelem a Zaky o prozitcich z tvorby, klicovych momentech
hodiny apod.

Vlastni pisemné zhodnoceni hodiny ¢i vyplnéni dotazniku zaky

Udéleni znamek

e 7adny zpusob reflexe a uzavieni hodiny neprobiha
e Jiné:
JiZ jste nékdy vyufZil/a svétlo pro tvorbu ve vytvarné vychové?
e Ano
e Ne

Myslite si, Ze by bylo moZné svétlo ve vasich podminkach ve Skole pro tvorbu
vyuZit? (napf. pro luminografii, vrhani stin( na zed, prosvicovani sablon apod.)

e Ano
e Ne
e Jiné:

Pokud ne, jak by bylo podle Vas nutné tfidu upravit, aby byl takovy ukol
realizovatelny?

e Prostor pro vlastni odpovéd
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12.4 VYHODNOCEN{

12.4.1 CHARAKTERISTIKA RESPONDENTU

Ucite VV na: Kolik je Vam let?

65 odpovédi 65 odpovedi

@ 1.stupni 25
® 2. stupni 25

@ do24
®25-34

35-44
@ 45-54
@®55-64

—_ |
‘ @ 65 avice

Graf 2: otazka ¢. 1 Graf 1: otazka ¢. 2

Mate vystudovany obor VV?

65 odpovédi

@ Ano, mam aprobaci
z vytvarné vychovy
@ Ano, v ramci studia
ucitelstwi pro 1.
stupen
Ne

Graf 3: otazka ¢. 3

Vétsinu respondentl tvofi ucitelé na druhém stupni ZS. Ze 65 respondent( se jednd o

61,5 %, tedy 40 z nich. U¢itel( prvniho stupné ZS pak ¢ini 38,5 %, tedy zbylych 25 z nich.

Vék respondentl je pomérné vyvazené rozloZzen od 25 do 64 let. Nejvice z nich spada do
vékové kategorie 45 — 54 let, a to asi 32 % z nich. Nasleduje kategorie 25 — 34, ktera tvori
asi 23 % respondenttl, poté kategorie 35 — 44 let s 21,5 % a poté kategorie 55 — 64 let,
kterd tvori témér 17 %. Nejméné ucitell spadd do kategorie nejmladsich a nejstarsich. Z
kategorie 65 a vice dotaznik vyplnil pouze 1 respondent, a ve véku do 24 let pouze tti, coz

tvofi bezmala 5 %.

Velka vétsina dotazovanych ma vystudovany obor vytvarné vychovy. Celkem se jedna asi
0 89 %. Pfes 50 % ma aprobaci z vytvarné vychovy, 38,5 % ma obor vystudovany v rdmci

studia ucitelstvi pro 1. stupen a zbylych skoro 11 % obor VV vystudovany nema.
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12.4.2 SPECIALNE ZAMERENA VYTVARNA TRiDA

Mate ve Skole k dispozici tfidu, ktera je specialné zaméfena na vytvarnou
vychovu?

65 adpovédi

® Ano

@ Ne

@ Méla jsem po celou dobu své
pedagogické praxe, prvnim rokem jsem
se musela odvorné uéebny vzdat,
protoZe ve Skole je vice tfid a byla pot...

@ Mame vytvarna praktika PV predmet

@ Talo tiida je na 2.stupni. Déti z 1.stupné
ji nenavatévuji.

@ Odborna SUS

Graf 4: otazka ¢. 4

Na otazku ohledné tfidy specidlné zamérené na vytvarnou vychovu odpovédéla vétsina
respondentl zdporné. Asi 55 % z nich takovou tfidu v sou¢asnosti nema a 44,5 % ano,
jeden z ugiteld v ramci odborné SUS a jeden v rdmci praktického vytvarného predmétu.
Ucitelé, ktefi takovou specialni tfidu maji k dispozici, pochdzeji zejména z fad ucitelll
druhého stupné.

12.4.3 VYBAVENI TRIDY

Jakeé ma tato trida, kde vyucujete VV, vybaveni?

65 odpovédi

Rolety, zavésy ¢i jiné prostre...
Lavice, se kterymi je mozno...
Dostatecny volny prostor k p...

44 (67,7 %)
32 (49,2 %)
17 (26,2 %)
47 (72,3 %)
45 (69,2 %)
Rizné vytvarné materialy (tu... 44 (67,7 %)
lis na linoryt

nemam specialni ucebnu Vv,...
Nemam tridu, ale vsechny tri...
Neméame VV uéebnu
Na chodbé pred tiidou skfin...
nemame ffidu na vv
Bézné vybavené tridy kmen...
interaktivni obrazovka, tablety
Interaktivni tabule, tablety
Uc¢im VV v kmenove tfidé.
jen nedostate¢né stinici Zalu...
Dotykova tabule

50

Graf 5: otazka ¢. 5
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Z odpovédi vyplyva, Ze a¢ nejsou podminky ideadlni, ucitelé maji vétSinou pomérné
uchazejici prostfedi pro tvorbu takovych ukoll. Nejdllezitéjsi soucasti tfidy pro tento typ
UkolU je néjakd moznost zatemnéni a minimalné 69 % respondentl uvedlo, Ze takovou
moznost ma. Témér polovina uciteld poté uvedla, Ze mlZe snadno zajistit dostatek
prostoru k tvorbé presunutim lavic a asi 26 jiz ma dostatecny volny prostor pro pohyb po
tridé. Pfiblizné 74 % ma k dispozici projektor, 71 % projektor a 67 % rGzné vytvarné

materialy.

9 % ucitell pouze uvedlo, Ze vyucuji v bézné tridé a zadné vybaveni nevybrali, da se ale
predpokladat, Ze nékteré z moznosti v takové tfidé také maji a procentualni zastoupeni u
jednotlivych druhl vybaveni tedy pravdépodobné bude ve skutecnosti vyssi a podminky

pro svételnou tvorbu pfiznivé;jsi, nez graf ukazuje.

12.4.4 POCET ZAKU VE TRIDE

Kolik zaki priblizné byva v jedné tfidé, ve které vedete vytvarnou vychovu?

65 ocdpovédi
15
15 (2341 %) 12 (18,5 %)
10 (15,4 %)
10
54 (6,2 %)
3 (4,631(4,6 %) 3 (4,6 %)
2(3,1%
d (1,5141,51/(1,5 14(1,517(1,517(1,5 14(1,5 41,5 14(1,51/1,5141,5 %
0
15 23 8 15-30 25 nebo 11 Do 30
20 25 13 18-30 28

Graf 6: otazka ¢. 6

Nejcastéjsi bézny pocet Zakl se ve tfidach dotazovanych ucitell pohybuje mezi 20 — 25
zaky, jak odpovédélo asi 65 % z nich. Vice nez 25 zak( ve tridé mélo asi 10 % ucitell. 15 —
20 73kl pak mélo asi 6 % ucitelll a 15 a méné 5 % z nich. U zhruba 18 % uciteld se pak

pocet zaku stridal vyraznéji, s rozdily az 15 zaku.
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12.4.5 ROZVRZENI VYUCOVACICH HODIN

Jakym zptlsobem jsou rozvrzeny vyucovaci hodiny vytvarné
vychovy béhem tydne?

65 odpovédi

@ 1 samostatna hodina jednou/
vicekrat za tyden

® 2 hodiny za sebou

© Rizné rozvrZeni v riznych
triidach podle véku Zaki Ciza. .

@ Pokud to v rozvrhu jde- vZzdy 2
hodiny, nékdy dochazi u vyssi. ..

@ podie svp, devitka dve hodiny. ..

@ 6 a7 trida dvakrat, 8 a 9 po je. .

@® 6.a 7.r/1hod/tyden 8.a 9.r/dvo. .

Graf 7: otazka ¢. 7

Ohledné rozvrzeni vyucovacich hodin uditelé nejcastéji uvadéli, ze VV vyucuji v podobé
dvou po sobé navazujicich hodin, jak uvedlo témér 48 %. Témér 14 % ucitell pak uci po
jedné vyucovaci hodiné vicekrat za tyden a u zbylych 38,5 % ucitel( se rozvrzeni hodin
méni, ¢asto v zavislosti na rocniku. Ze slovné doplnénych odpovédi pfitom nevyplyva
souvztaznost mezi vékem Zaka strukturou hodin, néktefi ucitelé vyucuji 2 hodiny po sobé

u mladsich zakd a po jedné hodiné u starsSich a u jinych je to pravé naopak.

Dvé hodiny za sebou uvadéli vétSinou ucitelé na druhém stupni, zatimco vyuku po jedné

s

samostatné hodiné vyucuji témér vyhradné ucitelé na prvnim stupni. Rlzné rozvrzeni

hodin se objevovalo zejména u ucitelt druhého stupné.

12.4.6 VNIiMANI CASU HODINY JAKO DOSTATECNY CI NEDOSTATECNY

Vnimate tento Cas jako dostatecny pro pInéni vytvarnych ukold
vcetné zadani, uklidu ci reflexe?

65 odpovédi

® Ano

® Ne

@ 2hodinovka je super. 1hodina...
@ Pokud jde o 2 hodiny za sebo._.
@ Dle zpracovavaného tématu ¢i...
® Jak kdy...

@ Podle toho, s &m pracujeme.
@ hodinovky jsou kratke

12V

Graf 8: otazka ¢. 8
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Vétsina uciteld vnima ¢as hodiny jako dostatecny, jak uvedlo 58,5 % z nich. Jednalo se
pfitom jak o ucitele, ktefi maji k dispozici jednu, tak i dvé hodiny. Pfes 29 % ucitell
uvedlo, Ze Cas dostatecny neni. Zde se jednalo z vétsi ¢asti o ucitele s vyukou po jedné
vyucovaci hodiné, objevovali se vsak i uCitelé se dvéma navazujicimi hodinami a s riznym
rozvrzenim. Asi 12 % ucitelt nékdy vnima cas jako dostatecny a nékdy ne, vétSinou podle
typu vytvarného ukolu ¢i techniky, a néktefi z nich v zavislosti na tom, zda se jednd o

jednu hodinu ¢i dvé.
12.4.7 ZrUGSOB UZAVRENI HODINY

Jakym zplsobem probiha uzavreni Vasich hodin vytvarneé
vychovy?

65 odpovédi

Zhodnoceni prace Zaka b. ..
Prezentace vlastni prace j...

Diskuze mezi ucitelem a. .
Vlastni pisemné zhodnoc. ..

35 (93,8 %)
36 (55,4 %)
32 (49,2 %)

6 (9,2 %)

Udéleni znamek 26 (40 %)
Zadny zplsob reflexe a u... 5(7,7 %)
podle moznosti, nekdy ch. . 1(1,5 %)
Dé&ti hodnoti své prace po. .. 1(1,5%)
Ruzne, neni to na konci h._. 1(1,5%)
Reflexy délam rada a prij... 1(1,5%)
Zéci prace netvofi jen v p... 1({1,5%)
jelikoz nemam 1 prace=1._. 1(1,5 %)
0 10 20 30 40

Graf 9: otazka ¢. 9

Jako nejcastéjsi zplsoby uzavreni hodiny uditelé uvadéli zhodnoceni prace zakd béhem
hodiny ucitelem, prezentaci vlastni prace jednotlivymi zaky a diskuzi mezi ucitelem a zaky
o prozitcich z tvorby, klicovych momentech hodiny apod., jak uvadélo kolem 50 % uciteld.
Dalsi v pofadi bylo udéleni znamek, jak uvedlo 40 % z nich a pouze mald ¢ast ucitelll pak
uvedla vlastni pisemné zhodnoceni hodiny ¢i vyplnéni dotazniku zaky (asi 9 %) a Ze zadny
zpUsob reflexe a uzavieni hodiny neprobiha (bezmdala 8 %). U nékterych ucitelli probiha
zhodnoceni jindy nezZ na konci hodiny, u nékterych v pribéhu hodiny, u jinych az napfiklad
pristi hodinu po dokonceni praci ¢i individualné dle vlastniho tempa zak(. Néktefi z nich

hodinu néjakym zplsobem uzaviraji jen nékdy.

88



12 DOTAZNIKOVE SETRENI

Ucitelé méli moznost vybrat nékolik riznych odpovédi a vétSinou tak uvadéli vice
jednotlivych moznosti. Ze 7adny zplsob uzavfeni hodiny neprobiha, uvedli jako jedinou

odpovéd pouze dva ucitelé.

12.4.8 ZKUSENOSTI UCITELU S TVORCIMI UKOLY VYUZiVAJiCIMI SVETLO

Jiz jste nekdy vyuzil/a svetlo pro tvorbu ve vytvarne vychove?

65 odpovédi

® Ano
® Ne

Graf 10: otazka ¢. 10

Na otdzku, zda ucitelé jiz nékdy vyuZili svétlo vramci vytvarné vychovy, vétsina
odpovédéla, ze ano, jak uvedlo 58,5 % z nich. Jednalo se jak o uditele prvniho i druhého
stupné, ale z vétsi ¢asti Slo o ucitele druhého stupné. Zbylych 41, 5 % ucitell svétlo

v hodinach vytvarné vychovy nevyzkouselo.

12.4.9 MOZNOST VYUZITI SVETLA V TVORCICH UKOLECH

Myslite si, ze by bylo mozné svétlo ve vasich podminkach ve skole
pro tvorbu vyuzit? (napf. pro luminografii, vrhani stin( na zed,
prosvicovani Sablon apod.)

65 odpovedi

® Ano

® Ne

@ Ne tak, jak bych chtéla

® Ano, ale podminky nejsou
idealni.

@ Spisene

@ Za urcitych podminek ano

® Ano, ale zaroveii bych ocenila
moznost v néjake u¢ebné Gpin. ..

@ nerozumin otazce- jak takto?

Graf 11: otazka ¢. 11
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Vétsina ucitell si mysli, Ze svétlo je mozné v jejich Skolnich podminkach vyuZit, to uvedlo
pfes 63 % z nich, jde tedy o vétsi pocet, neZ kolik jich se svétlem jiz vyzkouselo tvofit. Pfes
27 % pak uvadi, Ze si nemysli, Ze by to bylo mozné, patfi sem i asi 8 % z téch, ktefi

v minulé otazce uvedli, Ze tvorbu se svétlem jiz vyzkouseli.

12.4.10 NUTNE UPRAVY TRIDY PRO REALIZACI UKOLU

Pokud ne, jak by bylo podle Vas nutné tridu upravit, aby byl takovy kol realizovatelny?
19 odpovédi

Tmave rolety do vsech oken

...ve tfidé chybi vétsi forma uatmeéni....zaluzie nedostacuiji....a hlavné mi chybi ta uéebna vytvarné vychovy
Technika na zastinéni

Opravené Zaluzie, ateliér, vét§i prostor

upravit si sama tfidu nez jsou bézné moznosti Zaluzie nebo naopak rozsviceni svétel je sci-fi v bézné tfidé
Kazda skola ma sklep i podkrovi.....tedy nevidim duvod proc aktivitu delat ve tride :)

Lepsi zatemnéni

Vétsi mira zatemeni

Zateméni, Uprava prostoru

vetsi zatemnéni

ano

Nevim

Mit hodné zatemnovaci zavésy &i mistnost

Lépe tfidu zatemnit

ZFidit zateméni

Vice volného prostoru a lepsi mozZnost zatemnéni

Velké zatemnéni

Vice zatemnit tridu

Graf 12: otazka ¢. 12
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Témér vSechny odpovédi se shoduji na nutnosti lepSiho zatemnéni tfidy. Odpovédi
ohledné potieby zatemnéni prostoru uvadéla také vétsSina z ucitell, ktefi vyse uvedli, Ze

se svétlem jiz zkousSeli pracovat, ale Ze to v jejich podminkach neni mozné.

12.5 ZAVER

Hlavni vyzkumnad otazka se zabyvala tim, jaké jsou na zakladnich Skolach bézné podminky
pro realizaci vytvarnych ukoll se zamérenim na svétlo jako vyrazovy prostiedek. Zavér

této otdzky Ize vyvodit z vyslednych odpovédi na dil¢i vyzkumné otazky.

Na otazku, zda je ve Skole vyuzivdna tfida, kterd je specidlné zamérena na vytvarnou
vychovu odpovédéla vétsina ucitell zaporné, velka ¢dast ucitell, i kdyZz o néco mensi, viak
takovou tfidu k dispozici ma. Pro tvorbu v ramci navrienych ukold by byla takova tfida
vyhodou, neni vSak podminkou, ukoly se daji dobfe tvofit i v prostfedi bézné tridy.

Dalsi dil¢i vyzkumna otazka se ptala, jak jsou tyto tfidy a bézné tfidy vybavené. Odpovéd
tridy, velkd vétsina ucitelll ma k dispozici. Navic ¢asto maji ucitelé ve tridé i dostatecnou
moznost pro pohyb po tfidé a dalsi pomlcky, jako pocitaé, projektor a rGzné vytvarné

materialy, které se daji pfi u navrzenych ukol( vyuZit.

Dil¢i vyzkumna otdzka ohledné béinych podminek, za nichz probiha vyuka vytvarné
vychovy, pfinesla nékolik odpovédi. Nejc¢astéjsi uvadény pocet zak( ve tfidé se pohybuje
mezi 20 — 25 zaky, coz muze byt trochu moc pro prvni dva navrzené ukoly, protoze velky
pocet svételnych zdroji by mohl vzajemné negativné ovliviiovat tvorbu zaka. Zde vsak
zalezi i na dalSich okolnostech, napfiklad ohledné velikosti tfidy a poctu svételnych zdrojd,
s kterymi Zaci pracuji, coz zalezi na zadani ucitele. Toto vzajemné ovliviiovani navic muze
prinést i pozitivni Ucinky, pokud se tak nedéje pfilis zasadné. Myslim si tedy, Ze i v tomto

poctu jsou ukoly dobfe realizovatelné.

Vétsina ucitell také uvedla, Ze bézna ¢asova dotace jsou dvé po sobé jdouci hodiny, cozZ je
zamyslena doba pro tvorbu v ramci jednotlivych Ukol(. Velka ¢ast uciteld také uvadi, ze
Casova dotace se méni v zdavislosti na ro¢niku. Vtomto pfipadé by se tyto svételné
vytvarné ukoly daly tvofit alespon v nékterych tridach. Vétsina ucitelll také vnima cas
hodiny jako dostatecny i pro zavérecnou reflexi, kterd je dlleZitou soucasti zadanych

ukold.

91



12 DOTAZNIKOVE SETREN{

Dalsi dil¢i otazka se ptala na zkuSenosti uditell s vyuZitim svétla ve vytvarné vychové.
Vétsina ucitel(l prekvapivé odpovédéla, Ze svétlo jiz v ramci vytvarné vychovy vyuZila.
Jesté vice ucitelll si pak mysli, Ze svétlo je v ramci vyuky mozné vyuzit.

’

Posledni dil¢i otazka se ptala na to, co je nezbytné nutné ve tfidé zménit, aby vytvarny
ukol bylo mozné realizovat. Vétsina z téch, ktefi odpovédéli negativné na moznost takové
tvorby, argumentovali nedostatecnym zatemnénim tfidy. To je samoziejmé dlleZitou
soucasti vybaveni tfidy pro tvorbu tohoto typu, alternativné je vSak moziné pfijit
s vlastnim zplGsobem zatemnéni, coZ by jisté bylo ¢asové narocné a zdaleka ne ideadlni,

avsak mozné ano.

Bézné podminky na zakladnich skolach pro realizaci vytvarnych ukoll se zamérenim na
svétlo jako vyrazovy prostfedek bych tedy zhodnotila jako dostacujici. Nejsou idealni a
daly by se urcité zlepsit, nejdulezitéjsi podminky ale vétSinou spliuji a tento typ tvorby

’

tedy umoZznuji.

Cilem vyzkumu bylo zjistit, jaké jsou na zakladnich Skolach bézné podminky pro realizaci
vytvarnych ukoll se zamérenim na svétlo jako vyrazovy prostfedek a zhodnotit, zda je
mozné navriené uUkoly vyuZit v praxi ve Skolnim prostfedi. Sohledem na odpovédi
uvadéné uciteli v dotazniku a posouzeni béznych podminek pro realizaci svételnych ukol(

jako dostacujici, hodnotim, Ze ano.
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ZAVER
Cilem této diplomové prace bylo prozkoumadni tématu svétla a hlavné navrzeni mozZnosti

jeho vyuziti ve Skolnim prostfedi v hodinach vytvarné vychovy, a to ve formé navrzeni

konkrétnich vytvarné pedagogickych ukoll pro Zaky druhého stupné zakladni Skoly.

Tématem jsem se nejprve zabyvala z jeho teoretické stranky a v jednotlivych kapitolach
jsem se svétlu vénovala z jeho rlznych hledisek. Svétlo je vSak velmi rozsahlé téma a da
se uchopit mnoha zplsoby a z mnoha pohledli a presto Ze jsem se svétlu vénovala
pomérné podrobné, nemohla jsem obsahnout viechna jeho specifika. V teoretické ¢asti
svételnych zdrojli a uméni, a to jak vramci jeho vyuziti v historii uméni, tak i vramci

soucasného svételného umeéni.

Svétlem jsem se poté zabyvala v souvislosti s jeho vyuzitim v ramci vyuky. V didaktické
Casti jsem navrhla fadu tfi vytvarné pedagogickych ukoll pro Zaky druhého stupné
zakladni $koly, které jsem podrobné popsala v ramci didaktické struktury. Ustfednim
tématem kazdého z téchto ukolll je vyuZiti svétla jako hlavniho vyrazového prostiedku.
VSechny navrzené ukoly zahrnuji teoreticky Uvod, tvlrci aktivitu a v zavéru reflektivni
slozku. Jsou zamérené na kolektivni aktivity, spolupraci a tvarci vzdélavani s akcentem na
opravdovost zazitku. Ukoly na sebe navazuji a nejprve se zaméFuji na experimentovani se
svétlem v oblasti jeho chovani s rGznymi materialy, poté v souvislosti s barvou a nakonec
jako prostfedek vypravéni ve formé svételné ilustrace néjakého pribéhu. Pfi tvorbé zadani
vytvarnych dkoll jsem vychdzela z poznatkl, které jsem o svétle ziskala vramci

teoretického uvodu.

V ramci vyzkumné ¢asti jsem poté navrzend vytvarnd zadani podpofila také vyzkumnou
sondou ve formé prevedeni vybranych ukol( do praxe a dotaznikového Setfeni. V rdmci
prevedeni do praxe jsem se dvéma skupinami Ucastnikl postupné vyzkousela zadani
prvniho a tretiho ukolu. S prlbéhem obou tvircich ukoll jsem byla spokojena, obé
skupiny splnily zadany cil, pfi plnéni Ukoll pracovali z vétSiny zaujaté a tvorba je bavila.
Jejich zavérecné vystupy byly povedené a vyuZivaly svétlo zajimavymi zpUsoby. Pribéh a
vysledky tvorby obou skupin mi také pomohly uvédomit si dllezité soucasti ukold i

aspekty, kterym by mél ucitel vénovat zvySenou pozornost.
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Vyzkumna sonda ve formé dotazniku méla za cil zjistit, jaké jsou na zakladnich Skolach
béZzné podminky pro realizaci vytvarnych ukol(i se zaméfenim na svétlo jako vyrazovy
prostfedek a zhodnotit, zda je mozné navrzené ukoly vyuZit v praxi ve Skolnim prostredi.
BéZzné podminky pro realizaci svételnych ukoll se ukazaly byt jako dostacujici a vétSinou
umoziujici tvorbu pomoci svétla, navriené vytvarné Uukoly tedy hodnotim jako

realizovatelné ve Skolnim prostredi.
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RESUME

Cilem této diplomové prace bylo prozkoumani tématu svétla a navrieni konkrétnich
vytvarné pedagogickych ukoll pro Zaky druhého stupné zakladni Skoly. Teoreticky uvod
prace se zabyva tématem z rlznych hledisek, a to konkrétné z oblasti fyziky, lidského

vnimani, svételnych zdrojl a uméni, a to historického i sou¢asného.

V didaktické casti prace predstavuje rfadu tfi vytvarné pedagogickych ukoll uréenych pro
7aky druhého stupné zakladni $koly. Ukoly jsou zaméFené na vyuZiti svétla jako hlavniho
vyrazového prostiedku, jsou zamérené na kolektivni aktivity, spolupraci a tvarci

vzdélavani s akcentem na opravdovost zazitku.

V ramci vyzkumné ¢asti jsou poté vybrana navrzena vytvarna zadani prevedena do praxe a
podloZena kvantitativnim vyzkumem ve formé dotazniku, ktery ma za cil zjistit, jaké jsou
na zakladnich Skolach bézné podminky pro realizaci vytvarnych Ukold se zaméfenim na
svétlo jako vyrazovy prostfedek a zhodnotit, zda je mozné navriené ukoly vyuZit v praxi ve

Skolnim prostredi.
RESUME

The aim of my diploma thesis was to explore the topic of light and to design specific
visual-educational tasks for the elementary school students. The theoretical introduction
of the thesis deals with the topic from the point of view of different areas, specifically the
area of physics, human perception, light sources and art, both historical and

contemporary.

In the part focused on teaching the thesis introduces a sequence of three visual-
educational tasks aimed at elementary school students. The tasks are focused on the use
of light a main means of expression, they are focused on group activities, cooperation and

creative teaching with focus on the true experience.

The designed art tasks are later turned into practice in the research part of the thesis and
substantiated by a quantitative research in the form of a questionnaire, which is aimed to
find out what are the regular conditions of conducting the art tasks focused on light as a
means of expression at the elementary schools and decide, whether it is possible to use

the designed tasks in practice in the school environment.

95



12 DOTAZNIKOVE SETREN{

SEZNAM LITERATURY A ELEKTRONICKYCH ZDROJU

1. Habel, Jifi. Svétlo a osvétlovani. Praha : FCC Public, 2013. 978-80-86534-21-3.

2. Moran, Nick. Svételny design: pro divadlo, koncerty, vystavy a Zivé akce. Praha : Institut
umeéni - Divadelni Ustav ve spolupraci s Institutem svételného designu, 2010. 978-80-
7008-246-1.

3. Bubnik, Lukas, Kajbl, Jifi a Mazuch, Petr. Optoelektrotechnika. [Online] 2015. [Citace:
27.4 2022.] https://publi.cz/books/185/Cover.html. 978-80-88058-20-5.

4. Cap, Vladislav. Svétlo ve vytvarnych disciplindch. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1984. 17-226-84.

5. Vidéni. Ndrodni zdravotnicky informaéni portdl. [Online] Ministerstvo zdravotnictvi CR a
Ustav  zdravotnickych informaci a statistiky CR. [Citace: 3. 5 2022.]
https://www.nzip.cz/clanek/765-videni.

6. The molecular basis of variation in humancolor vision. [Online] 2005. [Citace: 3. 5
2022.] https://onlinelibrary.wiley.com/doi/epdf/10.1111/j.1399-0004.2004.00343.x.

v v

7. Dvoracek, Vladimir. Svételné zdroje — svételné diody. Svételné zdroje. 2009, Sv. 5.

8. Zemanek, Jiti a Bischof, Marco. Ejhle svétlo: Moravskd galerie v Brné 16.10.2003-
29.2.2004 : Jizddrna PrazZského hradu 26.3.-6.6.2004 : [katalog vystavy]. Brno : Moravska
galerie, 2003. 80-862-1761-2.

9. Smoke and Mirrors: Bernini’s Ecstasy of St Teresa. Understanding Rome. [Online] 2012.
[Citace: 14. 6 2022.] https://understandingrome.wordpress.com/2012/04/30/smoke-and-
mirrors-berninis-ecstasy-of-st-teresa/.

10. Light Art from Artificial Light Exhibition. The ZKM | Center for Art and Media
Karlsruhe. [Online] 2006. [Citace: 20. 06 2022.]
https://zkm.de/en/exhibition/2005/11/light-art-from-artificial-light.

11. Lumia: Thomas Wilfred and the Art of Light. The Yale University Art Gallery. [Online]

[Citace: 20. 06 2022.] https://artgallery.yale.edu/exhibitions/exhibition/lumia-thomas-
wilfred-and-art-light.

12. McLuhan’s Bulbs: Light Art and the Dawn of New Media. [Online] New York, 2016.
[Citace: 20. 06 2022.]
https://academiccommons.columbia.edu/doi/10.7916/D8J109TT/download.  Disertacni
prace. Columbia University.

13. Light Prop for an Electric Stage (Light-Space Modulator) (Ldszl6 Moholy-Nagy) ,
BR56.5. Harvard Art Museums collections online. [Online] [Citace: 24. 06 2022.]
https://hvrd.art/0/299819.

14. Svételné-kineticka plastika Zderika PeSdnka. Czech National Trust. [Online] [Citace: 20.
06 2022.] https://www.czechnationaltrust.org/projects/svetelne-kineticka-plastika-
zdenka-pesanka/.

15. Muizské a Zenské torzo. Ndrodni galerie Praha. [Online] [Citace: 20. 06 2022.]
https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.P_7145.

16. Korbicka, Pavel, a dalsi. Pavel Korbicka. Brno : VUTIUM, 2019. 978-80-214-5787-4.

17. Dempsey, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim
uménim. 2. vyd. Praha : Slovart, 2002.

96



12 DOTAZNIKOVE SETREN{

18. LUMIERE. Julio Le Parc. [Online] Atelier Le Parc, 2014. [Citace: 20. 06 2022.]
http://www.julioleparc.org/tablet/lumi%c3%a8res.html.

19. Otto Piene. Sprith  Magers. [Online] [Citace: 20. 06 2022.]
https://spruethmagers.com/artists/otto-piene/.

20. Dan Flavin. Guggenheim. [Online] [Citace: 21. 06 2022.]
https://www.guggenheim.org/artwork/artist/dan-flavin.

21. Woman, dream and mirror. Stylepark the global destination for architecture and
design. [Online] 2015. [Citace: 21. 06 2022.]
https://www.stylepark.com/en/news/woman-dream-and-mirror.

22. Mario Merz, Giap’s Igloo. Smarthistory. [Online] [Citace: 21. 06 2022.]
https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/post-minimalism/post-minimalism-
sculpture/a/mario-merz-giaps-igloo.

23. Introduction.  James Turrell. [Online] [Citace: 22. 06 2022.]
https://jamesturrell.com/about/introduction/.

24.  Work (type). James  Turrell. [Online]  [Citace: 22. 06 2022.]
https://jamesturrell.com/work/type/.

25. Artists. Centre for International Light Art. [Online] [Citace: 22. 06 2022.]
https://www.lichtkunst-unna.de/en/collection.

26. Artwork. Olafur Eliasson. [Online] [Citace: 22. 06 2022.]
https://olafureliasson.net/archive/artwork.

27. space - speech - speed, 1998. Mischa Kuball. [Online] [Citace: 22. 06 2022.]
http://www.mischakuball.com/works/8-works-works/263-space-speech-speed.html#.

28. Look at that picture How does it appear to you now? Does it seem to be Persisting?
White cube. [Online] [Citace: 22. 06 2022.]
https://whitecube.com/exhibitions/exhibition/cerith_wyn_evans_hoxton_square_2003.

97



12 DOTAZNIKOVE SETREN{

SEZNAM OBRAZKU, TABULEK, GRAFU A DIAGRAMU

Obrazek 1: Barevné vitraze v katedrale Notre Dame v Chartres [online]. In: . [cit. 2022-
06-30]. Dostupné z: https://photographer.paulewilliams.com/image/I00001 1 KYnEEPERY
............................................................................................................................................. 27
Obrazek 2: Gian Lorenzo Bernini — Videni svaté Terezie [online]. In: . [cit. 2022-06-30].
Dostupné z: https://www.elcritico.org/analisis/2018/6/30/lo-inefable-y-el-arte

vevr

Obrazek 4: Guarino Guarini — kaple Sacra Sindonev [online]. In: . [cit. 2022-06-30].
Dostupné z: https://www.giornalesentire.it/it/torino-cappella-guerini-sacra-sindone

Obrazek 5: Le Corbusier — Vila Savoye v Poissy [online]. In: . [cit. 2022-06-30]. Dostupné
z: https://epiteszforum.hu/vilagorokseg-resze-lett-le-corbusier-munkassaga

Obrazek 6: Tintoretto — Posledni vecere [onlineg]. In: . [cit. 2022-06-30]. Dostupné z:
https://www.rodon.cz/zivotopisy-umelcu/tintoretto--98

Obrazek 7: Caravaggio — Povoldni svatého Matouse [online]. In: . [cit. 2022-06-30].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/The Calling of St Matthew

Obrazek 8: Claude Monet — Lekniny (detail). In: Https://www.claude-monet.com/water-
lilies-green-reflection.jsp [online]. [cit. 2022-06-30]. Dostupné z
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Calling_of St Matthew

Obrazek 12: Thomas Wilfred — Lumia [online]. In: . [cit. 2022-06-30]. Dostupné z:
https://miriamswell.wordpress.com/2018/05/04/do-you-see-colors-listening-to-music/

Obrazek 9: Zdenék Pesanek — Plastika pro Edisonovu transformacni stanici v
Jeruzalémské wulici v Praze [online]. In: . [cit. 2022-06-30]. Dostupné z:
https://www.czechnationaltrust.org/projects/svetelne-kineticka-plastika-zdenka-pesanka

Obrazek 10: Zdenék Pesanek — Muzské a Zenské torzo [online]. In: . [cit. 2022-06-30].
Dostupné z: https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.P_7145

Obrazek 11: Laszlo Moholy-Nagy — Modulator svétla a prostoru [online]. In: . [cit. 2022-
06-30]. Dostupné z: https://www.catawiki.com/en/1/56789495-laszlo-moholy-nagy-1895-
1946-light-space-modulator

Obrazek 13: Julio Le Parc — Continuel-/umiere-mobile [online]. In: . [cit. 2022-06-30].
Dostupné z: http://www.julioleparc.org/tablet/lumi%c3%a8res.html

Obrazek 14: Otto Piene — Svételny balet [online]. In: . [cit. 2022-06-30]. Dostupné z:
https://spruethmagers.com/artists/otto-piene/

Obrazek 15: Dan Flavin — Diagondla ze dne 25. kvétna [online]. In: . [cit. 2022-06-30].
Dostupné z: https://www.guggenheim.org/artwork/artist/dan-flavin

98


file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463254
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463254
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463254
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463255
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463255
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463255
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463256
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463256
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463256
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463257
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463257
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463257
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463258
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463258
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463258
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463259
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463259
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463259
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463260
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463260
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463260
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463261
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463261
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463261
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463261
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463262
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463262
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463262
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463263
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463263
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463263
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463263
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463264
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463264
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463264
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463265
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463265
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463265
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463265
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463266
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463266
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463266
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463267
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463267
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463267
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463268
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463268

12 DOTAZNIKOVE SETREN{

Obrazek 16: Dan Flavin — instalace v Guggenheimové muzeu [online]. In: . [cit. 2022-06-
30]. Dostupné z: https://www.guggenheim.org/artwork/artist/dan-flavin

Obrazek 17: Martial Raysse — Peinture a haute tension [online]. In: . [cit. 2022-06-30].
Dostupné z: https://www.stylepark.com/en/news/woman-dream-and-mirror

Obrazek 18: Joseph Kosuth — Neon [online]. In: . [cit. 2022-06-30]. Dostupné z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Joseph_Kosuth_- Neon_%281965%29.jpg

Obrazek 19: Mario Merz — Giapovo iglu [online]. In: . [cit. 2022-06-30]. Dostupné z:
https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/post-minimalism/post-minimalism-
sculpture/a/mario-merz-giaps-igloo

Obrazek 20: James Turrell — Akhob [online]. In: . [cit. 2022-06-30]. Dostupné z:
https://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK100551/your-rainbow-panorama#slideshow
............................................................................................................................................. 42
Obrazek 21: James Turrell — Third Breath [online]. In: . [cit. 2022-06-30]. Dostupné z:
https://www.lichtkunst-unna.de/en/collection

Obrazek 22: Christian Boltanski — Stinové divadlo [online]. In: . [cit. 2022-06-30].
Dostupné z: https://www.lichtkunst-unna.de/en/collection

Obrazek 23: Olafur Eliasson — The Reflecting Corridor, Concept for Stopping Free Fall
[online]. In: . [cit. 2022-06-30]. Dostupné z: 1.
https://olafureliasson.net/archive/artwork/\WWEK100551/your-rainbow-panorama#slideshow
............................................................................................................................................. 44
Obrazek 24: Olafur Eliasson — Your Rainbow Panorama [online]. In: . [cit. 2022-06-30].
Dostupné z: https://www.lichtkunst-unna.de/en/collection

Obrazek 25: Mischa Kuball — Space-Speech-Speed [online]. In: . [cit. 2022-06-30].
Dostupné  z:  http://www.mischakuball.com/works/8-works-works/263-space-speech-
speed.html

Obrazek 26: Cerith Wyn Evans — White Cube, Look at that picture... How does it appear to
you now? Does it seem to be Persisting? [online]. In: . [cit. 2022-06-30]. Dostupné z:
https://whitecube.com/exhibitions/exhibition/cerith_wyn_evans_hoxton_square_2003

............................................................................................................................................. 46
Obrazek 27: MySlenkova mapa K GKOIU €. 1 ..ocoiiiiiiiiiiii 53
Obrazek 28: Myslenkova mapa K GUKOIU €. 2 ...cooiiiiiiiiiiiic e 59
Obrazek 29: Myslenkova mapa kK UKOIU €. 3 ..o 66
Obrazek 33: pribEh tVOIDY ....cviiiiiiiiiiiie i 74
Obrazek 32: priubeh tVOIrDY .......ooviiii e 74
Obrazek 31: pribeh tVOIDY ......ccoviiiiiiici e 74
Obrazek 30: pribEh tVOIDY ....cuiiiiiiiiiiiic i 74
Obrazek 37: vyslednd KOMPOZICE.........ccuiiiiiiiiiiiiiiic e 74
Obrazek 36: pribeh tVOIDY .......oviiiiiiiiii e 74
Obrazek 35: pribEh tVOIDY ....cviiiiiiiiiii i 74
Obrazek 34: pribEh tVOIDY ....ccuiiiiiiiiiii i 74


file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463269
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463269
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463269
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463270
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463270
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463270
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463271
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463271
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463271
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463272
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463272
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463272
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463272
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463274
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463274
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463274
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463275
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463275
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463275
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463276
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463276
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463276
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463276
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463277
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463277
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463277
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463278
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463278
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463278
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463278
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463279
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463279
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463279
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463279
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463280
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463281
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463282
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463283
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463284
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463285
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463286
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463287
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463288
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463289
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463290

12 DOTAZNIKOVE SETREN{

Obrazek 40: upravené prostiedi. ... 75
Obrazek 41: vysledna KOMPOZICE.......uuviiuiiiiiiie it 75
Obrazek 39: pfidand chaloupka ...........ocoiiiiiiiiii e 75
Obrazek 38: tvorba prostredi 1€Sa........oovviiiiiiiiiiici s 75
Obrazek 42: priubEh tVOTDY ...ccueiiiiiiiiiie e s 77
Obrazek 44: pribEh tVOIDY ....c.ciiiiiiiiiiiiei e 77
Obrazek 45: PribEh tVOIDY ....cviiiiiiiiiiiieei e 77
Obrazek 43: PriubEh tVOIDY ..cccvviiiiiiiiiie s 77
Obrazek 46: PribEh tVOIDY ....c.viiiiiiiiiiiiie i 78
Obrazek 48: PribEN tVOIDY ....c.viiiiiiiiiiiie i 78
Obrazek 47: PriubEh tVOIDY ...c.uviiiiiiiiiie i s 78
Obrazek 49: vyslednd KOMPOZICE........ooviiiiiiiiiiiieiic e 78
ODBIAZEK 50: PIVIL VETZE ...eovviiiiiiiiiitiee et 78
ODbrazek 51: BareVna VEIZE .........cceviiiiiiiiiiiii i 78
Obrazek 52: pouzZity MAtEITAl .......ccviiviiiiiieiiii e 78
Obrazek 53: vyslednd KOMPOZICE.......civiiiiiiiiiiieiie e 78

Seznam grafl

Graf 1: 0tAzKa C. L. .o 84
Graf 13: otazka ¢.

T 84

Graf 3: 0tAZKa C. 3. e 84
Graf 4: otazKa C. 4. ..o 85
Graf B5: 0tAZKaA C. 5. 85
Graf B: 0tAZKA C. B. .. ot 85
Graf 7: OtAZKA €. 7. o e e e 86
Graf 8: 0tAZKa C. 8. .. it 87
Graf O: OtAZKa €. 0. it 87
Graf 10: 0tAzKa €. 10, .. .o 88
Graf 10: otazKa €. AL .o i 89
Graf 114: otazka ¢.

172U 89

100


file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463291
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463292
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463293
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463294
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463295
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463296
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463297
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463298
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463299
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463300
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463301
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463302
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463303
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463304
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463305
file:///C:/Users/Uzivatel/Documents/1_Učení/ZČU/Mgr/DP/Konzultace/DP_Boušová_4.docx%23_Toc107463306

