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Uvod

Pti vysloveni vyrazu komiks si bézny Ctenar toto slovo spoji s americkymi komiksy,
specificky pak se superhrdiny, jez se pravidelné¢ objevuji na platnech kin. Avsak
americky komiksovy primysl je pouze tfetim nejvétsim na svéteé. Prvni misto obsadilo
Japonsko.

Dnes je Japonsky komiksovy prumysl tim nejvétSim na svété a v poslednim
desetileti se jeho vytvory hojné rozsitily i v Ceské republice. Stale je tu ale jeden
vyznamny problém. Pokud by si Cesky zijemce chtél o tomto fenoménu néco
nastudovat, je tak odkazan na anglické publikace a zdroje, jelikoz Ceskych titula
vénujicich se manze je minimum. Navic pokud se néjaka ¢eska publikace japonskému
komiksu vénuje, tak se pfevazné zabyva vyrazné mainstreamovymi tituly.

Béhem poslednich deseti let se produkce japonského komiksového primyslu
uspésné rozsifila do naSich knihkupectvi a knihoven. O to vic vzrlstd potieba
odbornych praci a publikaci, jez by se tomuto aspektu ndm cizi kultury vénovaly.
Avsak je tu zasadni problém. Jak jiz bylo vySe zminéno, japonsky komiksovy primysl
je tim nejvetsim na sveété, takze vytvoreni jedné celistvé prace, ktera by shrnula vyvoj
veskeré historie mangy, by piesahovalo rozméry a zadani magisterské prace. Z tohoto
divodu jsem se rozhodl publikaci omezit na jednoho autora mangy. Logicky padla
volba na doktora Osamua Tezuku, jenz je prdvem povazZovan za nejvétSiho autora
japonského komiksu.

Tezuka navazoval na bohatou historii mangy. Podobné, jako na uzemi Ceské
republiky, 1 v Japonsku ma komiks za sebou staleti vyvoje. Samotny vyraz ,,manga“
pochazi od klasického malife obrazi, Hokusaie. Ten timto terminem oznacil svoji
sbirku zertovnych kreseb, jez vydal v patnacti sbornicich v letech 1814 az 1878. Vyraz
manga lze do ceStiny doslova prelozit, jako ,rozverné obrazky“ a nésledkem
popularity Hokusaiova dila se toto slovo stalo soucasti slovniku bézného Japonce.
V nasledujicich letech se Hokusaiovi nastupci vyrazné inspirovali komiksem
zapadnim, specificky pak tim americkym. Neskoncilo to ale u samotné inspirace. Poté,
co se Japonsko v druhé poloving 19. stoleti otevielo svétu, sem pficestovalo mnoho
cizincli v€etné zastupcli zahranicnich novin a tisku. Jednim znich byl i AngliCan

Charles Wirgman, ktery zde pro cizince zalozil humoristicky casopis The Japan
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Punch, jenz spolu s komiksy dovezenymi ze zahrani¢i poslouZil jako inspirace pro
nasledujici generaci autorti. Japonsko se tak v prvni poloving 20. stoleti mohlo pySnit
Sirokou Skalou kresleného humoru véetné pravé komiksu.

To se ale zacalo ménit v obdobi mezi svétovymi valkami. Manga byla
povazovana za zbytecnost. Pfesto ale v omezené mife komiksy vychazely dal, avSak
jejich autofi byli pod ptisnym dohledem vladnich cenzorii. Tezuka Cerpal inspiraci od
autortl této 1 predchozich generaci. Behem jeho détstvi byly déti za ¢teni mangy svymi
uciteli trestany. On vSak nedbal na jejich stiznosti a vénoval se své zalibé dal. Po druhé
svétové valce se tak stal jednim z nejpopularnéjSich domécich autori a o vyrazny
zajem svych ¢tendid nepftisel do své smrti v roce 1989.

Béhem své vice nez Ctyficetileté kariéry vytvofil a nakreslil stovky
komiksovych piibéhti. To ale neni vSe. Tezuka pracoval i na hranych i1 kreslenych
filmech a seridlech. Dale pak napsal i mnoho knih, ¢lankdi a textl pro noviny a
magaziny, zejména pak v oblasti filmu, jenz tak velmi miloval. Je tedy nutné zduraznit,
ze dila a tituly zminéné v této praci jsou jenom drobnym vycCtem rozmérné¢ho
Tezukova dila. AvSak to potad neni vSe. Tezuka japonsky komiks ovlivnil i neptimo. I
tomu se bude tato prace vénovat.

Vzhledem k rozsahu a vyznamu jeho dila se ndm nabizi hned né€kolik otazek k
zodpovézeni. Pro€ zrovna v Japonsku byly perfektni podminky k vytvofeni nejvétsiho
komiksového primyslu? Jak je japonsky komiks adaptovan? A v piipadé samotného
Tezuky se taktéz nabizi nékolik otazek. Jak pfimo ovlivnil japonsky komiksovy
pramysl? Jak ho ovlivnil neptimo? Co lze povazovat za jeho zasadni dila?

Jako hlavni zdroje jsem pouzil publikace amerického piekladatele a odbornika
na japonsky komiks, Frederika Lowella Schodta. Ten osobn¢ spolupracoval s
Tezukou jako jeho tlumocnik béhem cest po Spojenych statech americkych a navic
ptelozil mnoha jeho vyznamna dila. Schodt svoji knihou Manga! Manga!: The World
of Japanese Comics z roku 1983 na Zapadé polozil zaklady studia mangy, jakozto
védniho oboru. Na tuto svoji knihu navic navdzal mnohymi dalSimi a vysoce
kvalitnimi publikacemi. DalSim dualezitym zdrojem byla kniha The Osamu Tezuka
Story od ToSio Bana. Jednd se o biografické dilo z pera asistenta, jenz s Tezukou
spolupracoval od 70. let. Krom pfimé spoluprace s Tezukou jsou zdroje od téchto dvou
autorti vyznamné jeste z dalSich diivodt. Ban je jednim z mala autorq, kteti se vénovali

Tezukoveé détstvi. Ve vétSiné odbornych publikacich o ném je jeho détstvi shrnuté



jednou nebo dvéma véty a to je vSe. Schodt patii k malé skupince autort, jez byli
schopni vyhnout se ,,0kouzleni“ Tezukou a upiimné zpracovat jeho tvorbu. To
Japonskou historiografii vénujici se doméacimu komiksu lze viceméné rozdélit na dvé
¢asti, z nichz ta hlavni a nejvétsi se vénuje Tezukovu dilu. Tezuka az na par drobnych
vyjimek je v nich licen jako veliky génius a Ctendfi po jejich ptfecteni muize skoro
pripadat, Ze za v§im stal on a nebyt jeho, tak by manga neexistovala v takovém stavu,
jak ji zname. Ctenaie znalej$iho japonské kultury ale tento fakt miize tézko piekvapit.
Japonci miluji své idoly a Tezuka (nesmime zapomenout, ze ho jeho fanousci oznacuji
titulem Buh mangy) je v jejich moderni popkultufe jednim z téch nejvétSich. Autor tak
byl nucen zdroje podrobit vyrazné analyze a vybrat z nich ty, které nejsou jenom c¢istou
oslavou Tezuky. Pfesto se ale tomuto faktu nedalo vyhnout a nékteré pasdze mohou
vyznit jako oslava Tezuky.

Samotny fakt, Ze o Tezukovi bylo vyprodukovano velké mnozstvi dél, muze
v uritych castech zptsobit problémy. Mnohé informace se v téchto publikacich
opakuji a hlavné velké mnozstvi z nich psané nebo vydané v anglickém jazyce se
vénuji tomu nejslavnéjSimu z jeho tvorby. Nasledkem toho tak lze nalézt velké
mnozstvi titulll o sérii Astro Boy, coz je de facto nejslavnéjsi Tezukiv titul na Zapadé.
Mnoho obskurnéjsich komiksi bylo sice v n&jaké podobé pielozeno. Casto se ale jedna
o fanouSkovsky pieklad a ne ten oficialni. Navic vzhledem ke kvalit¢ informaci je 1ze
jenom tézko pouzit jako zdroj pro odbornou praci. Toto je jednim z dalSich divodu,
proc€ se prace vénuje hlavné mainstreamovym titulim Tezukova dila.

Z Ceskych zdrojt jsem se rozhodnul pouzit sborniky Planeta Nippon a Made in
Japan: Eseje o japonské kulture, vénujici se japonské popkulture. Jak uz bylo
zminéno, existuje jenom minimum zdroji a publikaci. Prestoze se japonskému
komiksu vénuji jenom z c¢asti, pofad se ale jedna o vyznamny zdroj informaci v
ceském jazyce.

Rozhodl jsem se praci pojat z chronologického hlediska. Postupné provedu
Ctenafe zivotem a dilem Osamua Tezuky. V kapitole Zvidavy ctenar komiksu mapuji
Tezukovo rané détstvi do zacatku druhé svétové valky. Sheratel broukit na domdci
fronté se vénuje jeho formativnimu obdobi. Rozebirdm tu podrobné ziajmy, jez
inspirovaly jeho tvorbu, a krom toho se také vénuji tomu, jak samotny valecny konflikt

ovlivnil budouciho tviirce komiksi. Nésledujici kapitola Lék plny inkoustu se zabyva



Tezukovymi poéatky, jakozto profesionalniho autora mangy. Ctenai se zde dozvi, jak
americky komiks pomohl polozit zdklady moderniho komiksu. Ve zminéné kapitole se
veénuji 1 jeho tvorbé pro mladez.

Celou nasledujici kapitolu, Chlapec s atomovym srdcem, jsem vyhradil
jednomu komiksovému titulu, sérii Tecuwan Atomu, znamé&j$i na Zapadé (vcetné
Ceské republiky) jako Astro Boye, vzhledem k tomu, Ze se jedna o Tezukovo
nejslavnéjsi dilo mimo Japonsko. V kapitole Tezuka animatorem se vénuji vzniku,
krizi a zaniku studia Musi purodakuson pod vedenim Tezuky. Piestoze jeho verze
studia zanikla, povedlo se mu vyrazn¢ ovlivnit tvorbu animovanych film a serialt
a jeho odkaz je dodnes vidét v oboru. Findlni kapitola, Hledani dospélého komiksu,
je o vyvoji japonského komiksu, specificky o jeho ,,dospivani* a o Tezukove piispéni a
experimentaci s dospélejSimi tématy v jeho tvorbé. Tato kapitola také ctenafi ukaze,

jak Tezuka japonsky komiks ovlivnil neptimo.



Zvidavy ¢tenar komikst

Osamu Tezuka se narodil dne 3. listopadu roku 1928 na vyro¢i narozeni cisafe Meidzi.
Mladi rodi¢ové to vnimali jako predpoveéd’ velkolepé budoucnosti pro svého potomka a
rozhodli se ho pojmenovat podle posledniho znaku ve jméné cisafe Meidzi. Osamu se
narodil do rodiny Tezukovych, slavné rodiny doktort a vojaku.'

Kdyz bylo Osamuovi pét let, prestéhovala se jeho rodina do
Takarazuky v prefekture Hjogo, kterd byla tehdy menSim lazeniskym méstem, a pro
zvidavého klukato bylo idealni misto, kde stravit détstvi. Dominantou Takarazuky byla
Takarazucka revue. Popularni divadlo se pySnilo jednou zajimavosti. VSechny
divadelni role zde hrdly Zeny. Revue tak tvofila zajimavy protiklad s tradi¢nim
divadlem kabuki, kde naopak viechny role hrali muzi.”

Na malého Osamua mé¢lo toto divadlo vyznamny vliv. Jednak se svoji matkou,
Fumiko, pravideln¢ navstévoval takarazucka divadelni ptedstaveni, a navic zil v ulici,
kde bydlelo mnoho jejich herecek. Jeho sousedkou byla nejvétsi hvézda Takarazucké
revue, Otome Amacu.” Matka Fumiko pochazela z tradiéni vojenské rodiny, ktera
kladla vyrazny diraz na kulturni vzdélani. Maly Osamu se tak, kromé navstév divadla
vénoval i uceni hie na piano.

Krom vojaka byli Osamuovymi piedky i lékafi. Jednim z nich byl i Rjoan
Tezuka, ktery na konci obdobi Tokugawa a zacitku obdobi Meidzi poméhal
modernizovat japonské lékatstvi. Pozdéji jeho osudy zpracoval Osamu do podoby
historické mangy v letech 1981 az 1986 jmenujici se Hidamari no Ki (Strom sluncem
zality).* V sedmi letech za&al chodit do $koly. V knize Waga Omoide no KI (Zdznamy
mych vzpominek) z roku 1964 Tezuka vzpominal na den, kdy se dozvédél, ze bude
muset chodit do skoly: ,,Na jare 1935 byl zadni dvorek u naseho domu plny sladké
viiné jara. Zlutdsci dovddéli ve vzduchu, jak taktovka dirigenta orchestru. Pestienka
odpocivala na rozehratém kameni a otirala si kiidla o sebe. Liné jsem se houpal na
houpacce a cekal, az se moje matka vrati domii.“ A poté, co se dozvéd¢l novinku o

3

svém pfijeti do skoly, dodal: ,, Rozbrecel jsem se nad tou predstavou. *

! Jednim z jeho ptedki byl i slavny samuraj Hanzoé Hattori z 16. stoleti.
VAN LENTE, Fred, DUNLAVEY, Ryan, The Comic Book History of Comics, San Diego, 2012, s. 189.
3 V rodinném Tezukové archivu se dokonce dochovala fotka, na které Takarazucké herecky sedi pred
Tezukovym domem. Sdm Osamu na této fotce sedi na kliné Otome Amacu.
* POWER, ONODA, Nacu, God of Comics: Osamu Tezuka and the Creation of Post-World War 11
Manga, Oxford, 2009, s.150.

5



Osamu zacal dochazet do $koly Ikeda v Osace, kterd pravidelné spolupracovala s
Osackou pedagogickou univerzitou. Divky a chlapci se vzdélavali spoleéné v jedné
tfidé po Sest let. Rodi¢im Tezukovych spoluzikli a spoluzakiim samotnym na toto
obdobi v hlavach utkvéla vzpominka, na kterou s usmévem vzpominali 1 po padesati
letech. Béhem prvnich rodi¢ovskych schiizek méli Zaci pred celou tfidou a svymi
rodi¢i povidat o jakémkoliv tématu, které si sami vybrali. DéEti byly samoziejmé
nervozni. Byly teprve v prvni tfidé a jenom odpovidani na otazky ucitele je stélo
mnoho Usili. Tehdy jeden z nejmensich chlapcii zvedl ruku a predstoupil pred tridu.
Nebyl to nikdy jiny, nez Tezuka. Osamu vypravél piib¢h o ,,Hoplakovi®, jednoduchou
pohadku o klukovi, kterého matka posle na nadkup a aby nezapomnél, co ma v obchodé
koupit, opakoval si chlapec nakupni seznam neustale dokola. Jenze si v§imne potticku
a samym nadSenim pfes n¢j zacne hopkat a hopkat, dokud seznam nezapomene. Kluk
je pak prekvapen, kdyz navstivi nékolik obchodl a nikde neprodévaji ,,hopla“, které
musi koupit pro svoji maminku. Zadny, s pfitomnych rodi¢ti ne¢ekal, ze pouhy
»prviiacek* byl schopny vymyslet a pfednést takovy ptibéh.

Zde je jasné videét Tezukiiv talent na vypravéni piibéht. Fumiko malému
Osamuovi pravidelné vypravéla pfed spanim pohadky. Ty pak v pozdéjSich letech
sepsal a vydal je jako ilustrovanou knihu pro déti s ndzvem Okdsan no Mukasibanasi
(Mamincino bylo nebylo).’

Vzhledem k vzdéalenosti mezi lkedou a Takarazukou musel dojizdét a tak
sikratil ¢as pomoci knih. Tezuka cetl vSe, co se mu dostalo do rukou. V seznamech
literatury, které zmifloval v mnohych svych pozdéjsich ¢lancich a esejich Ize nalézt i
zminky o ¢eskych knihach. Specificky zminuje dvé knihy, Ze Zivota hmyzu od Karla
Capka a Josefa Capka a R. U. R. od Karla Capka. Obé¢ dila pouzil jako inspiraci pro
svoji budouci tvorbu.’

Velikou Osamuovou vasni, kterou sdilel se svym otcem Jutakou, bylo cteni
komikst. Tehdy existovaly dva druhy komikst. Prvnim a u déti nejpopulérnéjsich byl
akahon. Tyto ,,Cervené knizeCky* se prodavaly v obchodech a stancich se sladkostmi.
Aby prodejci akahonu zaujali své mladé zakazniky, pouzivali k tisku vyrazny Cerveny
inkoust a od toho byl pak odvozen jejich nazev. Pak tu byla soubornd vydani tehdy

popularnich autort mangy. Ve srovnani s akahonem se jednalo o knihy na kvalitnim

> BAN, Tosio, The Osamu Tezuka Story, Berkeley, 2016, s. 18—19.
% SCHODT, Frederik, Lowell, Inside the Robot Kingdom: Japan, Mechatronics, and the Coming
Robotopia, New York, 1988, s. 79.
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papife v tvrdych deskach s vadzanou vazbou. Tato luxusni vydani mnohdy stéla
desetinasobek jejich ceny. Pomoci otcovy sbirky se tak dostal k velkému mnozstvi
komikst od domacich autord, a i té€ch zahrani¢nich.’

Jutaka Tezuka byl v mnohém ptfedobrazem svého prvorozeného syna. Byl to
vskutku renesan¢ni clovék. Ve volném case se vénoval uméleckému fotografovani a
pod pseudonymem Kitakaze (Severni vitr) psal poezii. Také pro sebe a rodinu potidil
promitacku. Rodina tak Casto sledovala zahrani¢ni filmy a Osamu si velice oblibil
kreslené grotesky od Maxe Fleishera a Walta Disneyho, které mély na Tezuku vyrazny
vliv. Pracovat na animovaném filmu bylo pro Tezuku velkym snem. Po zbytek Zivota
byl fascinovén tim, ¢eho je skupina rukou nakreslenych kreseb schopna vytvofit na
filmovém platng.*

Tezuka miloval mnohé mezivalecné japonské komiksy, at uz se jednalo o
mangy Fuku-can (Maly Fuku) od Rjui¢i Jokojamy, Boken Dankici (Dankiciho
dobrodruzstvi) od Keizo6 Simady a Kasei Tanken (Vyprava na Mars) od Taréa Asahia a
Noborua Osira. Obzvlasté si pak oblibil komiks Norakuro od Suihd Tagawy.
Protagonistou této mangy je ¢erny pes Norakuro (jeho jméno lze pielozit jako ,,Cerny
podvratacek®), ktery narukuje do armady k regimentu mokenrentai (Regiment
vzteklych psit). Postupné se vypracovava z prostého vojina na vyssi funkce a pozdéji
veli 1 svému vlastnimu pluku. Na tomto komiksu je vidét silici militarismus. Vojenské
téma ale autorovi nepomohlo a pozd¢ji v roce 1941 byl komiks, stejné jako i vétSina
dalSich, zakazan. Manga se takv pozd¢jsich letech pro Tezuku stala nedostatkovym

zbozim.’

" GALBRAITH, Patrick W., The Otaku Encyclopedia, Londyn, 2014, s. 11.
8 VAN LENTE, DUNLAVEY, s. 190.
® TACUIJA, Seto, Norakuro, in: 1001 komiksii, které musite precist, nez zemrete (ed. GRAVETT, Paul),
Praha, 2013, s. 77.
7



Sbératel brouku na domaci fronté

Pro Japonce zacala véalka v roce 1937. Tehdy mezi 7. a 9. Cervencem doSlo ke
konfliktu mezi japonskou a <¢inskou armddou u mostu Marca Pola. Srazka
jednotek vedla k pocatku druhé ¢insko-japonské valky. Militaristickd vlada ovladla
vSechny casti spolecnosti vcetné kultury. Jednim z terci jeji cenzurni kampané byla
pravé i manga. Manga tehdy byla povazovéana za néco frivolniho a tudiz zbyte¢ného. V
ramci kontroly umélecké obce vytvofila v roce 1940 japonska vlada organizaci Sin
Nippon Mangaka Kjokai (Nova asociace kresliri Japonska). Pokud komiksovy autor
nebyl &lenem tohoto uskupeni, mél zakazano publikovat.'

Tento postup navazoval na soubor direktiv, které vlada vydala v fijnu 1938,
podle kterych méla byt détska literatura ,,0¢iSténa“ od zdvadného materidlu. Soucasti
téchto nafizeni byl i plan snizeni produkce mangy. Déti byly trestdny svymi uciteli za
jeji cteni. V té dobé byl Osamu ve tieti tiidé. Ta dostala nového ucitele, kterym byl
mlady muz Inai, Serstvy absolvent Osacké pedagogické univerzity.'' Tezuka se s timto
ucitelem dostal do konfliktu, kdyZ Inai u jednoho z jeho spoluzdkl naSel mangu,
kterou Osamu vlastnoru¢né nakreslil. Tezuka kreslil mangu od svych deviti let. Jednou
z jeho prvotin byl komiks Pinpin Sei-can (Temperamentni maly Sei)'. Jako inspiraci
pouzil Tezuka sam sebe.

Tezuka se bal ucitelovy reakce, ale k jeho pfekvapeni nebyl viibec potrestan.
Misto toho mu Inai mangu vratil a pochvalil mu kresbu. Tezuka to povazoval za
,oficidlni povoleni a dal kreslil mangu. Osamu svym kresebnym umem cCasto
ohromoval své spoluzaky. Kdyz mé¢li studenti po hodin€ mazat tabuli, vyuzival toho ke
kresleni. Jednim tahem ruky byl schopny nakreslit perfektni kruh. Pres silici
militarismus v Japonsku byl Inai pfekvapivée liberdlnim ucitelem. Jak uz bylo zminéno
v predchozi kapitole, Tezukova $kola byla napojena na Osackou pedagogickou
univerzitu, a tak mohli ucitelé¢ zkouSet se studenty nové metody ucCeni. Perfektni
ukazkou individualismu byla pfihoda, kdyz Tezukova tiida pracovala na divadelnim
pfedstaveni. Divadelni hra méla byt o jednookém samuraji jménem Tangesazen.
Vyroba kostymii ale pfedstavovala problém, a tak se Tezuka rozhodl se svoji tfidou

navstivit Takarazuckou revue a pozadat jeji ¢leny o pomoc. Takarazucka revue ale

10 SCHODT, Frederik, Lowell, Manga! Manga! The World of Japanese Comics, Tokio, 2013, s. 55.
' Celé jméno uditele Tezuka ve svych pamétech nezmitiuje.
"2 Pozdéji komiks piepracoval a vydal v roce 1958 u vydavatelstvi Kédansa.
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ptibeh o Tangesazenovi nikdy jako muzikél nedélala, takze malym Skolaktim nemohla
pomoct. Ve finale musel Tezuka se svymi spoluzdky zménit téma hry, ale ten fakt, ze
se skupina Skolaki mohla zvednout a prosit o pomoc Takarazuckou revue perfektné
ukazuje, jak liberalni byla jejich $kola."

V tomto obdobi se maly Osamu také vénoval u japonskych chlapct dodnes
populdrnimu konic¢ku sbirani broukidi a dalSiho hmyzu. K nejpopularnéjsim kniham
tehdy pattila Souvenirs Entomologiques (Entomologické vzpominky) od francouzského
autora Jeana-Henriho Fabreho. Koncuki, jak znél jeji japonsky nazev, patiila k jedné
z mala knih od nejaponskych autord, které nebyly zakdzané. Tezuka pozdéji v roce
1958 pouzil Fabreho jako protagonistu v jednom ze svych komiksi. V piibéhu
Faabaru sensei no musi monogatari (Hmyzi pribéh doktora Fabreho) Fabre, jakozto
vypravee, ukazuje skupince Skolak hovnivala, ktery si chce kulicku hnoje odkutalet
ke své samicce. Po né€kolika trampotdch pfipominajicich grotesky s Charliem
Chaplinem konec¢né dokutali kouli ke svému cili. Samicka vyuzije partnertv ,,dar*
jako hnizdisteé pro své larvy. Na konci piibeéhu umird, ale diky tvrdé préci rodic¢t bude
zit dalsi generace. Na tomto piib¢hu jsou perfektné vidét dva dalsi objekty pozd¢jsiho
Tezukova zajmu, reinkarnace a hlavné metamorfoza.'*

Fabreho knihy se rychle rozsitily i mezi Tezukovy spoluzaky. Ve skole béhem
¢teni jedné z nich si spoluzaci vSimli, ze jeden s broukd ma podobné znéjici jméno
jako Osamu. Byl jim osamusi, neboli ¢esky stievlik. Tezuku toto propojeni se svym
jménem velice zaujalo a od té doby vzdy, kdyz se podepisoval, tak na konci svého
jména pridaval znak navic, aby se jeho jméno cetlo jako osamusi.

Takarazuka byla entomologickym rajem a Osamu travil v té dob¢ velké
mnozstvi ¢asu pobihdnim po polich a lesich a hledanim broukii a hmyzu pro svoji
sbirku. Pravideln¢ také navstévoval mistni entomologické muzeum. Postupem cCasu
ptrecetl vSechny knihy a publikace o hmyzu, které se v té dobé daly sehnat. Zklaman
nedostatkem kvalitniho obrazového materialu, rozhodl se vzit situaci do vlastnich
rukou. V roce 1943 proto vytvofil vlastni ilustrovanou encyklopedii hmyzu. To
znamenalo piekreslit n¢kolik stovek tisic raznych exemplait vlastni rukou. Tezuka se
toho zhostil s vervou. Vytvofil tisice perfektnich fotorealistickych kreseb a vSechny

byly navic v barvé. Hmyz a pfiroda celkové méla na Tezuku vyrazny vliv. V Tezukové

B BAN, Tosio, The Tezuka Osamu Story, Berkeley, 2016, s. 39-41.
' KNIGHTON, Mary, A., ,, Becoming-Insect Woman*: Tezuka’s Feminist Species, in: Mechademia 8:
Tezuka’s Manga Life (ed. LUNNING, Frenchy), Minneapolis, 2014, s 3-5.
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muzeu lze nalézt fotografii mladého Osamua drziciho sitku na motyly. Nad ni se
nachazi véta: , Sizen ga boku ni manga o kakaseta.” Vétu lze pielozit dvéma
zpusoby, ,, PFiroda mé inspirovala ke kresleni mangy.“ nebo ,, PFiroda mi dovolila
kreslit mangu. “"

To vSe se odehravalo na pozadi probihajiciho vale¢ného konfliktu. Osamu
sev té dobé ucastnil zkouSek na stfedni Skolu Kitano. Kitano byla znama jako velice
liberalni skola. To se ale v prib¢hu valky zménilo. Ke Skole byli pfid€leni diistojnici,
ktefi méli dbat na kazen a vychovu student. Tezuka prosel diky svému talentu pro
umeni.

Vzdélavani na Kitano kladlo vétsi diraz na télocvik. Osamu byl béhem svého
ran¢ho détstvi Casto nemocny a na sviij vék byl nizkého vzristu. AvSak nehodlal se
vzdat. Tezuka to vidé€l jako zkousku. Zkousku, kterou hodla vyhrat. I v nové skole
pokracoval v kresleni. Casto se kvili tomu dostival do konfliktu s vedenim 8koly,
jelikoz v dobé valky bylo uméni povazovano za dekadentni zbytecnost. Nad Tezukou
vSak drzel ochrannou ruku jeho ucitel vytvarné vychovy Josiro Okadzima.

Dne 7. prosince roku 1941 provedlo japonské letectvo ttok na americkou
namoini zédkladnu Pearl Harbor. Zacala vélka v Pacifiku. Drivéjsi Gstupky ucitelt uz
nebyly mozné a vzdélavani se tak neslo v militaristickém duchu. Potraviny, zdkladni
suroviny, vSe bylo nyni na ptidély. To nejhorsi pak pfislo v dubnu 1942, kdy musel
Osamutv otec narukovat do armady a odjet na frontu do Mandzuska. Fumiko tak
zistala se tremi détmi (Osamu mél dva mladsi sourozence sestru Minako a bratra
Hiroa). I pfes to vSechno neustale kreslil mangu. V této dobé se objevily mnohé
prototypy jeho pozdéjsich postav, napiiklad amatérsky detektiv Sunsaku Ban
prezdivany Higeojadzi (Pan Knir) kvili svému kniru ve tvaru mrozich kld, nebo
padouch Acetylene Lamp.'®

V pribéhu let se situace na domaci fronté¢ zhorSila a doSlo k pfitvrzeni
militarismu. V 1ét¢ roku 1944 byl Tezuka nedobrovolné zapsan do specialniho
vycvikového programu. Armada prakticky svezla dohromady ty nejhubenéjsi a
nejslabsi chlapce z celé 6sacké prefektury a nechala je umistit do specialniho tstavu,
kde z nich méla vytvofit silné mladé muze. Nuznost podminek v tomto ustavu zobrazil

Tezuka ve své voln¢ autobiografické manze Kami no Toride (Papirova pevnost).

> MARRAN, Christine, L., The Metamorphic and Microscopic in Tezuka Osamu’s Graphic Novels,
in: Mechademia 8: Tezuka’s Manga Life (ed. LUNNING, Frenchy), Minneapolis, 2014, s. 75.
'® BAN, 5. 90-91.
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Kluci casto padali vy€erpanim kvili nedostatku jidla a ndroénému fyzickému vycviku.
Rozhodli se to fesit tak, ze vzdy vylosovali jednoho chlapce a ten musel zabéhnout k
sob¢ domil a vyprosit na své rodiné€ néco k jidlu.

Po né¢kolika mésicich poslali Tezuku domti. Onemocnél. Na rukou se mu
vytvofila vyrazka a nebyl schopny s nimi hybat. U doktora se dozvéd¢l, ze me¢l
vskutku Stésti. Kdyby se nedostavil v¢as na prohlidku, mohl by dostat otravu krve a
museli by mu obé ruce amputovat. Osamu trpél depresemi. Bal se, uz nikdy
neuzvedne pero a nebude moct kreslit mangu. AvsSak i tuto zkousku zvladl a po
nékolika mésicich mohl znovu kreslit. Na Tezukovi tato pfihoda zanechala vyrazny
dojem a stala se jednim z ditvodi, proé se pozdéji rozhodl studovat medicinu.'”

Na podzim roku 1944 byli studenti povinné nasazeni na praci do zavodla
a Osamu nebyl vyjimkou. Pracoval v tovarné na azbest. Presto se nevzdal kresleni
mangy a pravideln& na ni pracoval béhem prestavek a potaji béhem prace. Casto se tak
staval tercem fyzickych trestll, avSak ani pfes to vSechno se kresleni komikst nevzdal.
Svoji tvorbu vylepoval tam, kde si ji mohlo ptecist co nejvice lidi, tedy na panskych
toaletach. Nikoho tak neptekvapi, kdyz nekteré¢ z jeho vytvorti skoncily jako ndhrada
toaletniho papiru. Od konce roku se Osaka stala teréem bombardovéani. Mezi lednem a
14. srpnem roku 1945 doglo k padesati osmi riiznym naletim na Osaku a tovarna, kde
Tezuka pracoval, byla jednim z ter¢l. Téma vojenskych naleti se objevuje 1 v
Papirové pevnosti. Tezuka v tomto komiksu pfirovnal fev motora letadel ke gigantické
boufi. Pfi téchto ndletech se kromé béznych bomb pouzivaly i specidlni zapalné
bomby. P¥i jednom z nalett se skupiny obyvatel pokusily schovat pod most Ohagi. Ten
v§ak byl zasazen. Reka Jodo, ktera proudila Osakou, tak byla plna ohotelych mrtvych
tél. Tezuka tento vyjev nikdy nedostal z hlavy. Po zbytek Zivota ho strasil v jeho
no¢nich miirach a stal se tak z n&j zaptisahly pacifista.'®

Dne 20. dubna prochizel Tezuka troskami Osaky. K jeho piekvapeni kino
So¢ikuza prezilo nalety. Rozhodl se ho navitivit. V ten den promitali animovany film
Momotaro umi no Sinpei (Momotaro: Posvatni morsti bojovnici). Rezisér Micujo Seo
v tomto filmu navazoval na svlj kratkometrazni film Momotaro no umiwasi
(Momotaro:Morsti orli), ve kterém skupina antropomorfnich zvifat pod vedenim
chlapce Momotardéa zautocila na ndmoini pevnost neptatelskych vojsk podobné

zékladné v Pearl Harboru. Momotaro: Posvatni morsti bojovnici naopak zobrazoval

7 Tamtéz, s. 151-155.
' VAN LENTE, Fred, DUNLAVEY, Ryan, Comic Book History of Comics, San Diego, 2012, s. 190.
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zvifata a Momotaroda jakozto hrdinné parasutisty, kteti zachrafiuji nejmenované asijské
kréalovstvi pfed bilymi d’ably. I ptes vyrazny propagandisticky nadech je toto filmové
dilo o deviti filmovych pasmech dnes povazovano za klasiku japonské animace.
Zhlédnuti tohoto filmu prohloubilo jeho sen vytvofit vlastni animovany film, coz se
ostan¢ muzeme docist v jeho knize Boku wa mangaka (Jsem autorem mangy): ,, Hlavni
cilova skupina tohoto snimku, tedy deti, bylauz davno evakuoviana z mést na venkov,
takze jenom mdalokdo vénoval tomuto filmu pozornost. Sedel jsem v ledovém sdlu
Socikuzuckého kina, které neznamo, jak prezilo bombardovani, a sledoval jsem film.
Hledel jsem na filmové platno a byl jsem tak ohromen, Ze by vyhrkly slzy. Lyrismus a
detska hravost dila byly jako prijemné hrejivé svétlo ozarujici mé vycerpané télo, jez
uz davno prislo o vesSkerou nadeéji a sny. Na misté jsem si prisahal. Jednoho dne
budu tvorit viastni animované filmy. “"°

Dne 28. biezna dokoncil stfedni Skolu. Po tispé$Sném splnéni zkousek zacal od
prvniho &ervence studovat medicinu na Osacké univerzité. Dale pokraGoval v kresleni
mangy. Pokazdé, kdyz dokoncil novy komiks, tak ho svazal do desek obalenych v
ktzi. Kreslil na jakykoliv papir, ktery se mu dostal do rukou a do konce valky napsal a
nakreslil tii tisice stranek mangy. V kresleni pokracoval i 15. srpna 1945. Zarazilo ho
podezielé ticho. Od sousedl se dozvédél, ze pry valka skoncila. Ze zapnutého radia
slySel cisaitiv proslov k narodu o vyhlaSeni pfiméfi. Tezuka tomu nemohl uvétit. Sbalil
se a odjel vlakem do Osaky. Rozzafenymi noénimi ulicemi dosel aZz k obchodnimu
domu Hankju, kterému se povedlo pfezit valku. Po pohledu na zafici lustry obchodu se

rozbregel. Valka kone&né byla u konce a on piezil.’

' SCHODT, The Astro Boy Essays: Osamu Tezuka, Mighty Atom, and the Manga/Anime Revolution,
Berkeley, 2007, s. 59.
*BAN,s. 191-192.
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LéKk plny inkoustu

2. zéfi roku 1945 zastupci japonské vlady podepsali na palubé lodi USS Missouri
bezpodminecnou kapitulaci. Valka tak byla vskutku u konce. Japonsko se tak dostalo
pod okupaci spojeneckych vojsk a ulice mést tak byly plné americkych vojaka. Ani
Takarazuka nebyla vyjimkou. Jednoho dne se Tezuka prochéazel po ulici, kdyz
narazil na skupinku opilych vojéki. Jeden z nich na né€ho néco zakficel v anglicting.
Tezuka se ho se svoji lamavou znalosti anglického jazyka (vyuka anglictiny byla
v Japonsku béhem valky zakazana, jelikoz se jednalo o jazyk nepratel) pokusil zeptat,
co se dé¢je. Misto odpovédi se mu ale dostalo krut¢ho vyprasku. Tato udalost se
neobesla bez nasledkd. Tezuka mél dlouho kviili Americanim komplex ménécennosti
a navic se problematika komunikace stala jednim z témat Tezukovy mangy.21

Ne vSechna jeho setkani s americkymi vojaky skoncila néasilim. Jednoho dne na
jate roku 1946 hral Tezuka na klavir v klubu kiestanské mladeze YMCA. Jednalo se o
Mozartliv Turecky pochod. Pti hrani k nému pfistoupil americky vojak cernosského
puvodu. Poté, co Tezuka ukon¢il svoji hru na klavir, si vojak vzal do ruky notovy arch
azaCal zpivat arii Nom pin andrai (Uz nebudes nikdy chodit) z Figarovy
svatby v perfektnim tenoru. Tezuka se s timto vojdkem jménem Joe rychle sptatelil. A
byl to praveé on, ktery Tezukovi zajistil vyznamny zdroj inspirace pro jeho komiksovou
tvorbu. Tezuka na tuto udalost vzpominal ve svych pamétech: ,,Jednoho dne, kdyz
jsem pro ného kreslil karikatury, se Joe dozvedel, ze miluji kreslené filmy a komiksy a
donesl mi jich veliky stos. Bylo to, jako kdyby se nebesa sama oteviela a zacala z nich
prset bozska mana. V té dobé neslo sehnat Zadnou mangu a tak jsem je procital
neustale dokola a prekresloval jsem jejich kresby do nejmensiho detailu. Nase
pratelstvi bylo kratke, ale bylo jednim z diivodii, proc¢ jsem se rozhodl stat autorem
mangy. “22

Ziskat n¢jakou komiksovou literaturu v povale¢ném Japonsku vskutku nebylo
jednoduché. Jednim z madla zdroji, byly noviny. Tezukova sousedka pracovala v
tiskarng, kde se tiskly osacké noviny Mainici S6kokumin. Pes ni ziskal kontakt na
jednoho z redaktori a po rozhovoru s nim zacal pro noviny kreslit. A tak se na Novy
rok v 1946 v novinach objevila reklama na novy komiks s ndzvem Ma-can no nikkico

(Denicek malého Maa). Tezuka byl v této reklamé prezentovan jakoZzto devatenactilety

*I BAN, Tosio, The Tezuka Osamu Story, Berkeley, 2016, 5.195-197.
* DAVIS, Northrop, Manga & Anime Go to Hollywood, New York, 2016, s. 154.
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student mediciny. AvSak ve skute¢nosti mu bylo pouhych sedmnact let. Leden byl také
mésic, kdy se Osamulv otec, Jutaka, vratil domt z Pacifiku. Byl nemocny a trp¢l
malérii. Osamu tak tvrd¢ pracoval na svych komiksech, aby finanéné¢ pomohl své
roding.*

Postupem let se moZznosti distribuce komiksu rozsifovaly. Jednou s popularnich
zébav povale¢ného Japonska bylo papirové divadlo kamisibai. Vypravé¢ mél na
stojanu pfipravené kresby a pomoci vypravéni a gest piehrdl za maly obnos svym
divaklim predstaveni. Na téchto kresbach pracovali kreslifi za minimalni mzdu a
néktefi z nich je kreslili i patnact hodin denn¢. Postupem ¢asu ale ziskali jiné odbytisté.
V oblasti Osaky existovala vydavatelstvi, kterd se pred valkou vénovala vydavani
komikst. Po konci valky se chtéli k tomuto byznysu vratit, jenze neméli dostatek
papiru na tisk knih. M¢éli vSak velké zasoby kartonu a papiru, ktery se pouzival na tisk
karetnich a deskovych her. Akahon se tak vratil v plné sile. Mnoho kresliit, ktefi
zésobovali ,,papirové divadla® svymi kresbami, pieslo ke kresleni a psani komikst.**

Podnikavéjsi vydavatelé zacali tisknout vlastni komiksové a humoristické
asopisy. Jednim z nich byl i mlady muZ Tokio Osaka, jenZ v kvétnu 1946 zadal
vydavat Casopis Manga Man mifeny na dospélého Ctenare. Aby ziskal materidl pro
svilj Casopis, vytvofil Kansaicky klub Manga Mana, jehoz c¢leny za poplatek byli
kresliti komiksti a karikatur. Kolem tohoto casopisu se tak shromazdila skupina
mladych talentovanych autorti, kterym ptedsedal veteran oboru, Si¢ima Sakai. Jako
mnozi jeho soukmenovci, i Sakai si pfivydélaval kreslenim karikatur pro vojaky.
Nasledkem toho se tak dostal k velkému mnozstvi americkych komikst, které si s
sebou pfivezli vojaci. 20. srpna 1946 v Klubu Manga Mana doslo k osudovému
setkani, jez polozilo zaklady moderniho japonského komiksu. Tezuka, ktery byl taktéz
&lenem tohoto klubu, pinesl ukéazat své komiksy ostatnim ¢lenim klubu. *°

Sakai byl jeho kresbami ohromen. Tehdy spolupracoval s mnohymi lokalnimi
vydavateli v 6sacké oblasti. Jednim z nich bylo i vydavatelstvi lkuei, které vydavalo
jednoduchy casopis pro déti s ndzvem Hello manga. Brzy v ném zacal publikovat
svoji tvorbu 1 Tezuka. Na tomto Casopise je specificky zajimavé unorové Cislo z roku

1947, kde se objevila reklama na komiksovou knihu Sin Takaradzima (Novy ostrov

* BAN, 5. 203-204.
2 KINSELLA, Sharon, Adult Manga: Culture and Power in Contemporary Japanese Society, Honolulu,
2000, s. 24.
»BAN,s. 215.
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pokladit), scénar Si¢ima Sakai, kresba Osamu Tezuka.?®

Novy ostrov pokladii
galvanizoval japonsky komiksovy prumysl a polozil zéklady jeho moderniho verzi. Jak
uz to u vyznamnych historickych udalosti byva, je 1 jeji vznik opifeden mnozstvim
mytd. Komiksova kniha je kombinaci Tarzana Robinsona Crusoe a jak uz nazev
napovida, Ostrova Pokladii od Roberta Louise Stevensona. Jedna se o tiskovinu,
kterou bychom mohli oznagit vyrazem pulpovy roméan.”’ Kresebna stranka byla
vyrazné zalozena na americkych komiksech, specificky na dvouz nich s postavami od
Walta Disneyho, Donald Duck finds Pirate Gold (Kacer Donalda piratsky poklad) od
scénaristy Boba Karpa a kreslifti Carla Barkse®®a Jacka Hannaha a Mickey Mouse
Outwits the Phantom Blota (Mysdk Mickey versus Phantom Blot”) od Floyda
Gottfredsona.”

O této inspiraci se mizeme vice docist v dile Pripad nového ostrova
pokladu z roku 1968 od Harua NiSigamiho zalozeném na rozhovorech se Sakaiem:
,,Podivejme se podrobnéji na kresby v Novém ostrovu pokladii. Miizeme jasné videt
vliv zahranicnich komiksi. Postavy Osamua Tezuky maji jenom Ctyri prsty jako ty od
Disneyho a vse je kreslené oblou linkou typickou pro humorné americké komiksy. Po
valce, kdyz prisli americti vojaci a okupovali Japonsko, se do zemé dostalo velké
mnozstvi americkych komiksu. AvSak v roce 1945 a 1946 nebyly mezi Sirokou
verejnosti tak znamé. Jednoho dne Sakai kreslil portréty vojakit v hotelu v Kjotu. V
hotelové lobby nasel stos komiksu a pri jeho procitani si uvédomil, Ze nasel presné to,
co hledal. Vzal komiksy a odnesl je ukazat mladému Tezukovi. V té dobé bylo vsechno
ze zahranici vysoce popularni. Stacilo mit text v horizontalni poloze a pro Japonce to
byl vrchol vkusu. V kombinaci se svym vzdélanim se tak Tezukovi povedlo vytvorit néco

a1 3l
exotickeho.

* HOLMBERG, Ryan, Tezuka Osamu Outwits the Phantom Blot: The Case of the New Treasure Island
cont’d, [online] Seattle: The Comics Journal, Dostupné z: http://www.tcj.com/tezuka-osamu-outwits-the-
phantom-blot-the-case-of-new-treasure-island-contd/ [citovano: 9. 4. 2021].

" Vyraz pochazi z anglického jazyka a pouzival se pro oznaceni konzumnich tiskovin tisténych na
levném papire. Nazev byl odvozen od zminéné kvality papiru, jenz obsahoval velké mnozstvi tiisek
(anglicky pulp).

¥ Pozdgjsi tviirce slavné postavy Strycka Skrblika.

** Na rozdil od jinych disneyovskych postav nema Phantom Blot v ¢eském prekladu jedno stabilni jméno.

* HOLMBERG, Ryan, Manga Finds Pirate Gold: The Case of New Treasure Island, [online], Seattle:
The Comics Journal, Dostupné z: http://www.tcj.com/manga-finds-pirate-gold-the- case-of-new-
treasure-island/ [citovano: 12. 4. 2021].

* HOLMBERG, Ryan, Tezuka Osamu Outwits the Phantom Blot: The Case of the New Treasure Island
cont’d, [online] Seattle: The Comics Journal, Dostupné z: http://www.tcj.com/tezuka-osamu-outwits-
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Sakai dostal zakdzku na komiks o sto devadesati strankach, avSak horlivy Tezuka jich
nakreslil dv& st& padesat. Sakai tak byl nucen komiks sestifhat a upravit’>, coz
vedlo ke konfliktu s Tezukou. To v kombinaci s dalSimi neshodami o autorskych
pravech a piijmech z prodanych kust vedlo k ukonceni jejich spoluprace. Tezuka
pak v pozdégjSich letech Sakaie zminovalv jenom negativnim svétle. Situace je o to
zahadnéjsi, jelikoZ o ni mdme jenom minimum informaci. Se Sakaiem bylo provedeno
jenom minimum rozhovord, ale mnohem vétsi zdhadou je archiv samotného Tezuky.
Osamu si od zakladni Skoly pravidelné vedl denik, jenze zdznamy v rozmezi zaii az
prosinec, tedy obdobi, kdy pracoval na Novém ostrové pokladii, kompletné chybi,
Posledni zdznam pied timto obdobim pochézi z 28. srpna: ,,Hrdl jsem na klavir v
klubu YMCA. Na cesté domit jsem siv Sakuburasi koupil Lisztovy Sny lasky, ctyri
stranky za pét jenii a tri seny. Kdyz jsem prisel domii, cekal tam na mé pan Sakai.
Bavili jsme se o vSem mozném, nez mi rekl, Ze za mnou prisel kviili spolupraci na
Novém ostrové pokladii. Odesel zhruba v osm hodin. “*

Tezuka Sakaiovi nikdy neopustil a kdyz v pozdé¢jSich letech pro souborné
vydani svého dila mél ptipravit Novy ostrov pokladii, tak ho kompletné prekreslil z
paméti podle své piivodni vize. I pfes konflikt mezi autory se z komiksu stal veliky hit
a prodalo se Ctyfi sta tisic kusi. Kniha polozila zdklady moderniho japonského
komiksu a inspirovala mnoh¢ budouci autory, jak se mizeme docist v jejich pamétech.
Motoo Abiko® na moment, kdy poprvé spatiil obalku Nového ostrova pokladi,
vzpominal ve svych pamétech: , Nikdy nezapomenu, kdyz jsem v roce 1947 v druhém
rocniku nizsi stredni skoly poprvé spatril Novy ostrov pokladii... Kdyz na to ted po
letech vzpominam, tak miij osud byl viastné urcen v ten moment, jak jsem do rukou
vzal tu knihu. Pohled na obsah této knihy byl tak ohromujici, az jsem z toho na misté
malem omdlel. Na vrcholku stranky byl malym pismem napsany text Kupiredu k mori
plného dobrodruzstvi a pod nim maly chlapec s ksiltovkou jel v auté zprava doleva...
Nikdy jsem takovou mangu nevidél. Dvé stranky, kde nebylo nic jiného nez jedouct
auto. Co na tom bylo tak ohromujictho? Citil jsem uvnitr téla pocit, jako kdybych to
byl ja na misté toho kluka, co se v auté Fitil k pristavisti... Byly to jenom pouhé kresby

vytistéené a umisténé na papiie a presto se auto ritilo takovou rychlosti. Pripadal jsem

the-phantom-blot-the-case-of-new-treasure-island-contd/2/ [citovano: 9. 4. 2021].

32 piikladem je postava Tarzana, kterou Sakai kompletné piekreslil.

3 Tamtéz.

3* Clen tvaréi dvojice Fudziko Fudio, jenz stala za populdrnim robotickym kocourem Doraemonem.
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si, jako kdybych sledoval film! Presnée, byl to film. Byl to film nakresleny na papire.
Tak moment. Nakonec to nebyl film. Tak co to tedy bylo?!“>

Sotard Onodera, znamé&j$i pod pseudonymem Sotard ISinomori’’, se v
pozdé¢jsSich letech stal jednim z Tezukovych asistentd. O setkani s Novym ostrovem
pokladii se zmihuje ve své knize Sénen no tame no mangaka njimon (Jak se stat
autorem mangy) vydané v roce 1965: ,, Tesné po vdlce, kdyz o tom premyslim, nebylo
nic jiného nez akahon na mizerném papire s nuznym tiskem. Presto jsem byl jimi
posedly a cetl jsem je vsude, cestou ze Skoly a pod prikryvkou futonu doma... A bylo to
toto obdobi, kdy Osamu Tezuka vydal Novy ostrov pokladu. Bylo to néco tak nového
origindlniho, Ze vam to vzalo dech. Stal se ze mé fanousek a od té doby jsem Ccetl
vwhradné mangu od Tezuky. Kdyz o tom tak vlastné premyslim, byl to prave Novy
ostrovpokladii, ktery mé dovedl ke kariéie komiksového autora. >’

Podobnych anekdot lze nalézt stovky a nejenom od autord mangy. Tezuka
inspiroval velké mnozstvi spisovateld, odbornikii a dalSich tvlrct. V ukédzce od
I§inomoriho jsme si mohli v§imnout jedné zarazejici véci. Vibec nezminuje Si¢imu
Sakaie. Skoro to zni, jako kdyby to byl pouze Tezuka, kdo pracoval na Novéem ostrové
pokladii a tak to bylo mnoho let vskutku prezentovano. Pokud se v souvislosti s
Tezukou mluvilo o Novém ostrové pokladu, tak o Sakaiové spolupraci jsme mohli najit
jenom pramalo zminek. Dlivodem bylo nékolik faktort. Béhem své kariéry a obzvlasté
po své smrti byl Tezuka doslova zbostén. Ziskal piezdivku Kami no manga (Biih
mangy) a to v dob¢, kdy mu nebylo ani tficet let. Navic plivodni verze komiksu se dala
jenom tézko sehnat. Do nového vydani Nového ostrova pokladii, které Tezuka vytvofil
podle své vize, jenom malokdo véd¢l, jak vlastné obsah komiksu vypadal. VétSina lidi
znala jenom uvodni dvojstranku, na které hlavni hrdina, klu¢ina jménem Pete, jede
v auté k pristavisti. Situace se ale v prib¢hu let zménila a o Sakaiovi je nyni dostupné

mnoho materidl, naptiklad publikace The Unknown Artist: The story of Sakai
Shichima od Harujukiho Nakana.*®

* HOLMBERG, Ryan, Tezuka Osamu Outwits the Phantom Blot: The Case of the New Treasure Island
cont’d, [online] Seattle: The Comics Journal, Dostupné z: http://www.tcj.com/tezuka-osamu-outwits-the-
phantom-blot-the-case-of-new-treasure-island-contd/ [citovano: 9. 4. 2021].

36 Jeho piivodni pseudonym byl Sétaré ISimori. V roce 1986 si ho nechal upravit a piidat slabiku no.
Vsechny zminky o tomto autorovi tak budou v této praci prezentovany s upravenou verzi.

37 Tamtéz.

* HOLMBERG, Ryan, Tezuka Osamu Outwits the Phantom Blot: The Case of the New Treasure Island
cont’d, [online] Seattle: The Comics Journal, Dostupné z: http://www.tcj.com/tezuka-osamu-outwits-the-
phantom-blot-the-case-of-new-treasure-island-contd/2/ [citovano: 9. 4. 2021].
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Co Ctenafe na tomto komiksu uchvatilo, se miizeme dozvédét z Abikova uryvku, kde
mangu pfirovnava k filmu. Tezuka v tomto a ve svych pozdéjsich komiksech vyrazné
vyuzival filmovych technik. Nebyl vSak prvnim japonskym autorem, ktery jich
vyuzival, jak se muZeme docCist v pojedndni od komiksového kritika Fusanosuke
Nacumeho s nazvem Tezuka Osamu wa doko ni iru (Kde je Osamu Tezuka)
vydaném v roce 1992. Podle Nacumeho byl Tezuka ve spravny moment na spravném
misté. Jak uz bylozminéno, Tezuka nebyl prvnim autorem vyuZzivajicich filmovych
technik, t€émi byli mezivalecni tvirci Kacudzi Macumoto v komiksu Nazo no kuroba
(Tajemny ctyrlistek) a Saké Sisido s komiksem Supido Taré (Speed Taré). V Eem mél
tedy vyhodu? Nesmime zapomenout, ze po valce bylo Japonsko okupované
americkymi vojsky. Macumoto a SiSido byli autofi, kteti debutovali pied valkou, a
tudiz byli spojovani s minulym rezimem. Naopak Tezuka byl Gpln€ novym autorem
nezatizenym podobnou minulosti.*

Ptesto se ale cenzufe okupacéni vlady nevyhnul. V archivu univerzity Maryland
existuje takzvana Prangeho sbirka pojmenovana podle historika Gordona Williama
Prangeho, jenz byl ¢lenem §tdbu Douglase MacArthura. V této sbirce se nachazi velké
mnozstvi akahonu a dal§ich komikst, v€etné téch od Tezuky. Mnoha témata byla
béhem okupace zakdzéna. Lze jmenovat napiiklad zminky o atomové bombé,
nacionalistické ptibéhy a historickd dila o samurajich. Pravé ten posledni ptiklad byl
divodem, pro¢ byl komiks Tamesigiri z roku 1948 zakazan. Jednalo se o Sestipanelovy
komiks, ve kterém samuraj testuje Gepel svého mede na jiném &lovéku.*’

I ptes cenzuru se japonsky komiksovy trh rychle zvétSoval a Tezuka na Gspéch
Nového ostrova pokladu navazal dalsimi komiksy a v roce 1948 to byl piib¢h
Citeikoku no kaidzin (Zahadni muzi z podzemi). V této dobé byly komiksy mifené na
détského ctenare velice optimistické a méli $tastny konec. Tezuka vSak nevéhal do
svych détskych komikst vkladat dospélejsi témata. Postavy projevovaly vicero emoci
nez jen pouhou radost a ptib&hy navic nekonéily $tastnym koncem.*!

Na Zdhadné muze z podzemi navazal dalSimi ptibehy se sci-fi tématikou. Ve
stejném roce vydal dvojdilnou mangu Rosuto Warudo (Ztraceny svét) a o rok pozdéji

Metoroporisu (Metropolis). Ve vSech tiech pfibézich se objevuji stejné hlavni postavy,

¥ KRIVANKOVA, Anna, Manga, in: Made in Japan: Eseje o soucasné japonské popkulture, Praha,
2014, s. 48-49.
“ SCHODT, Frederik, Lowell. The Astro Boy Essays: Osamu Tezuka, Mighty Atom, and the
Manga/Anime Revolution, Berkeley, 2007, s. 32.
‘' BAN, s. 251.
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maly chlapec Kenici a jeho stryc Sunsaku Ban piezdivany Higeojadzi (pan Knir) kvili
svému mohutnému kniru. Tyto dobrodruzné ptibéhy jsou vyrazn¢ inspirované valkou.
Kenici je sirotek, o kterého se stara stryc, jelikoz jeho rodice zahynuli béhem valky.
Padousi v téchto piibézich jsou odporni diktatofi snazici se zneuzit védy a
technologii k vytvofeni straslivych superzbrani. Mame tu tedy soupefeni staré
generace, dospélych padouchti symbolizujicich pfedchozi rezim a Keniciho a jeho
stryce, symbol nové povaleéné demokratické generace.*

Tyto tituly jsou jenom jedny z mnoha, na kterych Tezuka pracoval. Jeho
tvorba se také objevovala v mnoha casopisech pro mladez a dospélé. Navic stale
studoval medicinu a nagel si i &as na své zaliby. Pravideln& navitévoval mistni kino® a
byl 1 ¢lenem studentského divadla. Pravé divadlo mélo vyrazny vliv na jeho
komiksovou kresbu. Tezuka pro své postavy zalozil takzvany hvézdny systém. Vid¢l
své postavy jakoZto herce a ti se tak pravideln& objevovali v ur¢itych rolich.** Sunsaku
Ban naptiklad pravidelné hral role dobrackych uciteld a detektivli a Acetylene Lamp
naopak vystupoval v rolich odpornych padouchii. V pozdéjsich letech od tohoto
systému odstoupil, piesto se vSak razné postavy (hlavné pak Acetylene Lamp)
objevovaly v jeho dalsich dilech ve svych rolich.*’

Tezukovy experimenty s akahonem maji také zédsadni vyznam pro svétovou
historii komiksu. Abychom ho pochopili, tak se musime podivat na systém vydavani
komikstu pted Tezukou. Diive autor napsal a nakreslil komiks. Ten wvySel v
Casopise, nebov novinach. Tato dila mé¢la jenom minimum stranek. Pokud byl pak
komiks popularni, tak ho vydavatelstvi vydalo v souborném vydani. Jednotlivé
epizody na sebe navazovaly jen vzacné a malokdy tak tvofily jeden souvisly piibsh.*®

Naopak Tezuka ve svych akahonech mél jeden piibeh. To je potieba zdiraznit.
Cela komiksova kniha byl jeden dlouhy souvisly pfibéh, jenz mél zacatek, prostiedek a
konec. Tezuka tak svymi experimenty vytvoril formu publikace komiksti, na kterou si
Spojené staty americké musely pockat dalSich skoro ctyficet let. Tato forma komiksu

se nazyva v anglickém jazyce Graphic Novel (do CeStiny se doslova pieklada jako

* PHILLIPPS, Susanne, Characters, Themes, and Narrative Patterns in the Manga of Osamu Tezuka, in:
Japanese Visual Culture: Explorations in the World of Manga and Anime: Explorations in the World of
Manga and Anime (ed. MACWILLIAMS, Mark), Londyn, 2008, s. 70-72.
* Mnoho Tezukovych komiksovych postav bylo inspirovano herci z hollywoodskych filmi.
* V Tezukové archivu se dokonce nasly poznamky, ve kterych bylo vypsano, jak velky ma ktera postava
plat.
# KRIVANKOVA, Zprdva pro budouci Adolfy, in: Zprdava pro Adolfa 2, Praha, 2019, s. 603-604.
* SCHODT, Manga! Manga!: The World of Japanese Comics, Tokio, 2013, s. 51.
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grafickd novela). Tuto metodu publikovani komiksu v americkém prostredi
zpopularizoval umélec Will Eisner se svym dilem A Contract with God and Other
Tenement Stories (Smlouva s Bohem a dalsi povidky z cinZaku) z roku 1978 a pak ji
ustalil v roce 1986 Art Spiegelman ve svém dvojdilném grafickém romanu Maus. Ten
pak v roce 1992 ziskal Pulitzerovu cenu za specialni ptinos literatute.’

Tezuka tak svym nahodnym experimentovanim piiSel na jeden z
komiks* sev pozd&jsich letech stal standardem mangy. **

Osaka byla kralovstvim akahonu. Mnoho mistnich autord ale snilo o tom,
ze prorazi v Tokiu a vymeéni tak levné tisténé komiksy a za profesionalni ¢asopisy pro
mlédez. Jednim z nich byl 1 Tezuka. V dob¢, kdy pracoval na Zahadnych muzich z
podzemi, vznikl v Tokiu novy Casopis pro chlapce. Tento novy magazin pro malé
chlapce se jmenoval Manga Sénen a vydavalo ho drobné vydavatelstvi Gakudésa. V
cele tohoto vydavatelstvi stal legendarni redaktor Kenici Sato, jenzZ mél za sebou roky
zkuSenosti ve svém oboru. Pfed valkou byl soucasti redakce chlapeckého Casopisu
Sénen Club, ze kterého udélal obrovsky hit. Ten samy uspéch zopakoval s edici
ilustrovanych knih Ehon od vydavatelstvi Kodansa. Po vélce se ale na vefejnosti
neobjevoval a vydavatelstvi bylo oficidln€ registrované na jeho manzelku, Masu. Sato
se dostal na seznam nezadoucich jedinct.*

Po valce provedla okupaéni vlada velikou &istku® v zabavnim pramyslu, jejiz
soucasti byla i cenzura, o které jsme se jiz zminovali v ramci Prangeho sbirky. Sato
byl jednou z obéti. Jelikoz byl nyni persona non grata, mél tak u vSech vydavatelstvi
dvete zaviené. Byl si tak nucen ziidit svoje vlastni. Jako budova vydavatelstvi mu
slouzil vlastni déim. Redaktofi’' pracovali v prvnim patfe, zatimco on mé&l vlastni
kancelar v mistnosti o patro vyS. Nemohl ani navstévovat redakci, protoze se stavala
pravidelnym ter¢em razii vojenské policie. Sato se ale rozhodné nehodlal vzdat. VEdél,

ze je Japonsko plné stradajicich déti a valenych sirotkd, ktefi potiebuji néjak

" MAZUR, Dan, DANNER, Alexander, Usvit grafického romanu, generace RAW a punkovy comix.
in: Komiks: Od roku 1968 do soucasnosti, Praha, 2015, s. 181-182.

* WIEDEMANN, Julius, AMANO, Masanao, Osamu Tezuka, in: 100 Manga Artists, Kolin nad Rynem,
2017, s. 562-567.

49 HOLMBERG, Ryan, Manga Shonen: Kato Ken’ichi and the Manga Boys, in: Mechademia §:
Tezuka’s Manga Life (ed. LUNNING, Frenchy), Minneapolis, 2014, s. 180.

>0 Obeti této Cistky byly rehabilitovany v ¥ijnu roku 1950.

*! Jako $éfredaktorka byla vedena jeho nejstarsi dcera Maruko.
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zapomenout na své starosti. Znal pro to perfektni feSeni. Mangu. Ostatné o tom svédci
text, jenz publikoval v prvnim &isle Manga Sénenu: ,, Manga Sénen pomiize rozzarit
Zivoty deti a prinese jim radost... Bude obsahovat pribéhy a ctivo, které jim pomiize
radné vyrust s cistymi srdci... Bude obsahovat jen to nejlepsi... Necht deti Japonska
Gtouci Manga Sénen vyrostou Stastné, bystré a Fadné. >’

Na jafe roku 1950 do redakce tohoto Casopisu zavital 1 Tezuka a béhem
rozhovoru ukazal Sat6ovi své kresby. V té dobé pracoval na komiksu o inteligentnich
zvifatech komunikujicich s lidmi v africké divo&ing.> Saté podrobné studoval kresby a
pochopil, Ze narazil na hit. Dobrodruzny komiks inspirovany zahrani¢nimi filmy a
odehréavajici se v exotickém prostfedi byl pfesné¢ to, co jeho casopis potieboval a
rozhodl se komiks serializovat. DZanguru Taitei (Cisar dZzungle) tak zacal vychéazet na
strankach Manga Sénenu, kde vydrzel nasledujici étyfi roky. Komiks je dnes kultovni
klasikou a ctendii nckolika generaci dodnes vzpominaji na rodinnou sagu tii
bilych Ivii zasazenychv africké savang.> Sato v uspéch tohoto komiksu skuteénd
veril. 'V dobé, kdy komiksové piilohy v Casopisech byly omezené na tii az Ctyfi
stranky, m&la v priméru jedna kapitola tohoto prib&hu deset az osmnact stranek.”

Tezuka nezapominal ani na své Ctenarky. V letech 1953 az 1956 vytvofil
sérii pro divéi asopis SédZo Club. Jednalo se o dobrodruzny piibéh netypicky pro
divéi komiksy té doby. V jednom nejmenovaném evropském kralovstvi se do
kralovské rodiny narodi dcera. To je problém, jelikoz se jednéd o jediného potomka a
podle kralovského prava smi triin zdédit pouze muzsky nésledovnik. Krél tak vefejné
prohlési,ze se mu narodil syn a dceru potaji vychovava jako prince. Princezné, jez se
jmenuje Safir, to viibec nevadi. Miluje jizdu na koni, Serm a dalsi ,,kluci¢i* véci. Jenze
kralovska rodina ma i své nepiatele, ktefi se neustdle snazi odhalit princezninu pravou
totoznost a navic se objevi princ Franz, do kterého se Safir zamiluje.*®

Pro Ctenatfky byla manga Ribon no Kisi (Rytit s masli) néco ohromujiciho.
Tehdy vétsina komiksti pro mladé divky byla o nevinnych Skolackach Gc¢inkujicich v
piehnané sladkych romantickych ptibézich. Tezuka ukazal, ze se pro divky da psat i

néco jiného, nez jednolité romantické pribehy. Divéi manga muze mit to samé, co ta

2 BAN, s 279-281.
33 Hlavni inspiraci mu byl film Bambi od studia Disney, ktery Tezuka vid&l vice neZ osmdesatkrat.

** Lvi protagonisté z této mangy se objevovali i v riznych reklamach nebo jako i maskoti. Jeden z nich,
lev Kimba, byl od v letech 1978 az 2008 maskotem baseballového tymu Saitama Seibu Lions.
> Tamtéz, s. 281.
¢ KRIVANKOVA, Divka mnoha tvari, in: Planeta Nippon, Praha, 2017, s. 65.
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klucici. Exoticka prostiedi, chrabré postavy a dobrodruzné piibéhy. Kodifikoval tak
prvky typické pro divéi komiks. Velké o€i postav, piibéhy zasazené do pro Japonky
exotického prostiedi (nejCastéji evropského kralovského dvora) a prolindni
genderovych roli. Tezuka se zde vyrazné¢ inspiroval divadelnimi hrami z jeho milované
Takarazucké revue. Ostatné to se miizeme docist v dodatku pro souborné vydani verze
Rytiie s masli ze 70. let’’: ,, Dila, které jsem tvoFil pro divky, byla vyrazné inspirovina
moji hlubokou nostalgii k Takarazuce.” Podobné jako v ptipadé Nového ostrova
pokladii, 1 Rytirr s masli odstartoval revoluci ve svém zanru. Tehdy existovalo jenom
minimum autorek a tak vétSinu mangy pro divky psali a kreslili muzi. Ti div¢i komiksy
nebrali tak vazné jako ty pro chlapce. Pro vétSinu z nich byl tento Zanr ,,druhou ligou®
a nebyt penéz a faktu, ze vydavatel potiebuje néco pro Ctenaiky, kompletné¢ by ho
ignorovali. Tezuka Rytirem s masli ale predvedl kvality tohoto zadnru a hlavné
inspiroval dal$i generaci autord. V nasledujicich letech se objevilo mnoho autorek, jez
tvorily komiksy pro divky a postupem casu se tak tento Zanr dostal ,,do rukou* Zen. Ve
srovnani se zbytkem svéta se tak Japonsko i1 dnes t&€$i velkému mnozstvi kvalitnich dé¢l
a prib&ht pro své &tenarky.”®

Je nutné dodat, Ze zminéné komiksy jsou jenom malou ukazkou Tezukova
dila z tohoto obdobi. Cim popularngjii byl, tim vice rostlo mnoZstvi praci, které
publikoval. Navic si ¢asto bral vice prace, nez mohl teoreticky zvladnout. Krom toho
jeste studoval medicinu. Béhem jedné z praxi v nemocnici se potaji zaviel v mistnosti
pro nemocnic¢ni sestry pracujici no¢ni sménu a kreslil mangu. Chytili ho pii ¢inu a
Tezuka si musel vyslechnout n¢kolikahodinové kdzani od jednoho ze svych mentorti.
Jeho slova nikdy nezapomnél. Vedouci jeho praxe ho nabadal at’ se misto studia
mediciny rozhodne pln¢ se soustiedit na kariéru autora mangy. Neni jednoduché stat se
doktorem a navic Japonsko v té dobé bylo plné stradajicich déti. Déti, stradajicich po
mentalni strdnce a to bézna medicina, ktera se soustied’'uje jenom na fyzické problémy,
schopna 1¢é¢it neni. Tezuka by pry vice prospél svétu, kdyby se plné soustfedil na
kresleni a psani komikst, tedy vytvaieni specifické dusevni mediciny, jez miize tvorit
jenom on: ,, Tato viidna slova mého mentora z univerzitnich let na mé méla vyrazny
vliv. Mnoho dnesnich déti se potyka s probléemy, jez béznd medicina neni schopna

resit, nasili, Sikanovani a dokonce sebevrazdy. Jsme ale schopni nabidnout jim

> Tezuka v pribéhu let pavodni mangu nékolikrat piepracoval.
¥ SCHODT, Princess Knight and Takarazuka, in: Dreamland Japan: Writings on Modern Manga,
Berkeley, 1996, s. 256.
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bezpecné misto, kde se budou schopna lécit, mentalné i dusevné? Deti maji casto
mnoho problémii, ale boji se o nich vazné mluvit s dospélymi. A presto chteji vazné a
uprimné odpovédi ze strany dospélych, o coz se pokousim ve svych komiksech. Jenze
pokud bych se jim podbizel, nebo bych jim vaucoval své nazory, tak by se ke mné mohli
otocit svymi zady. Neustdle hledam, jak jim dat pribéhy, které chteji a jsou je schopny
vstiebat, “*’vzpominal pozd&ji Tezuka na konferenci pro détské 1ékare v roce 1987.
Ptes veskeré problémy studium 20. biezna roku 1951 dokoncil. Zacal jednolety
plan praxe v blizké nemocnici. Ve stejné dobé zacal pracovat na svém svétove

nejslavngjsim dile. P¥ibéhu o mechanickém chlapci.®’

¥ BAN, s. 299-300.
0 Tamtéz, s. 301.
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Chlapec s atomovym srdcem

Tezuka v 50. letech tvofil pievazné pro vydavatele v okoli Osaky, ale uz v té dobé si
ho vSimli vydavatelé z Tokia. V roce 1950 zacalo vydavatelstvi Kobunsa vydéavat
asopis pro chlapce jménem Sénen. Ambiciézni mladi redaktofi pro svilj magazin
hledali nové neokoukané autory a s timto cilem se rozhodli procesat tokijské
knihovny kasinoja. 1 v tokijskych knihovnach pattil Tezuka k t¢ém nejpopuldrnéj$im
tvircim. Kontaktovali ho a ihned jim poslal n&kolik navrhi.®'

Jenze redakce s jeho navrhy spokojend nebyla. Podle jejich nazoru
neodpovidaly zaméfeni jejich Casopisu, tedy dobrodruznych piibéht pro mladé
chlapce. Tezuka tak musel pfijit s uplné¢ novym navrhem. Navic ho tlacil ¢as, jelikoz
Kobunsa chtéla komiks serializovat hned dal$i rok. Ve stejné dobé Spojené staty
americké provadély pravidelné testy atomovych bomb. To Tezuku ptfivedlo k tomu,
aby v ndzvu nové série pouzil slovo atom. Pfemyslel podobné, jako dalsi autofi sci-fi
jeho generace. Pokud je atomova energie schopna niCit celd mésta, tak je urcité
schopna naopak &lovéku pomoci.®® Tak vznikl piib&h Atomu Taisi (Ambasador Atom).
Prvni dil se v S6nenu objevil v dubnu roku 1951. Mensi ironii je fakt, ze Atom, tedy
postava, po které je komiks pojmenovan, se objevil aZ ve tvrtém pokradovani.”

Ptibeh vypravi o skupiné mimozemstanii, jez se zachrani pred vybuchem své
domovské planety. Vypadaji stejn¢ jako lidé, az na jeden drobny detail. Maji velké usi
podobné tém slonim. Vyprava uprchlikt dorazi na Zem, kde jim lidé poskytnou azyl.
Brzy ale za¢ne kviili tenCicim se zdsobam dochézet ke konfliktim a rasismu ze strany
ptvodnich obyvatel Zemé. Zatimco konflikt v pozadi eskaluje, genialni védec doktor
Tenma ptijde o svého syna Tobia. Tenma se nehodld smifit se smrti svého potomka a
rozhodne se vyuzit svych zdrojii k vytvofeni jeho perfektni robotické kopie. I pies
existenci mechanické verze Tobia, se doktorovo mentalni zdravi jesté vice podlomi a
obvini mimozemstany z jeho smrti. Tenma se rozhodnnul mimozemsky problém
vyresit jednou provzdy. Vytvofil specidlni zmenSovaci kapalinu a zorganizoval

rasistické frakce pozemstani ve vojenskou brigadu cervenych kosil. Pak s pomoci

' BAN, Togio, The Osamu Tezuka Story, Berkeley, 2016, s. 291-293.
52 Mnoho popularnich postav a piib&hii sci-fi zanru z této doby pivodné vznikly, jakozto alegorie, ¢i
kritika testovani atomovych zbrani. Nejznaméj$im ptikladem zndmym i ve svétové popkultute je filmova
série o Godzille.
% SCHODT, Frederik, Lowell, The Astro Boy Essays: Osamu Tezuka, Mighty Atom, and the
Manga/Anime Revolution, Berkeley, 2007, s. 19-20.
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kapaliny zacal likvidovat mimozemskou populaci. Je tak na mechanickém Tobiovi,
ktery si nyni tikd Atom, aby zabranil konfliktu, jez by kompletné vyhladil pozemstany
a vyjednal mir.**

Z pribehu je poznat, ze Tezuka nemél pfipravené nic konkrétniho a prosté
néco ,,splacal” dohromady. Byl zvykly na dlouhé sigy o jedné a vice knihach,
takze s tvofenim pro magaziny, kde se musi ptibéh rozdélit na vicero ¢asti, mnoho
zku$enosti nemél. Ctenafi si v dopisech stéZovali, Ze je piibéh v uréitych Gastech
slozity, hlavné, co se tyCe navaznosti mezi jednotlivymi kapitolami. 1 pies nizkou
popularitu vidél redaktor Takesi Kanai potencial v Afomovi. Navrhnul Tezukovi, aby z
mechanického chlapce udélal hlavni postavu.®

Kanai se v tomto ohledu inspiroval superhrdiny z americkych komiksi. Véfil,
7e Somen potiebuje ikonického hrdinu, jako je napiiklad Batman nebo Superman.
Pravé Superman poslouzil jako jedna z inspiraci, aviak ne pfimo.® Misto slavného
»~muze z oceli jako inspiraci pouzil Tezuka hlavniho protagonistu s popularniho
kreslené¢ho seridlu Mighty Mouse od Paula Houltona Terryho. Mighty Mouse
vyrazné prispél k designu Atoma. Atom mél stejné, jako Mighty Mouse, Cervené boty,
vyrazné trenyrky a kdyz Atom 1étal vzduchem, tak stejné jako Mighty Mouse drzel
jednu ruku natazenou pied sebou a semknutou v pést. Inspirace seridlem Mighty
Mouse se projevilav samotném ndzvu komiksu. Novy nazev mangy byl Tecuwan
Atomu, coz lze doslova pielozit jakozto Zeleznoruky Atom. Nazev je vsak mozny
prelozit jesté¢ dalSim zplUsobem, Mocny Atom, neboli anglicky Mighty Atom. Tato
anglicka verze se objevila nékolikrat i v samotném japonském nazvu komiksu.®’

Krom postavy Mighty Mouse a Supermana jako inspirace poslouzila Tezukova
piedchozi tvorba a on sam. Nebylo to poprvé, co vytvofil robota s androgynnim
vzhledem. V komiksu Metropolis®, ktery jsme zmitiovali jiz v pfedchozi kapitole, se
objevuje robot Mici, ktery ma schopnosti supersily, 1étdni a dalSich. Kromé toho

-----

pohlavi. Tezuka chtél na koncept této postavy navazat a misto mechanického pohlavi

% Tamtéz, s. 17.

“BAN,s. 314-315.

5 Tezuka byl dokonce prezidentem klubu japonskych fanouska Supermana.

67 DAVIS, Northrop. Manga & Anime Go to Hollywood, New York, 2016, s. 137-139.

% Ptestoze komiks sdili nazev s mdstem, ve kterém pusobi Superman, jedna se o &istou ndhodu. Tezuka
tuto mangu pojmenoval podle slavného némého sci-fi filmu némeckého reziséra Fritze Langa z roku
1927. Sam Mici byl volné inspirovan postavou robotky vystupujici v tomto filmu, jejiz fotografii Tezuka
nahodné objevil ve filmovém magaziné.
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meéniciho hocha z ni udélat robotickou divku. Byl tu ale problém. Komiks byl uréen
pro malé chlapce, takZze od mySlenky Zenského protagonisty musel odstoupit.
Androgynni vzhled postavy je tak pozistatkem tohoto napadu.®’

Findlnim dilem skladacky v podob¢ inspiraci Afoma byl Tezuka sam. Tezuka
mél husté kudrnaté vlasy, které mu vzdy po koupeli ,,tréely* do stran. Osamu tak podle
nich vytvofil Afomovitv umély uces, jenZ je na obou strandch hlavy zakoncen
$pickami.”

Mocny Atom patfi k jednomu z nejdelSich komikst, které Tezuka vytvoril
av magazinu Sénen vychazel az do jeho zaniku v bfeznu roku 1968, kdy magazin
zbankrotoval. I po jeho zaniku, ale Tezuka pokracoval v ptibézich svého robotického
protagonisty a Atomovy piihody se tak dale objevovaly v novindch Sankei, ve
fanouSkovském magazinu Tecuwan Atomu Fan Club a v publikacich urcenych pro
Skolaky na prvnim stupni zékladni Skoly. Z toho je patrné, ze Afom byl a dodnes je
velice popularni postavou. A nejenom v Japonsku. Afomiiv piibéh znaji 1idé po celém
svéte.”!

Doktor Umataro Tenma je jednim z nejgenialnéjSich védct v historii Japonska.
Jenze kvili svému neustdlému pracovnimu vytizeni si neni schopen udé€lat cas na
svého syna Tobia. Ten celé dny travi sam’” a tak se jednoho dne ozhodne vypuij¢it si
otcovo auto a projet se v ném. Projizd’ka se mu ale stane osudnou, jelikoz zemie pii
autonehodé. Tenma se z toho psychicky zhrouti. Nedokdze se smifit se smrti svého
syna a rozhodne se vyuzit vSechny svoje zdroje a kontakty k vytvoteni jeho perfektni
robotické kopie. Po letech experimentli se mu 7. dubna roku 2003 povede zpustit do té
doby nejdokonalejsiho robota na svété. Tenma je Stasten. Konecné ma svého syna
zpét. Jenze po delsi dobé si uvédomi jednu krutou pravdu. Roboti nestarnou a tak
Tobio bude po zbytek své existence vypadat stejné, jako v ten osudny den, kdy o n¢ho
Tenma ptiSel. Tenma se ho proto rozhodne zbavit a prodd ho do robotického cirkusu.
Tobio je tak zbaven svého jména a stava se glorifikovanym otrokem, jenZ musi bavit
divaky. Avsak jednim z divaki je 1 Hirosi Ocanomizu, Tenmiiv kolega a spoluzak s

vysoké $koly. Rozhodne se robota z cirkusu vykoupit a d4 mu nové jméno, Arom.”

% TEZUKA, Osamu, Metropolis, Milwaukie, 2003, s. 165.
" BAN, s. 26.
' SCHODT, Designing World, in: Mechademia 8: Tezuka’s Manga Life (ed. LUNNING, Frenchy),
Minneapolis, 2014, s. 228.
™ Tobiova matka, Hosie, zemiela na neznaimou nemoc.
7 TEZUKA, The Birth of Astro Boy, in: Astro Boy Volume 1 & 2, Milwaukie, 2002, s. 18-30.
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Atom je tak pfipraven na novy zivot a ten nudny rozhodné nebude. Kdyz ho Tenma za
pomoci téch nejmodernéjSich technologii vytvarel, tak ho wvybavil i néckolika
specidlnimi superschopnostmi. Afom ma 100 000 konskych sil, diky ¢emuz je jednim z
nejsilnéjSich robotli na svété. Trysky zabudované v jeho nohach mu umoziuji 1état.
Pomoci svého superpocitae se dokdze domluvit ve vice nez 60 rtznych jazycich,
muze své o¢i pouzit jako svétlomety, dokéze ucinnost svého sluchu zvysit tisickrat,
zabudovany detektor 1zi mu umoziuje urcit, jestli jsou lidé dobii, nebo ne a také ma
kulomety zabudované ve svych hyzdich. VSechny své nové talenty bude muset vyuzit
proti celé fad¢ zapornych postav, které chtéji védu zneuzit ve svlij uspéch a pouzit ji
jako nastroj utrpeni.”*

Na Atomovi je perfektné vidét struktura ptibehu, kterou Tezuka v tomto obdobi
pouzival pro psani svych dobrodruznych ptib¢hi. Nejdiive se narodi/vznikne dit¢,
které je z néjakého divodu pro svého rodice/autora nedokonalé a je tak ndsledné
opusténo. Opusténé dit¢ nasledné nalezne péstoun, jenz o tohoto nalezence zacne
pecovat. Krom toho ho jesté¢ vybavi mocnym artefaktem ¢i schopnosti. Potomek pak
tyto dary vyuziva k boji se zlo¢inem a s padouchy.”

Komiks byl velice popularni a Atom je dodnes Tezukovou nejslavnéjsi
postavou. Ve vedlejSich rolich se zde objevily i postavy z Tezukova hvézdného
systému. Atomovym spoluzakem byl Kenici, tfidnim ucitelem byl Higeojadzi a Atom
se pravidelné¢ utkaval se zadpornymi postavami, jako napiiklad Acetylene Lamp a
souborna vydani Atoma se prodavala v miliénech kusti. Dodnes se jednd o jeden
z nejlépe prodavanych komiksovych tituléi v Japonsku.”®

Ptestoze byl komiks urcen pro détského Ctenaie, nebal se do ného Tezuka
robotliim. Mnoho lidi véfi, Ze roboti jsou jenom prostymi nastroji, jejiz ucel je slouzit
lidem a tak by je méli poslouchat. Naopak lid¢, jako napiiklad profesor Ocanomizu

v&H v prava roboti a jejich rovnost s lidmi.”’

™ Tamtéz, s. 31.
7 PHILLIPPS, Susanne, Characters, Themes, and Narrative Patterns in the Manga of Osamu Tezuka (ed.
MACWILLIAMS, Mark), in: Japanese Visual Culture: Explorations in the World of Manga and Anime:
Explorations in the World of Manga and Anime, Londyn, 2008, s. 75.
7 TEZUKA, Metropolis, s. 166.
7 BOUISSOU, Jean-Marie, Manga: A Historical Overview, in: Manga: An Anthology of Global and
Cultural Perspectives (ed. JOHNSON-WOODS, Toni), New York, 2010, s. 25.
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Zobrazovani rasismu Tezuka v tomto komiksu nezjemnuje. Perfektni ukdzkou je
piibéh Beiri no sangeki (Baileyho tragédie), jenz puvodné vySel v novinach
Sankei v Cervnu 1968. Roboti nemaji stejna prava, coz chce zménit robot Bailey.
Rozhodne se zapsat na méstsky trad do registru lidi, aby tim ukazal rovnost s lidmi.
Jaky na to ale 1idé maji nazor, je patrné, kdyZ po svém podpisu vystoupi pred
méstsky urad. Kdyz Bailey prohlési, ze mé nyni stejna prava jako lid¢, tak se na n¢ho
vrhne rozzufeny dav a rozpard ho na kusy. Poté ten samy dav vtrhne do budovy
Gfadu, vyzada si zépis s jeho jménem a ten roztrh4 také.”®

DalSim tématem je zneuzivani védy pro sobecky prospéch nebo pro ubliZeni
pfirod¢ a lidem. Mnozi padouSi v tomto komiksu jsou zlodé&ji, nebo diktatofi
zneuzivajici technologii k rozsévani nasili po zbytku svéta.

Z posledni zminéné Casti je patrny Tezuklv antimilitarismus. V komiksu se
objevuji 1 dobové odkazy na specifické udalosti a to jiz v Ambasadoru Atomovi. V
dobé vzniku komiksu se feSila mirova smlouva mezi Spojenymi staty americkymi a
Japonskem, ktera pak vesla 8. zati roku 1951 do historie jakozto Sanfranciska mirova
smlouva. To, ze se komiks inspiroval podepsanim této smlouvy, je patrné z finale této
mangy. Jako znak miru dal robot Atom mimozemsStaniim svoji hlavu. Pfi jejich
odletu ze Zem¢ dostava balicek a v tom je Atomova hlava. Nejedna se ale o tu prvni,
nybrz o nové vytvorenou podle toho, jak by vypadal Afom jako dospély. Soucasti
tohoto balicku je dopis, ve kterém stoji: ,, Mily Atome, podle obliceje na hlave, jez jsi
nam predal, jsme ti zkonstruovali novou dospéelou verzi. Nebylo by spravné, kdyby si
navzdycky zistal chlapcem. Az se priste setkame tvari v tvar, tak jako rovny s
rovnymi. Toto findle dava jesté vétsi smysl, kdyz si uvédomime, ze Douglas
MacArthur p¥i podepisovani smlouvy piirovnal Japonsko k dvanactiletému ditéti.”’

Dal§im zajimavym piipadem je piibéh s Atomem, ktery vySel v roce 1967 v
rozmezi listopad az prosinec v novindch Sankei. V tomto dile s ndzvem Betonamu no
tensi(Andel Vietnamu) se Atom pomoci stroje ¢asu dostane do Vietnamu 60. let, kde
pak zachrani vesnici plnou nevinnych rolnikii pfed bombardovanim americkym
letectvem. Béhem konfliktu s americkymi bombardéry se mu vybije baterie a Afom pak
nasledné ,,umird“. Avsak pouze oddalil nevyhnutelné, jelikoz po jeho smrti je vesnice

srovnana se zemi americkym vojskem. Nejednalo se o ojedinélou kritiku amerického

78 TEZUKA, The Tragedy of Bailey, in: Astro Boy Volume 7, Milwaukie, 2002, s. 152—160.
" OCUKA, Eidzi, Disarming Atom: Tezuka Osamu’s Manga at War and Peace, in: Mechademia 3:
Limits of the Human (ed. LUNNING, Frenchy), Minneapolis, 2008, s. 113.
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vojska v Tezukové¢ dile. Americkou armadu, hlavné pak okupaéni vojska, jez byla
rozmisténa v povalecném Japonsku, podrobil mnohem krutéjsi kritice ve svém
pozd&jsim dile.*

Tvarci proces komiksu také doznal urcitych zmén. Tezuka byl zaplaven praci a
nestihal rychle produkovat objednané komiksy pro své redaktory. Nasledkem toho
zacali pouzivat proceduru, zvanou kanzure neboli canning. Tezuka byl
»Zakonzervovan‘‘v hotelu nebo na jiném misté a nesmél ho krom toalety opustit, dokud
nevyprodukoval potifebné stranky komiksu. Aby tedy urychlil produkci a vyhnul se
tomuhle uzavirani, pfeSel Tezuka na novy systém. Pofidil si asistenty, ktefi mu
vypomahali z praci na komiksech. Tezuka vytvofil ptib&h, nakreslil zédkladni kresbu
tuzkou, obtdhnul inkoustem hlavni postavy a pak rozdal ptesné instrukce svym
asistentim. Ti vzali kresby a dokreslovali pozadi za postavami, vybarvovali ur¢ené
plochy inkoustem a obtahovali zbytek postav. S vyuZzitim tohoto systému byl Tezuka
schopny vyprodukovat az 400 stranek komiksu mési¢ng.®'

V roce 1966 Tezuka systém asistentii komentoval témito slovy: ,,Japonsti
komiksovi tviirci pouzivali asistenty/ucedniky po dekady. Diky studiu pod vybornym
autorem se z nich samotnych mohou stat talentovani autori. Ja nepouzivam ucedniky.
Misto toho si z aspirujicich autoru mangy, kteri mi prinesou ukdzat svoji prdci, si jich
nekolik vyberu a ti mi pak nékolik let pomdahaji s praci. Schvalné je nic neucim a
neukazuju jim triky a metody pro lepsi praci. Tim, Ze mi pomahaji, se sami uci o tvorbé
mangy. «82

Tento systém asistentl se v japonském komiksu pouziva dodnes, pfevazné pak
u mainstreamovych tituli, kde autor se svym tymem musi vyprodukovat za jeden
tyden kompletni komiksovou kapitolu, jenz md v priméru 20 stranek. Je nutné
zduraznit fakt, Ze asistenty pro autora nenajima vydavatel, nybrz studio. Sam autor jim
také plati mzdu.V urcitych ohledech je tento systém podobny tvorbé mainstreamovych
komiksti ve Spojenych statech americkych. Tam je ale vice ,,industrializovany*.
Scénarista napise scénar, kreslit podle néj nakresli komiks, inker pak obtdhne kresbu
inkoustem a vybarvi ¢ern¢ urcené plochy. Pak tuto verzi vezme do rukou kolorista,

jenZ ji obarvi a letterer dopise do bublin text.** Tento proces si ¥idi vydavatel sam.

% TEZUKA, The Angel of Vietnam, in: Astro Boy Volume 6, Milwaukie, 2002, s. 199-228.
81 SCHODT, The Astro Boy Essays, s. 46.

“ BAN, 5. 457.

%3 Na rozdil od americkych komiksti se v japonskych komiksech text v bublinach tiskne.
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Mnozi z Tezukovych asistentl byli ¢tenafi, kteti vyrostli na jeho komiksech a mnoho z
nich se samo stalo legenddrnimi autory mangy. Lze naptiklad zminit dvojici Fudziko-
Fudzio a Sétaré I§inomoriho.*> Mnoho z nich ho nasledovalo do ubytovny Tokiwasd,
kde v té dob¢ Tezuka bydlel. Po jeho odchodu si toto misto ziskalo povést komiksové
Mekky a pravidelné ho navstévovaly skupiny fanouskli mangy, dokud v roce
1986 nebyla ubytovna strzena. Sdm Tezuka si na pamatku schoval kus stropu ze svého
byvalého pokoje.*®

Tezuka byl vskutku na vrcholu. Nebylo mu ani 30 let, kdyZz se stal tim
nejvetsim komiksovym autorem své doby. Krom toho na zacatku roku 1952 uspésné
splnil testyze zdravotnictvi a mél tak oficialné Iékatskou licenci. Pfestoze mohl mit
bezpecnou a bohatou kariéru v oboru mediciny, rozhodl se misto toho pIlné vénovat
kariéfe komiksového autora. Pro lidi a obzvlasté tisk to bylo néco fantastického a
Tezuka tak byl popularni celebritou a &astym ,,teréem* rozhovori ze strany tisku.®’

Jenze jak Tezuka tak pozdéji ji jeho ocelovy ,syn“ Afom se stali
terCem tiskuv negativnim slova smyslu. Abychom pochopili, jak se to stalo, tak se
musime podivat na situaci v anglofonnim svété komiksu. Na zacatku padesatych let
patfil americky komiks k masmédiu. Proddvaly se ho milidony a Cetli ho vSechny déti
bez ohledu na piivod, vek, ¢i pohlavi. A to pravé byl problém. Fredric Wertham,
psycholog pracujicis détmi, si vSimnul, ze vSechny ¢tou komiksy. Na této informaci
zalozil hypotézu, Ze za vzristajici vlnou nasili a zloCinu mezi mladistvymi muzou
komiksy. Tu pak rozsifil ve své knize Seduction of the Innocent (Svddeéni nevindtek).**

Jeho prace inspirovala hnuti rodicl, politiki a uliteld k protestim proti
komikstm, jez podle nich znec¢iStovaly mysl mladeze. Pravda, tehdy byly velice
populérni komiksy s tématikou hororu a zloc¢inu, které se ¢asto dostavaly do rukou i
détem. Tento problém by se ale dal jednoduse vyiesit tim, ze by se vytvofil systém
hodnoceni, které by komiksy rozdélil do jasnych vékovych kategorii, jak je to
napiiklad u filmu. AvSak problém tu byl v mySleni spole¢nosti. Podle primérného
amerického obcCana byly komiksy ur¢ené¢ primarné détem, a tudiz do nich dospéla

témata nepatii. Po n¢kolika mésicich pravnich tahanic, slySeni u senatu a rozdavéni

% LARSON, Devin, Overview of the Comic Creation Process. [online] Making Comics, Dostupné z:
https://www.makingcomics.com/2014/01/16/overview-comic-creation-process/ [citovano 21. 4. 2021].
% ISinomori drzi Guinessiiv rekord za nejvétsi mnoZstvi nakreslenych komiksovych stran.
86 SCHODT, Manga! Manga!: The World of Japanese Comics, Tokio, 2013, s. 66.
* BAN, s. 406.
% SCHODT, s. 126-127.
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pokut bylo jasno. Sami komiksovi vydavatelé vytvorili organizaci Comics Code
Authority (Casto zkracovana na CCA), kterd kontrolovala obsah komikst a nevhodny
obsah cenzurovala. V americkém komiksovém pramyslu tak zavladla tvrda cenzura a
samotna organizace CCA fungovala az do ledna roku 2011. Pfed cenzurou v roce 1954
bylo odhadovdano mnozstvi prodanych komiksi v USA odhadovano na jednu
miliardu.V dnes$ni dob¢ se povazuje za zazrak, kdyz komiks proda vice nez deset tisic
vytiskl. Americky komiksovy primysl je tak drzen pii zivoté hlavné prodavanim
licenci pro filmy, serialy a hracky.*

Nejvetsi ironii na tom celé je, ze Svddeni nevinatek byla jedna velkd lez.
Werthamovo dilo bylo obfi fabulaci, jez vlbec nebylo zaloZzené na pravdivych
informacich. Jak ukazal pozd¢jsi prazkum jeho archivu, Wertham si pro svoji knihu
informace upravoval podle svych potieb.”

Podobné byly komiksy cenzurované i ve Velké Britanii. Zde vznikl zdkon s
nazvem Children and Young Persons (Harmful Publications) Act 1955, jenz doslova
tisk a prodej hororovych a jinak ,,moraln¢ zavadnych* komiksiti udélal ilegalnim. Tento
zékon existuje v Britanii dodnes a podobné¢ jako americky komiks, je i ten britsky dnes
minoritni zdbavou.”!

Situace byla podobnd i v Japonsku. V poloviné 50. let Kampan pro zakaz
Spatného ctiva se sloganem Uranai. kawanai, jomanai (Neprodavejte je, nekupujte je a
nectete je) protestovala proti levnym erotickym magazinim. Jenze pii paleni téchto
tiskovin v mésté Okajama v ohni skoncily i komiksy. Ve finale ale k masové cenzuie
komiksti, jak tomu bylo v pifipadé Spojenych statli americkych, nebo Velké Britanie,
nedoglo. Vydavatelé se odmitli podvolit natlaku.”

TerCem kritiky se stala i Tezukova manga. Z mnohych ptipadl Ize zminit
mangu Kendzu tensi (Andél s pistoli). Jedna se o western pro déti, ve kterém se hlavni
protagonisté, muz a divka, vyznaji lasku tim, ze se navzajem polibi. Tento polibek

byl ve své dobé tak kontroverzni, Ze mnozi kritici pfirovnavali Tezuku ke zradé, co

¥ DUNCAN, Randy, SMITH, Matthew J., LEVITZ, Paul, The Power of Comics: History, Form, and
Culture, Londyn, 2016, s. 25-28.
% ROSENBERG, Alyssa, Fredric Wertham Cooked His Research On Comics For ‘Seduction Of The
Innocent’,[online] ThinkProgress Dostupné z: https://archive.thinkprogress.org/fredric- wertham-cooked-
his-research-on-comics-for-seduction-of-the-innocent-f6486f70a887/ [citovano 21. 4. 2021].
! GEORGE, Gwilym, Lloyd, Children and Young Persons (Harmful Publications) Act 1955, [online]
legislation.gov.uk Dostupné z: https://www.legislation.gov.uk/ukpga/Eliz2/3- 4/28/contents [citovano
21.4.2021].
%2 SCHODT, Manga! Manga!: The World of Japanese Comics, s. 128.
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svym jeden otravuje déti. Modernimu ¢tenafi, toto mize ptipadat piehnané. Takova ale
byla doba. Ostatn¢ dal$im perfektnim piikladem je piibéh zroku 1957 snazvem
Fukugan Madzin (Démon se ,,slozenym okem ). V tomto komiksu je scéna, ve které si
unavena zena sundava kalhoty a protahuje si znavené nohy. Vzhledem k tomu, Ze tato
scéna byla slozena z panelli s detailnimi zabéry zminénych noh, stala se tak ter¢em
kritikii a mnohé obchody ji kvili tomuto zdvadnému obsahu odmitli prodavat.”

Stale tvofil nové a nové komiksy. Ke konci 50. let mu jeho rodice domluvili snatek.
Jeho budouci partnerkou se méla stat Ecuko Okada. Ecuko byla Osamuova sestienice,
avsak pokrevné ptibuzni nebyli. Pfestoze se ze zacatku objevily problémy (Ecuko si
naptiklad musela zvyknout na Osamutiv workoholismus), jejich vztah fungoval a tak 4.
fijna roku 1959 m¢éli svatbu v hotelu Hankju v Takarazuce. Ecuko zlstala s Osamuem
az do jeho smrti. Na konci 50. let mél Tezuka dostatek financi, takZe se mohl vénovat
jednomu ze svych cilti. Tezuka vskutku miloval mangu, ale mnohem vice miloval

animaci.”*

% BAN, s. 405.
% Tamtéz, s. 469.
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Tezuka animatorem

Jiz od détstvi byl Tezuka fascinovan animaci. Pal si jednoho dne vytvofit sviij vlastni
animovany film, jenZe moc dobfe veédél, Ze animace je vysoce néakladnou
zalezitosti. To byl jeden z hlavnich dvodii, pro¢ neustale bral nové zakdzky na
komiksy. Zatim to tedy vypadalo, Ze k splnéni jeho snu nedojde.

To se zménilo v roce 1958, kdyz za Tezukou pfisli zastupci filmového studia
Téei Déga (dnes je studio znam&jsi pod nazvem Téei Animation)’”. Téei v roce 1956
koupilo filmové studio, Nicido Films, na tvorbu animovanych filmi. Hirosi Okawa,
feditel spole¢nosti Toei, si uvédomoval potenciadl animace a podpofil rozvoj studia
velkymi investicemi, ¢imz tak vytvofil prvni velké profesiondlni studio v Japonsku.
Piivodni cil studia bylstat se Waltem Disneym vychodu. V pozdéjsich letech ale od
tohoto cile odstoupili a rozhodli se razit si vlastni cestu.”®

Zastupci Toei Doga, kteti do Tezukova studia dorazili, pfisli s navrhem
adaptovat mangu Boku no Son Gokui (Opicak Son Goku). Jednalo se o volnou adaptaci
slavného ¢inského romanu Si-jou-ti (Putovani na zapad) o ptibézich opiciho krale
Suna Wu-kchunga (Son Goku je japonsky piepis jeho jména). Tezuka, fascinovan
predstavou, Ze to bude japonské studio, co adaptuje jeho komiks, s nabidkou ihned
souhlasil.”’

Byl vSak kompletné zaméstnan praci na dalSich komiksech, takze se nemohl
ucastnit tvarciho procesu tak, jak by chtél. S navrhem postav mu tak musel pomoct
jeho asistent Sadao Cukioka. Ten byl tak ohromem procesem animace, nasledkem
¢ehoz dal u Tezuky vypovéd a zacal pro Toei pracovat jakozto animator. Tezuka byl
pod touto filmovou adaptaci podepsan jako rezisér, coz ale ve skute¢nosti nebyla
pravda. Téei cht&lo vyuzit jeho popularity jakozto reklamy pro sviij film.”®

Tezuka s tim nemél problém, jelikoz pro ného prace se studiem byla
moznost vzdélat se v oboru animace. M¢l vSak problém s jednou véci. Tezuka chtél,
aby na konci filmu Gokiova laska Lin-Lin zemfiela. Toei tento navrh odmitlo a misto

toho se rozhodlo pro stastny konec. Tezuka tak pochopil jednu zasadni véc. Pokud

9 Doga byl stary japonsky vyraz, ktery se pouzival pro oznaceni animace. V roce 1998 ho spolecnost
Toei vyménila za moderngji znéjici animation.
% BAN, Tosio, The Osamu Tezuka Story, Berkeley, 2016, s. 468.
7 SCHODT, Frederik, Lowell, The Astro Boy Essays: Osamu Tezuka, Mighty Atom, and the
Manga/Anime Revolution, Berkeley, 2007, s. 62—63.
" BAN, s. 469-470.
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chce tvofit animované filmy podle své vize, tak si bude muset zalozit své vlastni
animatorské studio. I pfes tento drobny konflikt spolupraci s 7Toéi neukoncil a dale pro
n¢ pracoval jako konzultant na pal uvazku.

Film se v srpnu roku 1960 dostal do kin pod nazvem Saijuki (Putovani na
zapad) a dokonce byl promitdn i ve Spojenych statech americkych pod nazvem
Alakazam the Great (Veliky Alakazam). Jenze americké verze byla vyrazné upravena a
s origindlem méla jenom pramalo spolecného. VSechny postavy byly nové
pirejmenované a jakékoliv zminky o budhismu byly nahrazeny magii a budhisticti
mnisi a mudrcové byli nové Earod&jove.”

Na zacatku 60. let zacal budovat v okrsku Nerima (soucast Tokia) novy dam.
Krom obytné ¢asti mu tento novy diim slouzil i1 jako jeho studio na tvorbu komiksti.
Prestoze dale pracoval na komiksech a piipravoval zalozeni svého vlastniho
animatorského studia, nasel si Tezuka €as na vypomoc v laboratofich univerzity Nara
specializujici se na medicinu. V roce 1961 dokoncil svlij doktoradt a pod vedenim
profesora Gonpacira Jasuzukiho publikoval svoji praci pod nazvem Electron
Microscope Study on Membrane Structure of Atypical Spermatids (Studie atypickych
struktur spermatickych membran pomoci elektronového mikroskopu). Tezuka tak byl
od té doby doktorem mediciny, prestoZe ji viibec nepraktikoval.'® V &ervnu roku 1961
zalozil Tezuka Productions. O rok pozdé&ji pak ale zménil nazev na Musi purodakuson
(odvozeno od anglického nazvu Mushi Productions), Casto zkracované na MusSipuro.
Tezuka se soustfedil na dv€ casti. Tvorbu umélecké experimentilni animace a
komeréni produkci. Pivodné zacal se Sesti zaméstnanci, postupné se pak ale studio
rozsifilo az na ¢&tyfi sta zaméstnanci. Cleny té puvodni Sestice byly Jusaku
Sakamoto a Eii¢i Jamamoto.'"!

Byl to pravé Sakamoto, kdo pfiSel s navrhem adaptovat Atoma jako kresleny
Gernobily serial. Vétsina ob&anii Japonska uZ té dob& méla televizor'® a navic

komiks stale patfil mezi Tezukovy nejpopularnéjsi série. Tezuka s jeho navrhem

% CLEMENTS, Jonathan, MCCARTHY, Helen, The Anime Encyclopedia: A Guide to Japanese
Animation Since 1917, Berkeley, 2006, s. 314-315.

" MARRAN, Christin L., The Metamorphic and Microscopic in Tezuka Osamu’s Graphic
Novels, in: Mechademia 8: Tezuka’s Manga Life (ed. LUNNING, Frenchy), Minneapolis, 2014, s. 81—
82.

o1 KRIVANKOVA, Anna, Osamu Tezuka — komiksové boZstvo, in: Zprava pro Adolfa 1, Praha, 2019, s.
653.

12V roce 1959 mél svatbu korunni princ Akihito. Zaznam jeho siatku byl pienasen televiznimi kamery a
velké mnozstvi lidi si proto pofidilo televizor, aby mohlo tuto udalost sledovat.
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souhlasil. Stale mél v zivé paméti posledni dva pokusy adaptovat Atoma jakoZzto
televizni serial. '

V roce 1957 Tokyo TV vytvoiilo serial s Atomem v podob¢ kamisibai. Jednalo
seo sérii nepohybujicich se kreseb, ke kterym vypravé¢ vypravél pribéh. Dalsi pokus o
adaptaci probéhl v letech 1959 az 1960, kdy televize Fudzi TV na svém kandlu vysilala
hranny serial na naméty tohoto komiksu. Atoma zde hral mlady herec Masato Segawa
obleceny v jednoduchém plastovém kostymu a za produkci stala spole¢nost Macuzaki
Productions. Tezuka byl timto zpracovanim vysoce zklaman a pochopil, Ze pokud
chce dostat své vizi, tak musi své komiksy zpracovat do animované podoby.'®*

V roce 1962 Musipuro dokoncilo stavbu animdatorského studia a zacalo
pracovat na dvou projektech, seridlové adaptaci Afoma pro televizi a kratky
experimentalni films nazvem Aru Maci Kado no Monogatari (Na jistem rohu ulice).
Snimek byl inspirovany evropskou animaci a jedna se o anti-disneyovské dilo. Film
vypravi ptibéh holc¢icky, mola a plakati vylepenych na zdech ulice, jeZ jsou proti své
vuli zatazeni do hrizy valky. VSe je podkreslené klasickou hudbou. Film rezirovali
Jusaku Sakamoto a Eii¢i Jamamoto a je z n¢ho citit Tezukovu frustraci na piistupu
velkych studii k jeho dilu.'®
seridl se skoro tficetiminutovymi epizodami, jenze tu byl problém zdroji a nedostatku
personalu. Animace je velice slozity a financné nakladny projekt a vytvofeni seridlu,
jehoz epizody by se vysilaly kazdy tyden,by si vyzadalo velké mnozstvi penéz a 3000
animatort. Takové mnozstvi animatort si Tezuka nemohl dovolit. Navic v té dobé v
celém Japonsku ani takové mnoZstvi animatort neexistovalo.'®

Naslo se ale vyborné feSeni. Animatorska technika zvana limited animation.
Zminénou animatorskou techniku vyuzivala americka studia, jejiz tvorba se jiz v této
dobé¢ pravideln¢ objevovala v japonské televizi. Japonsti divaci byli obeznameni s

produkci studii United Production of America (UPA) a Hanna-Barbera Productions’”’

a Tezukovo studio se rozhodlo jejich techniky vypujéit.'*®

1% SCHODT, 65-66.

1% Tamtéz, s. 61-62.

15 CLEMENTS, MCCARTHY, s. 620.

1 DAVIS, Northrop, Manga & Anime Go to Hollywood, New York, 2016, s. 195.

197 Studio, jez stalo za popularnimi postavami, jako Méda Béda, pes Filipes, Scooby Doo a mnoho
dalsich.

% VAN LENTE, Fred, DUNLAVEY, Ryan, The Comic Book History of Animation 4, San Diego, 2021, s.
11.
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Ctenafe neznalého metod produkce animovanych filmi miize zarazit vyznam techniky
Llimitované animace®. Jednodusse feceno, film funguje tak, ze se oku divdka promitne
série snimki rychleji, nez je je schopné vnimat. Divak tak misto jednotlivych snimkt
vidi jeden souvisly pohyb. U klasické ru¢né kreslené animace je ten problém, Ze se
kazdy z téch snimkd musi nakreslit. To je pracné¢ narocné a hlavné drahé. Americka
televizni studia pfiSla na to, Ze kdyz snizi pocet kreslenych snimk a omezi pohyb
predméti a postav na platné, tak usetii mnoho prace, nez kdyby pouzili techniku fu!//
animation, jenZ se pouziva u celove&ernich animovanych filma.'”

Ve finale tak studio bylo schopné rychle vytvofit pozadované mnozstvi
animace,piesto ale ve studiu panovaly kruté podminky. Vybornym zdrojem o tom, jak
to fungovalo uvnitt Musipuro, je autobiografie Eii¢iho Jamamota s nazvem Musi Puro
no koboki (Vzestup a pad Musi purodakuson). 1 kdyz ptesli na techniku limitované
animace tak studio stale trpélo nedostatkem lidi. Navic premiéra prvniho dilu Atoma a
Na jistém rohu ulice byla planovdana hned na dal$i rok a to rozhodné nebylo
jednoduché stihnout. Jak se mizeme docist v Jamamotové autobiografii: ,, Vsichni se
vzdali své dovolené a volnych nedéli a pracovali, dokud neodjizdél posledni viak. Pro
ty, kteri jako ja byli svobodni, a museli by se vracet do prazdného bytu a druhy den
vstavat brzo rano, bylo mnohem jednodussi stravit cely vecer kreslenim. Na mistech,
kde jsme v rukou drzeli tuzky, a na nasich maliccich, jez se otiraly o papir, se zacala
odlupovat kiize a kresby tak byly zamazané od krve. Ruce jsme tak mély plné naplasti a
obvazu. Kdyz jsme meéli hlad, nechali jsme si z blizské restaurace poslat ramen nebo
smazené nudle, a kdyz jsme byli unaveni, tak jsme se schovali pod stiil a spali.“'"’

Tezuka sam svym animatoram vypomahal, kdykoliv mél cCas, coz velice
Sokovalo Sakamota. Podle ného Tezuka nikdy nespal a na rukou mél misto
zakrvacenych ran jenom pendako (odérky zplsobené cCastym drzenim pera nebo
tuzky). Ptes to vSechno se tvrda prace animatora vyplatila.

5. listopadu roku 1962 tak v Yamaha Hall v Ginze méli premiéru snimek Na
jednom rohu ulice, prvni dil Atoma a kratky snimek Osu (Muz). Béhem premiéry doslo
ke komplikacim, jelikoz zvukovéa nahradvka pro Atoma nefungovala, a tak se musel
zvuk piehravat z pfinesené kazety. Ani to ve findle nepomohlo, jelikoZ zvuk nebyl

synchronizovany s obrazem. Pfesto méla premiéra uspéch.'"!

1% SCHODT, The Astro Boy Essays, s. 63.
"% Tamtéz, s. 68.
"' BAN, s. 536-537.
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Tezuka pro Atoma ziskal sponzory, zejména pak vyrobce sladkosti Meidzi Seika, jenz
pouzil Atoma jako maskota pro své cukrovinky. K pfekvapeni sponzori Tezuka tvrdil,
ze je schopny vytvofit seridl za mensi obnos pencz, neZ mu nabizeli. Tezuka si tak
myslel, ze se mu povede ziskat vyznamnou cast trhu japonské animace. Ve findle se
ale ukazalo, Ze jeho nabidky vyroby animace ,,pod cenou“ akorat zkomplikovaly
rozpocet studia. Animatoii dal pracovali na seridlu, a pfestoze Casto usinali tnavou,
vytrvali.''?

Na Novy rok v roce 1963 méla premiéru prvni epizoda Mocného Atoma a byl
to vskutku tspéch. Noviny byly plné vybornych recenzi a co vic, Musipuro ukazalo, ze
je mozné v Japonsku vytvorit kvalitni televizni serial. Mocny Atom se tak stal prvnim
Cist¢ animovanym seridlem vytvoifenym japonskym studiem. Animatoii se tak pustili
do tvorby dalsich dila.'"

Znova je nutné zdlraznit, ze podminky byly vskutku kruté. MnozZstvi
prace,které by dnesni studio délalo pét tydnt, museli zaméstnanci Musipuro zvladnout
behem jednoho tydne. Sam Tezuka to popisuje ve své knize Boku wa Mangaka (Jsem
autorem mangy): ,, Tvdenni vysilani bylo jako nenasytna zriida rychle pozirajici vse, co
jsme vytvorili bez ohledu na to, jak tvrde jsme pracovali. V porovndni s rostouci
popularitou serialu byli animatori az désive pohubli. Nekteri se nervové zhroutili,
nekteri onemocnéli a museli si vzit dovolenou... Vétsina z nich ale zeviela zuby a tvrde
pracovala dal. A jediné, co je tlacilo dal, byl fakt, zZe jsou pritkopniky nového
oboru...“'"

Aby Tezuka ziskal potfebny kapitdl pro financovani seridlu, tak pronajimal
spolecnostem postavu Afoma pro merchandising. Zajemci se stali Cleny takzvané
Atomovy asociace. Clenové této asociace rozhodovali o udélovani prav dal$im
spolecnostem a nasledkem toho se udrzovala kvalita oficidlnich produktt s Atomem.
Tezuka se inspiroval Disneyho systémem a bylo to poprvé, co nékdo takovy

115
1.

systém v povalecném Japonsku pouzi Tuto kombinaci systému animace a

merchandisingu na ném zaloZeném japonska animaéni studia vyuzivaji dodnes.''®

2 STEINBERG, Marc, Copying Atomu, in: Mechademia 8: Tezuka’s Manga Life (ed LUNNING,
Frenchy), s. 129.
13 THOMPSON, J., The Birth of Astro Boy, in:Astro Boy Episode Guide, Grimes, 1990, s. 45.
" BAN, s. 554.
5V mezivale¢ném obdobi Suihé Tagawa propijcil svoji postavu Norakura riznym firmam na
vyrobu hracek.
"6 STEINBERG, s. 128.
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Tezuka m¢l jesté dalsi plan. Distribuci seridlu do zahrani¢i. V bfeznu roku 1963
odletél do Spojenych statl americkych s cilem vyjednat prodej seridlu s televizi
National Broadcasting Company (NBC). Bylo to poprvé, co se Tezuka vydal do
zahrani¢i. V New York City se setkal se zastupci NBC, kde dojednal podminky
smlouvy. Piekvapil ho pfistup AmeriCani. Tezuka mél jeSté v zivé paméti to, jak
Ameri¢ani lokalizovali film Saijuki. S americké verze vibec nebylo poznat, Ze se
jednao japonsky produkt. Naopak u Afoma byla situace jina. Jméno Musipuro
ztstalo v titulkach, presto ale serial doznal n&kolika zmén.'"”

Jména postav, vcetné¢ hlavniho protagonisty byla pro americkou verzi
upravena. Tezuku to obzlast¢ v piipadé¢ Afoma zarazilo. Ocekaval, ze se seridl v
anglické verzibude jmenovat Mighty Atom. Misto toho se ale z Atoma stal Astro Boy.
Ke zméné jména hlavni postavy se udava nékolik divodl. Jednak uz v Americe

18

existoval superhrdina se jménem Afom'"™ a navic tu byl problém v podobé& spojeni

mezi Atomem a testy atomovych zbrani, podle kterych ho Tezuka piivodné
pojmenoval.'"”

Na vecirku u Billa Schmidta (vyznamny ¢len vedeni NBC Enterprises) se
Tezuka dozvédél o této zmeén€. Podle Schmidta bylo jméno zménéno, protoze
atom jev anglickém jazyce slangovy vyraz pro prdéni. Schmidt se mu tak znazil
jemné vysvétlit zménu jména. Tezuka jeho slovim piekvapivé uvétil a pozdéji se
tato verze rozsifila imezi fanousky v Japonsku. AvSak existoval mnohem logicté;si
divod pro zménu jména. Lokalizaci seridlu mél na starosti Fred Ladd. Ladd byl
zkusenym producentem, jenz mél za sebou roky zkuSenosti s lokalizaci zahrani¢nich
serialti. V dobé¢, kdy pracoval na americké verzi Mocného Atoma, navic pracoval na
lokalizaci belgického seridlu reziséra Raye Goossense, jenz v americké televizi Sel s
nazvem Pinocchio from Outer Space (Pinocchio z vesmiru). Ladd si uvédomil pararely
mezi timto seridlem a Atomem, specificky v pfipadé¢ scény, kdy je Afom svym
otcem prodan do cirkusu.V belgickém seridlu vystupovala velryba se jménem Astro
a navic v t€¢ dobé byli popularni superhrdinové, jejichz jména koncila na boy. Ladd se
rozhodl tyto dva vyrazy zkombinovat dohromady a tak vzniklo jméno, pod kterym je

postava znama ve zbytku svéta véetné Ceské republiky.'*

" VESELY, Karel, Ndrod robotii, in: Planeta Nippon, Praha, 2017, s. 90.
"% Superhrdinu s timto jménem mélo vydavatelstvi DC Comics.
" BAN, s. 558-559.
120 SCHODT, The Astro Boy Essays, s. 19-81.
38



Avsak Tezuku ¢ekalo mnohem vétsi prekvapeni, nez zmeéna jména jeho postavy. NBC
se krom¢ koupeni prav na distribuci seridlu dokonce rozhodlo k jeho samotnému
financovani. Musipuro tak mohlo navysit pocet snimkii, nasledkem c¢ehoz byla
animace vyrazné plynulejsi. Pfesto se ale objevily problémy. Americti divaci si
stéZovali na mnozstvi nasili v seridlu. Béhem premiéry prvniho dilu americké verze
mu dokonce jeden z divaki fekl, Ze své déti na Astro Boye nenechd kvuli mnozstvi
nasili divat. Tezuka tuto reakci vitbec nechapal, jelikoZ mnohé americké animované
pofady (naptiklad grotesky s Pepkem ndmoinikem) byly mnohem brutalngjsi."!
Pozdéji na reakci Ameri¢ant k nésili v poradu reagoval slovy: ,, Americané byli tak
citlivi, kdyz slo o fiktivni scény nasili, ale vitbec jim nevadilo odjet do jihovychodni
Asie a zabijet tam lidi.“'**

I ptes tyto zadrhely byl v Americe seridl populdrni a dostal se 1 do dalSich zemi
svéta. NBC pozdéji ptivodni objednavku prodlouzilo na dalSich padesat dva epizod.
Fred Ladd se o uspéchu seridlu v Americe vyjadril takto: ,,Seridl uspél ze stejného
duvodu jako Pinocchio nebo film Sam doma. Byl to pribéh o hrdiném diteti
porazejicim dospeélé padouchy. Navic v 60. letech byl serial vskutku nécim unikatnim.
Nic podobného se v té dobé v televizi nevysilalo. Tezuka byl vizionar, ktery si velmi
dobre uvedomil, Zze mnoho lidi v budoucnosti bude nahrazeno roboty a Ze to
povedek problématickym vztahiim mezi lidmi a roboty. “'*

Cesta do New Yorku za podepsdnim smlouvy s NBC byla jenom jednou
z mnoha, které Tezuka vykonal. V dubnu roku 1964 navstivil New York, jakozto
specialni korespondent pro noviny Sankei. Konala se zde svétova vystava a tu z velké

Gasti zastitovala spoletnost Walta Disneyho'**

. U pavilonu spolecnosti Pepsi Cola se
Tezuka setkal se svym idolem. Piedstavil se mu lamavou anglictinou jako
animator z Japonska. Disney se ho snazil odbit, ale jakmile Tezuka zminil, ze je
autorem Astro Boye, Disney ihned spozornél. K Tezukové piekvapeni seridl znal a
velice se mu libil. Disneyho slova Tezuka do své smrti nikdy nezapomél: ,, Astro
Boy? Ten serial znam. Je skvély... Déti se ode dneska budou muset vice a vice

soustredit na vesmir... Rad bych vytvoril néco takového v budoucnu sam. Sdélte

v Japonsku mé pozdravy... Mluvil jsem s panem Disneym jenom chvili. Meél hodné

"' DAVIS, s. 207-208.

122 SCHODT, The Astro Boy Essays, s. 87.

23 SCHODT, Dreamland Japan: Writings on Modern Japan, s. 248.

'2* Mnohé technologie vyuzité ve vystavnich pavilonech byly pozd&ji vyuzity v atrakcich pro Disneyland.
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prace a byl tak zaneprazdnen... To bylo naposled, co jsem kdy mluvil s panem
Disneym'® ... “ poznamenal pozdgji Tezuka ve své knize Jsem autorem mangy.'*®

Walt Disney nebyl jediny, kdo vyjadtil Tezukovi sviij obdiv. V lednu roku 1965 mu
prisel dopis ze zahrani¢i. Pochédzel od slavného filmového reziséra Stanleyho
Kubricka. Kubrick v dopise vyjadril obdiv k Tezukové praci na Astro Boyovi a pak
presel véci. Pracoval v té dobé na sci-fi filmu (2001: Vesmirna odysea) a v dopise mu
nabizel pozici vedouciho produkce. Tezuku tato nabidka vysoce lékala, jenze by to
znamenalo odjet na rok do Londyna a to si kvili rodiné a praci nemohl dovolit.
Nabidku tak musel odmitnout.'?’

I kdyz byl Astro Boy ve Spojenych statech velice popularni, tak k prodlouzeni
smlouvy nedoslo. Divod byl prosty. V. Americe ptesla vétSina televiznich stanic na
barevné vysilani a potfad byl ¢ernobily. Ve Spojenych statech se tak vysilalo jenom
prvnich 104 epizod, zatimco v Japonsku se pokracovalo az do cisla 193. Serial
si v Japonsku stile drzel vysokou popularitu, ale sam Tezuka s pozdé¢jSimi dily
spokojen nebyl. PtiSly mu pfili§ formulativni. Hlavni myslenka rovnopravnosti mezi
lidmi a roboty postupné vymizela a nahradili ji akéni souboje Afoma se stale silnéjSimi
a silngj§imi protivniky.'*®

, Abych byl uprimny Atom stale vypadal jako Atom, ale uz to davno nebyl muij
syn. Serial mél stale vysoka hodnoceni, takze maminky, ucitelé a kritici (kteri o manze
nevedeli zhola nic) zpolkli vse, co jim tvrdily noviny. Podle nich byl Atom perfektni a
nezavadny vytvor pro jejich déticky. Mocny Atom byl a je to, za co jsem dostal nejvice
cen, “'* napsal pozdgji ve své knize Jsem autorem mangy.

Po piecteni tohoto komentare je ndm hned jasné pro¢ mél seridl takovy konec,
jaky mél. V poslednim dile vysilaném 31. prosince 1966 se Atom objetuje, aby
zachranil Zemi pfed vybuchem Slunce. Pii deaktivaci bomby se ale dostane piilis
blizko ke Slunci a rozpusti se kvili zaru jeho paprskii. Tezukovy diivody lze lehce
pochopit. Ptib¢hy s touto postavickou tvoril nepietrzit€¢ uz od zacatku 50. let a chtél se

posunout k jinym projektim. Jenze Atom byl tak popularni postavou, ze se k nému

musel v priib&hu let vratit a vytvaret s nim dalsi komiksy a prib&hy.'*

125 Walt Disney o dva roky pozdéji zemftel 15. prosince. Trpél rakovinou plic.
"2 BAN, s. 564.
TDAVIS, s. 193-194.
' CLEMENTS, MCCARTHY, s. 36-37.
12 SCHODT, The Astro Essays, s. 152.
0 TEZUKA, Osamu, The Astro Boy Volume 6, Milwaukie, 2002, s. 8.
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Vit¢ dobé mélo Musipuro rozdélané mnoho projektl. Pracovalo na nékolika
experimentalnich kratkych filmech a televiznich seridlech. Dilezitym projektem byla
adaptace mangy Cisar dzungle. Jednalo se o dalSi zésadni posun v historii televizni
japonské animace. Byl to prvni anime seridl natoCeny kompletné v barvé s tvodni
znélkou s ,,plnou animaci®. Stejné jako v ptipadé Astro Boye i Cisare dzungle z Casti
financovala NBC. Serial se v USA vysilal pod nazvem Kimba the White Lion (Bily lev
Kimba).""!

Postupné se ale zacaly objevovat problémy. Animace byla draha a Tezuka
spoustu pen¢z a materialu investoval do novych experimentalnich technik pro své
Byl tak pod neustdlym stresem a Ecuko se zacala bat o jeho zdravi. Kdyz ale
jednoho dne Osamuovi vyjadfila svlij ndzor, takk jejimu piekvapeni na ni zacal
rozhnévané kiicet. Tezuka ke vSem lidem vzdy mluvil jemné a klidné, takze Ecuko
podobnou reakci vskutku neocekavala. Nenechala se ale odbit a jasné fekla Osamuovi,
e jestli se nerozhodne zménit svij pristup, tak vezme dé&ti'*? a odejde ke svym
rodicim. Osamu se tak rozhodl na popud své manzelky vzdat se vedeni Musipuro a
soustiedit se na tvorbu mangy. Od roku 1968 tak vedl studio manzelsky par Hideaki a
Jotto Hattovi a rezisér Osamu Denzaki.'*?

Avsak jak Musipuro, tak 1 Tezuku ¢ekaly vyznamné zmény. V prubéhu let se
zménil ptistup lidi k animaci a komiksovému obsahu. Nové¢ se tak v nich objevovaly
dospélejsi témata, nez diive. Musipuro se rozhodlo na to reagovat vytvorenim tii
celovecernich filmid pro dospélé divaky. Jelikoz to podle Tezuky a studia bylo néco
uplné nového, co divaci nikdy nevidéli, pouzili pro né nové oznaceni, animerama,
zkratka pro animované drama. V roce 1969 tak mél premiéru film Senja Icija
Monogatari (Tisic a jedna noc), orok pozdéji to byla Kureopatora (Kleopatra) a v roce
1973 pak umélecky nejvyznamnéjsi dilo KanasSimi no Belladonna (Belladonin
smutek). Obzvlasté Belladonin smutek od reziséra Eii¢iho Jamamota'* byl zasadnim
prulomem pro svétovou animaci. Jenze v piipad¢ téchto filma t. Filmy se nebyly

schopné zaplatit a tak v roce 1973 Musipuro muselo vyhlasit bankrot.'*®

P VESELY,s. 91.
132 Celkem spolu méli tfi déti. Syna Makota (narozen 11. srpna 1961) a dcery Rumiko (nar. 30. dubna
1964) a Ciiko (nar. 14. ervna 1969).
" BAN, s. 613-614.
13 Tezuka se na tomto filmu nijak nepodilel.
135 TESAR, Antonin, Obcovani s obscenitou, in: Planeta Nippon, s. 142—-143.
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Tezuka tak pfiSel o prava na filmy vytvotfené svym studiem a vétSinu 70. let tak musel
stravit splacenim finan¢nich dluht. Uz nikdy se tak vyrazné¢ nepodilel na animaci,
jako to bylo v ptipadé¢ Musipuro. Na zacatku 80. let se pokusil navazat na uspéch
Mocného Atoma a produkoval novy barevny seridl podle ptibeéha této postavy. Avsak
tato nové verze neméla takovy uspé&ch jako jeji predchidce.'*®

V pozdéjsich letech Tezuka svoji ucast v historii televizni animace zhodnotil takto:
,,Jednoho se znenadani objevila tajemnad hora s nazvem ,,televizni animace“ a ja chtél
vycistit cestu, abych ji mohl vysplhat. Byla to téstna a kruta cesta, ale ja véril, zZe z
toho vznikne néco dobrého. Vykonny producent, jenz mél na starosti Mocného Atoma,
zemrel v ten samy den, co jsme dokoncili posledni epizodu a pro mé byl jeho pohieb
také pohibem pro Atoma. O Atome, necht odpocivis v pokoji... “'’

Josijuki Tomino, tvirce slavné fran¢izy Gundam'®, jenz svoji kariéru v
animatorském byznysu zapocal pravé v Musipuro, mél na jeho krach jasny néazor:
,, Viitbec nebylo mozné, aby se temperamentni umélec, jakym byl Osamu Tezuka, stal
vybornym organizatorem. Presto se dal podilel na dalsich animatorskych projektech. Z
toho bylo jasné patrné, Ze animace pro ného byla vysoce navykovou drogou, které se
rozhodné nehodlal vzdat. “'>°

Ptestoze Musipuro zkrachovalo, Tezuka uspésné polozil zéklady televizniho
anime. Mnohé techniky a metody, na které animatofi pfisli pfi praci na Afomovi
pomoci pokusu a omylu, se vyuzivaji dodnes. Problém je ale v tom, Ze anime pramysl
ptebral i ty negativni stranky, jakymi jsou pravé pfepracovani animatorl, nedostatek
financi a obecné kruté podminky. Ve specidlnim ¢isle magazinu Sight se v ¢lanku Proc¢
Osamu Tezuka nendvidél Atoma? tomuto problému vénovali Joi¢i Sibutani a slavny
rezisér anime Mamoru OSii: ,,Jelikoz byl posedly Waltem Disneym, [Osamu Tezukal
zaloZil Musi purodakuson, sam vyjednaval se sponzory a dokazal dostat do vysilani
Mocného Atoma, jakozto serial s dily o triceti minutach. Nasledkem toho poloZil
zdaklady televizniho anime, avsak v prubéhu let Mocny Atom také vytvoril zaklady
konvenci, na kterych tento prumysl funguje dodnes. PolozZil tak zaklady

, , Lo, ., «140
podfinancovaného systéemu, ve kterém lide pracuji dodnes.

136 BEATY, Bart H., Critical Survey of Graphic Novels: Manga, New Jersey, 2012, s. 18.

37 SCHODT, The Astro Boy Essays, s. 150.

138 podobné jako Atom, i Gundam byl vyrazngm meznikem. Tomino svym vytvorem ukazal, Ze je mozné
tvofit anime pro starsi vékové kategorie, tedy dospé€lé a adolescentni divaky,

9 Tamtéz, s. 151.

0 Tamtéz, s. 153.

42



Po Tezukové smrti se v novinach a Casopisech objevovaly stovky riznych ¢lankl a
rozhovord, ve kterych slavni umélci a umélkyné licili, jak je Tezuka inspiroval k volbé
jejich kariéry. Objevila se ale 1 kritika na jeho osobu, specificky od jednoho z
nejslavnéjSich rezisér animovanych filmt, Hajaa Mijazakiho. Vyrazné vyzdvihoval
Tezukovu préci jakoZto autora mangy, avSak na jeho animovanou tvorbu mél opacny
nazor. Mijazaki specificky nenavidél Tezukovo klickovani mezi ,,plnou” a
LHlimitovanou* animaci: ,,Jelikoz si ostani studia vzala [Mocného Atoma] jako priklad,
Tezuka tak de facto proklel své ndsledovniky nizkymi produkénimi rozpocty. “**!

Mijazaki neni jedinym, kdo oznacil zavedeny systém v japonském animacnim
pramyslu, jako Tezukovo prokleti. Po zaniku Musipuro, kdyz Tezuka schanél finance
na své nové projekty, tak ptiSel s novym systémem. Dal dohromady radu vytvorenou
ze spolecnosti, které se rozhodli jeho anime sponzorovat a ta si pak rozdé¢lila vydélek
mezi sebe a studio. Tato metoda ziskavani financi se stala standardem v animacnim
pramyslua mezi animatory se pro ni vzilo oznaeni Osamu no noroi, neboli Tezukova
kletba.'"

Nabizi se nam zde porovnadni s Tezukou tak obdivovanym Waltem
Disneym. Dnes slavné studio nesouci jeho jméno bylo Waltovym tietim pokusem.
Obzvlasté jeho druhy pokus byl vyznamny. Disneyho animatoii pracovali na
kreslenych groteskachs postavou zvanou Oswald the Lucky Rabbit (Stastny kralik
Oswald), které pak do kin distribuovalo studio Universal. V roce 1928 se Disney
pohadal se zastupci svého distributora a chtél zrusit smlouvu o spolupraci. Ke svému
zdéSeni ale zjistil, Ze podle ptivodniho kontraktu mezi nim a Universalem patii prava
na Kralika Oswalda studiu a ne jemu. Disney tak piisel o svoji hvézdu'*, a jelikoz
Universal potaji najimal jeho animatory, tak i o vét§inu zaméstnanci.'**

Walt tak spolu s n¢kolika vérnymi vytvofil nové studio a za jeho
spoluprace s kreslitem Ubbem Ertem Iwwerksem stvofil jednu z nejpopularnéjsich
postav v historii svétové animace, Mickeyho Mouse. V roce 1937 pak Sel do kin

Disneyho prvni animovany celovecerni film Snéhurka a sedm trpasliki. Po ném

nasledovaly v roce 1941 Dumbo a pak o rok pozdéji Bambi. Oba posledni zminéné

" VESELY, Karel, s. 91.
2 MORISAWA, Tomohiro, Managing the Unmanagable: Emotional Labour and Creative Hiearchy in
the Japanese Animation Industry, in: Ethnography 16, 2015, 2, s. 265.
'3 Prava na krdlika Oswalda studio Disney ziskalo zpdt v roce 2006. Museli viak za n& vyménit
sportovniho komentatora Ala Michaelse.
!4 VAN LENTE, DUNLAVEY, The Comic Book History of Animation 1, s. 28-29.
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filmy jsou dnes povazovany za kultovni filmovou klasiku. Ve své dobé€ se ale jednalo
o neuspech. Studio na nich ztratilo tak velké mnozstvi pencz, Ze Disney dokonce
uvazoval o bankrotu. Zachranila ho ale zakazka od armady Spojenych stati
americkych, ktera potiebovala naborové plakaty a vzd&lavaci snimky pro vojaky.'*

Zajimavym faktem je, ze mnoho planovanych Disneyho snimkii zkoncilo v
komiksové podobé¢. Jednim z nich byl praveé i komiks Kacer Donald a piratsky poklad,
jenz Tezuku a Sakaie inspiroval k vytvoteni Nového ostrova pokladii. Tezuka se tak
vlastné za ty roky nevymanil z Disneyho stinu.

Na zacatku 70. let ale doslo k zméné, jak si mlizeme odvodit z nasledujici
citace: ,,Okolo roku 1945 byl Zivot bézného cloveka velice kruty, ale Disneyho
reputace byla na nejvyssim bode. Dabéri mysika Mickeyho a kacera Donalda se
ustalili a Snéhurka a sedm trpasliku a Bambi byli obrovskymi hity a ovéncené
mnohymi mezindarodnimi cenami. Bylo to vskutku jako zdre vychazejiciho slunce. A po
valce nemély japonske deéti jinou moznost, nez Celit prilivu komiksii s kacerem
Donaldem, jenz slouzily jako soucast vymivani mozkii ,,americkou demokracii®. To
byla jejich hlavni vhoda jako ndstroje propagandy proti Japonciim. “'*°

Tezuka se zde vyjadfoval k rozpinavosti AmeriCanti po zbytku svéta.
Vystiizlivél ze svého opojeni Disneyho tvorbou a pochopil, Ze je ¢as razit si vlastni

cestu. Cas dospét.

143 VAN LENTE, DUNLAVEY, The Comic Book History of Animation 2, s. 8-9.

14 HOLMBERG, Ryan, Tezuka Osamu and American Comics [online] Seattle: The Comics Journal
Dostupné z: http://www.tcj.com/tezuka-osamu-and-american-comics/ [citovano 15. 4.2021].

44



Hledani dospélého komiksu

zacatku nevéril, ze je mozné tvoftit komiksy Cisté pro dospélé. Nebyl v tomto piipade
jediny. Jeho nazor sdilelo vice mainstreamovych autorti mangy. V prabéhu 50. let se
ale tento ndzor zménil.

V roce 1957 v oblasti Osaky zaal jeden komiksy kreslici mladik oznaGovat své
vytvory slovem gekiga misto mangy. Ten mlady muz se jmenoval JoSihiro Tacumi.
Jako vétSina jeho generace, 1 on vyrostl na Tezukov€é manze. Divodem, pro¢ se
rozhodl pouzivat tento novy vyraz, byl prosty. Tacumimu vadilo, ze vétSina
japonskych komiksi té¢ doby byla mifend na détského Ctenafe. Z tohoto divodu se
rozhodl tvofit mnohem temn&jsi a dospélejsi komiksy.'*’

Abychom pochopili vyznam této udalosti, tak se musime podivat na
pieklad slova gekiga. Toto slovo lze ptelozit do CeStiny doslova jako ,,dramatické
obrazky*. Prosrovnani vyraz manga lze ptelozit jako ,,rozverné obrazky*“. Tacumi se
tak chtél odlisit od Tezuky, jehoz jméno v té dobé bylo de facto synonymem pro
mangu. Jeho zdjem o dospélejsi komiksy sdilelo vicero autori a ty se shromazdili
okolo casopisu Kage (Stin).Krom novych dospélejSich témat do japonského komiksu
jeste prinesly nové techniky. Naptiklad jejich panelovani se vyrazné inspirovalo
filmem, takze mulzeme v jejich dile nalézt dramatické prostiihy, jez jsou pro
moderni mangu typické. Zpopularizovali také vyuziti zvukovych efekti.'*®

Vliv na zmény v manze mélo jesté dospivani povalecné generace, oznaCované
anglickym vyrazem baby boomers. Tato generace byla primarnim konzumentem
povalecné mangy, a ¢im star$i byli jeji ¢lenové, tim ,,dospé€lejsi byly i jimi ctené
komiksy. Na konci 60. let to vedlo k vyraznému rozdéleni na nckolik vékovych
kategorii a pro dospé€lé Ctenare (specificky ve vé€kové kategorie 18 az 40 let) vznikla
kategorie, ktera se oznacCuje terminem seinen.

Navic s pfechodem od mési¢niho vydavani manga Casopisii k tydenimu se jeste

, ye v oYy . , v, vt 149
vice zvysilo mnozstvi komiksového ¢tiva v ob&hu.

7 HOLMBERG, Ryan, Seduction of the Innocent, Hiroshima 1950. [online] Seattle: The Comics
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Dospélejsi zaméteni komikst postupné zacalo ovliviiovat i Tezuku. Vyrazny posun lze
nalézt v druhé poloviné 60. let. V té dobé doslo k vyraznému rozsiteni Musipuro o
Musipuro S6dzi. Tato nové vznikla sou¢ast Tezukova filmového studia se
specializovala na vydavani Casopist, knih a mangy.

V ramci vydavatelstvi vznikl na pfelomu roku 1966 a 1967 komiksovy magazin
COM, jehoz ndzev byl odvozeny od vyrazii comics, companion a communication.
COM se inspiroval tehdy velice popularnim ¢asopisem GARO. Pro tento konkuren¢ni
sbornik pracovalo mnoho autori gekigy, napiiklad Tacumi, Noboru Okamoto
(publikujici pod pseudonymem Sanpei Sirato) a Josiharu Cuge. Casopis fungoval jako
platforma pro autory tvofici nemainstreamovad dila a jeho hlavnimi c¢tenafi byli
vysokoskolsti studenti, ¢imz se ve své dobé¢ vymykal normadlu, jelikoZ podle vefejného
minéni byly viechny komiksy pro déti.'

Tezuka se v piipadé COMu inspiroval jeSté jednou publikaci, magazinem
Manga Sonen, kde v 50. letech publikoval Cisare dzungle. Soutasti Manga Soénenu
byla 1 popularni rubrika, kam mohli ¢tenafi posilat své vytvory. Mnoho talentovanych
kreslifi mangy bylo néasledné objeveno pomoci této rubriky, a proto ji chtél Tezuka
replikovat ve svém magazinu. V. COMu debutovali napiiklad Micuru Adaci, Fumiko
Okada, &i Keiko Takemija.'”'

COM také stal za vznikem fenoménu unikatniho pro Japonsko. V ramci n¢j
vznikl fanouSkovsky magazin (skracené fanzin) Komikku Maketto (Comic Market).
Redakce tohoto fanzinu pak pro své Ctenate v roce 1975 zorganizovala jednodenni
akci. Casopis byl v pribéhu let zapomenut, ale zorganizovanad akce nikoliv.
Nasledujici roky se ji uc¢astnilo vice a vice lidi a dnes se jedna o jednu z nejvétSich
komiksovych akci na svété. Komiketto (Comiket), jak se ji mezi fanousky tika, je dnes
velikou tfidenni akci, jenz se ucastni statisice fanouskii a hlavné autori mangy.
Nejedna se o profesiondlni tviirce, nybrz o fanousky. Amatersti autofi na Comiketu
prodavaji své vytvary (v japonstiné oznacované terminem dodzinsi). Akce v prubchu

let inspirovala dal§i podobné festivaly.'>>

Tezuka’sManga Life (ed. LUNNING, Frenchy), Minneapolis, 2014, s. 195-196.
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Je zde mozné nalézt vSe od parodii az pro origindlni vytvory. Navic v porovnani s
akcemi na Zapadé se Comiketu GCastni veliké mnozstvi mladych zen a divek. Svét
dodzinsi je vyznamnou soucasti japonského komiksového primyslu. Bézné se stava, ze
mnozi amatérsti autofi a autorky jsou pak objeveni velkymi profesiondlnimi
vydavatelia dostanou pak zakazky na vlastni série. Tento systém jesté vice utvrzuje
popularitu mangy v japonské popkulture. Moznost vyzkouset si vyrobu vlastniho
komiksu jednak pomahé objevovat nové autory a navic také utvrzuje zajem fanouska o
0153

Ptestoze COM vydrzel na pultech obchodii pouhych pét let, stile se tak
vyznamn¢ zapsal do historie japonského komiksu. Jeho zanik byl vysledkem série
Spatnych finan¢nich kroki. Jak uz jsme zminovali v ptedchozi kapitole, Musipuro bylo
vyrazn¢ zadluzeno. V roce 1973 vyhlasilo bankrot, coz vedlo k zéaniku studia 1
vydavatelstvi.'>*
dluhti a navic uz nepatiil mezi nejpopularnéjsi autory. Smutek a deprese, jez ho v té
dob¢ provazely, se odrazily i1 v jeho dile. Jiz od roku 1968 se v jeho dile objevovala
dospélejsi a hlavné temnéjsi témata.

Z tohoto ,temného obdobi“ pochazi i manga, jez Tezuka oznalil za své
nejtemnéjsi dilo, Aporo no Uta (Apollonova pisen). Jedna se o ptibéh mladého muze
jménem Sogo Cikaisi. Sogova matka se Zivila jako call-girl. Nevi tak, kdo je jeho
otcem, navic jednoho dne uvidi svoji matku pii praci, coz ho traumatizuje na zbytek
zivota. Zacne nenavidét lasku a n¢hu mezi partnery a z tohoto diivodu si zacne svoji
zlost vybijet na zviratech. Vzhledem k tomu, Ze je nebezpecim pro své okoli, je tak
Sogo prevezen do psychiatrické 1é¢ebny, kde se doktoii pokousi Sogovu nenavist proti
lasce vylécit. Po 1écbé pomoci elektrickych Sokii se objevi v antickém chramu pied
sochou bohyné Athény. Ta ho ztresta za jeho provinéni vi¢i lasce a Sogo si tak musi
své zloCiny odpykat cestovanim ¢asem. At uz se v danném ¢asovém obodobi zamiluje
do jakékoliv divky, nikdy jejich laska nebude mit §tasny konec a Sogo tak bude trpst
do konce existence. Po celou dobu &tenaf netusi, jestli Sogo opravdu cestuje dasem,

. ’ v 7 o o rox .r 155
nebo se jedna o no¢ni mury zptisobené Sokovou terapii.

153 SCHODT, Frederik, Lowell, Dreamland Japan: Writings on the Modern Manga, Berkeley, 1996, s.

40-43.

3* BAN, Togio, The Osamu Tezuka Story, Berkeley, 2016, s. 653.

135 BROPHY, Philip, Osamu Tezuka's Gekiga: Behind the Mask of Manga, in: Manga: An Anthology of
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DalSim ptikladem nihilistickych komiksiti z tohoto obdobi jsou Alabaster, Ningen
Koncii Ki (Kronika lidského hmyzu), Kirihito Sanka (Oda na Kirihita) a Ajako.
Obvzlasté posledni dveé dila byla vyznamna pro jeho pozdéjsi tvorbu. Hlavnim
tématem Ody na Kirihita je zkorumpovanost japonského zdravotniho systému, jinak
feceno, komiks patii do Zanru lékaiského dramatu. U 4jako mizeme vidét Tezukovu
metodu psani jeho dospélych komiksi. Aby jeho pozdéjsi dosp€lé komiksy byly co
nejrealisticté)si, vkladal je Tezuka do historickych kulis. Piibéh pak zalozil na vztazich
mezi jednotlivimi postavami, nej¢ast&ji jedné tstfedni dvojice.'®

Mnohé komiksy Tezukova ,temného obdobi“ méla vyznamnou uméleckou
hodnotu. JenZe to neznamenalo, ze by se dobfe prodavaly. Po krachu Musipuro nutné
potieboval néjaky vyborné se prodavajici hit. Navic se v tisku po zaniku studia
objevily zpravy o tom, ze Tezuka je ,,starym muzZzem mangy*“ a neni tak schopen
reagovat na zmény v priamyslu. A vskutku to tak vypadalo. V tinoru roku 1971 podle
ného vydavatelstvi Siieisa'>’ pojmenovalo svoji cenu pro za&inajici autory. Ceny jsou
pojmenovavany podle mrtvych autorti a i kdyz byl Tezuka fyzicky nazivu, bral to jako
znamku toho, co si 0 ném mysli &tenafi. Vehementné se ale odmital vzdat.'™®

V roce 1973 byl Tezuka v koncich. Po krachu Musipuro musel zplacet dluhy
dosahujici Ctyfi sta miliont Jenl a tisk byl doslova zaplaven zpravami o konci jeho
kariéry. V tomto obdobi za nim dorazili redaktofi zastupujici vydavatelstvi Akita
Sénen. Toto vydavatelstvi bylo znamé komiksy inspirovanymi gekigou a Tezukovi
nabidli zakazku na pét kratkych piib&hi z respektu'™. Prakticky to mé&lo byt Tezukovo
posledni velké dilo pred odchodem do diichodu.'®

Tezuka se v tomto piipadé inspiroval Odou pro Kirihita a rozhodl se pro Zanr
lékatského dramatu. Pivodné se mélo jednat o pétidilnou oslavu jeho ,hvézdného
systétmu®, ale misto toho se rozhodl pro néco hlubsiho. Tak zacala Tezukova

nejpopularn&jsi série &islo dva, jenz vychazela az do roku 1983.'!

Global and Cultural Perspectives (ed JOHNSON-WOODS, Toni), New York, 2010, s. 134-135.

156 VOLLMAR, Rob, Dark Side of the Manga: Tezuka’s Osamu’s Dark Period, in: World Literature
Today 2,2012, 86, s. 18-19.

57 Vydavatel nejprodavangjsiho manga &asopisu Sikan sénen Jump, jehoz komiksy vychazeji i v éeském
prekladu.

S BAN, s. 644.

13V pozdgjsich rozhovorech zastupci Akita Sonen prohlésili, ze mu zminénou nabidku poskytli ze soucitu
nad jeho tehdejsi situaci.

' MAZUR, Dan, DANNER, Alexander, Komiks: Od roku 1968 do soucasnosti, Praha, 2015, s. 89-91.

' VAN LENTE, Fred, DUNLAVEY, Ryan, The Comic Book History of Comics, San Diego, 2012, s.
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Protagonistou mangy Burakku Jakku (Black Jack) je tajemny 1ékat bez licence, jenz je
znam jakoZzto nejtalentovanéjsi chirurg na svété. Prestoze je tedy hrdina Kuro Hazama
(znaméjsi pod svou pirezdivkou Black Jack) bez licence a uctuje si vysoky poplatek za
své sluzby, nema tak o pacienty nouzi. Se svoji asistenkou Pinoko'® tak mize kazdou
kapitolu Fesit novy piipad.'®

Plvodnich pét kratkych pfibehti se rozrostlo na dvacet pét knih a pozdé&ji i v
nezpoCet adaptaci vcetné dramatizace v podobé divadelni hry od Takarazucké
revue.Tezuka v této sérii zkombinoval dohromady své Iékaiské vzdélani, vliv gekigy a
to vSe zabalil do svého typického manga stylu. Scény, kde pii operacich jsou
fotorealisticky vykreslené organy, tak stfida drama stylizovanych postav. Prestoze se
tak jedna o temné&ji ladény komiks, rozhodné tu neni nedostatek gagli a vizuédlnich
vtipki typickych pro Tezukovu pfedchozi tvorbu. Publiku tak ukazal, Zze je schopny jit
s dobou a stéle tvofit nové a zajimavé komiksy.

Black Jack byl vyznamnym meznikem v historii mangy. Dlouhou dobu byly
manga a gekiga dva oddé€lené proudy. Tim, Ze Tezuka vyuzil piibéhovych technik
gekigy a vsadil je do populdrniho komiksového piibeéhu kresleném v jeho manga
stylu, je sjednotil v jeden. Ukdazal, ze komiksy s dospélemymi tématy nemusi byt
kreslené ve fotorealistickém stylu.'®*

Tento zplsob tvorby a mysleni byl zésadni posun v japonském komiksu.
Zatimco obzvlasté kreslifi amerického mainstreamového komiksu preferuji pouziti
techniku, kterou bychom oznacili za cartooning. Tomuto tématu se vénoval americky
autor Scott McCloud ve svém pielomovém dile Understanding Comics (Jak rozumét
komiksu)'®. Ctenai vnima fotorealistickou a stylizovanou kresbu jinak. V piipads
fotorealistické se Ctenaf soustiedi na ,,vnéj$i vzhled” zatimco u stylizované mnohem
vice vnima ,,vnitini strdnku®. Jinak feceno, u prvniho vnima ctenat fyzicky vzhled a u
druhého se soutfeduje na emoce postavy. Jednouduchost cartooningu, tedy stylu, ktery

Tezuka pouzival po celou svoji kariéru, pomahé ¢tenéfi vice se angazovat v prib&hu.

194.

12 Jméno a pivod této postavy je odvozeno od Pinocchia. Pinoko byla ptvodng parazitickym dvojéetem,
které Black Jack vyjmul z pacientky a vlozil ji do mechanického téla. Tim ziskala vlastni télo, ale kvili
jeho mechanickému ptivodu navzdy zlistane malou hol¢ickou.

163 PLATA, L’udovit, Black Jack, in: Crew’ 34,s.5.

1 SCHODT, Dreamland Japan, s. 260-261.

19 Kniha vysla v Geském piekladu u vydavatelstvi BB/art s.r.o. v roce 2008.

49



Tezukovi a ostatnim autorli japonského komiksu se tak povedlo nalézt perfektni
sttedovy bod. Nemusi tak ménit sviij styl kresby, aby se pfizptsobili danému zanru.
Samotny kontext piibhu to udéla za ng.'®

Zpracovani dospélych témat v Black Jackovi bylo v kontextu svétového
komiksu vyznamné. Tezuka v této manze zrale pracuje s dospelymi tématy jako
rasismus, sexismus a nasili. Ve stejné dobé, kdy Tezuka tuto sérii dokon¢il, zapocalo v
americkém komiksu obdobi, jenz se oznacuje jakozto The Dark Age of Comic Books
(Temny vek komiksit). Roky cenzury zpusobily, ze autoii nebyli schopni zrale
zpracovavat dospéld témata ve svych komiksech. Mnohé jejich experimenty tak vedly
k pfehnané infatilnim pfibéhtiim a obecné ke komiksiim mizerné kvality.

Toto obdobi bylo také slavné pokusy vydavateli ,,vyzdimat* ze svych
zékaznikl co nejvic penéz. Tento piistup postupné vedl k nedivéte zdkaznika, jez pak
vyvrcholil bankrotem velkého mnozstvi mensich komiksovych vydavatelstvi a ve
findle 1 Marvel Comics v roce 1997, jednoho ze dvou nejvétSich americkych
vydavatelstvi. Nasledky tohoto ,,temného véku* pocituje americky komiks dodnes.'®’

Zatimco americky komiks se v 80. letech snazil vyrovnat se svym odkazem z
50.1et, zamétil se v této dobé Tezuka na tvorbu historickych dramat. Z toho obdobi
pochézii jeho treti 1¢karské drama Strom sluncem zality, ve kterém se jako hlavni
protagonista objevuje Tezuklv piedek Rjoan Tezuka, jenz jako jeden z prvnich
japonskych doktorti zavadél techniky zapadnich doktord v mistnim zdravotnictvi.'®®

Vrcholem tohoto ,historického obdobi*“ je Adorufu ni Cugu (Zprdava pro
Adolfa). Jedna se zatim o jediny Tezuktv komiks, ktery vysel v eském prekladu'®. Je
to dilo o rozlozehistorického romanu odehréavajicich se vkulisach druhé svétové valky,
Hlavnimi postavami jsou dva Adolfove, Adolf Kamil, syn zidovskych pekait a Adolf
Kaufmann, syn zaméstnance némeckého konzulatu. Oba tito chlapci ziji v japonském
Kobe a jsou nejlepsi pratelé. To se ale zméni poté, kdy je Adolf Kaufmann poslan na
Skolu v Némecku, kde se z n¢j nasledkem nacistické propagandy zméni ve fanatika
nenavid¢jiciho zidy. Pozdéji je béhem valky poslan do Japonska jako tajny agent a

dostane se do konfliktu se svym byvalym pfitelem.'”

166 MCCLOUD, Scott, Understanding Comics: The Invisible Art, New York, 1993, s. 42—44.
167 HOWE, Sean, Marvel:Co jste neméli védeét o komiksovém zdzraku, Praha, 2016, s. 396-397.
168 POWER, ONODA, Nacu, God of Comics: Osamu Tezuka and the Creation of Post-World War Il
Manga, Oxford, 2009, s. 150.
19 K omiks byl vydan u vydavatelstvi Crew ve dvou knihach v roce 2019.
0O PLATA, L udovit, Adolf, in: Crew’ 8., s. 80.
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V roce 1985, kdy toto dilo dokoncil, povolil Tezuka televizi NHK TV natalet ve svém
ateliéru dokument. V té dob& jako pracovnu pouzival maly skromny byt, kam m¢éla
komplentni pfistup jenom jeho manzelka Ecuko. Redaktor, ktery mu nosil jidlo a
noviny, mél pfistup jen na chodbu. Tezuka v této pracovné i pravidelné piespaval a
domt chodil jenom madlo. V priméru se svoji rodinou tak stravil okolo 60 dni. Na
zaznamu pofizeném dalkové ovlddanymi kamerami bylo vidét Tezuku, jak pracoval na
ttech riznych ptibézich najednou, pii pokukovani na televizi kvuli ndpadiam a pfi jidle.
Na zaznamu také bylo mozno vidét, jak bojuje se spankem a nahrazuje ho kratkymi
zhruba pétiminutovymi pfestdvkami, kdy spal s hlavou opfenou o desku stolu.

V dokumentu byl ptekvapivé uptimny: ,,Je to tezka drina. Stravil jsem tim
ctyricet let. Musel jsem byt totalni hlupak, kdyz jsem se pro to rozhodl. Je to bidny
Zivot. *“ Ptesto pracoval tvrde dal: , nejsem uz schopny poradné kreslit. Trpim uzkosti
nad svymi kresbami. To je znamka starnuti, nejsem schopny nakreslit [volnou rukou]
kruh... Boli mé to a rad bych to vyresil. Mohl bych pak dalsich ctyricet let kreslit a
psat. Mam tak velké mnoZstvi ndpadii, Ze bych je mohl proddavat za par drobnych. '™

Tezukova poznamka o tom, Ze neni schopny nakreslit volnou rukou rukou kruh
je mnohem Sokujici, nez na prvni pohled vypada. Technika tvorby postav pouzivana
animatory kreslenych filmi je zaloZena na kresleni kruhii a elips. Tezuka tak prakticky
fekl, ze neni schopny kreslit své ptivodni postavy bez asistence.

Tezukovi tehdy zbyvaly ¢tyfi roky zivota. Tusil, Ze uz nema mnoho ¢asu, jak je
poznat z jeho komikst. Od roku 1985 trpél rakovinou zaludku. Nardzky na jeho
zdravotni situaci se objevovaly i v jeho tvorbe. Ve Stromu sluncem zalitym se objevuje
1 Rjoanitv otec Rjosen kresleny podle samotného Tezuky. Rjosen je zpodobnén jako
velice stary a hlavné té¢Zce nemocny muz. Jeho smrt je jednim z centrdlnich momenti
piibéhu. Objevuji se 1 zminky specificky o rakoviné Zzaludku. V komiksu Neo
Faust jedna z hlavnich postav, Daizé Sakane zemie na rakovinu Zaludku.'”?

Nikomu se ale o své nemoci nezminil a radsi se pln€ soustfedil na svoji praci.
Porad kreslil nové a nové komiksy a naSel si navic Cas cestovat do zahranici. V
prubéhu let vyrazné zhubnul a v bfeznu roku 1988 podstoupil operaci, kde mu

vyoperovali dvé tretiny Zaludku. V kvétnu byl pak propustén z nemocnice a ihned se

1 GRAVETT, Paul, Mangasia: The Definitive Guide to Asian Comics, Londyn, 2017, s. 169.
172 PHILLIPS, Susanne, Characters, Themes, and Narrative Patterns in the Manga of Osamu Tezuka, in:
Japanese Visual Culture: Explorations in the World of Manga and Anime: Explorations in the World of
Manga and Anime (ed. MACWILLIAMS, Mark), Londyn, 2008, s. 88.
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vrhnul do prace. JenZe 5. prosince stejného roku musel podstoupit dalsi operaci. V
nemocnici ziistal nékolik mésicti az do 9. tnora kdy zesnul. Tezukova posledni slova
podle Ecuko byla: ,, Prosim vds. Nechte mé to dokoncit.* Tato slova pry prohlasil,
kdyz mu nemocni¢ni sestra vytrhavala z rukou skicdk a tuzku. Bylo mu pouhych

Sedesat let.'”

13 Tamté.
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Zaver

Tezuka za sebou zanechal v historii japonského a svétového komiksu vyraznou
stopu. Ve spolupraci se svymi asistenty vytvofil sto padesat tisic stranek komiksu v
rdmci péti set rliznych tituli. A to je jenom manga. Nesmime zapomenout, zZe
pracoval na mnozstvi hranych 1 animovanych televiznich potadl, specidli a
celovecernich filmi. Krom toho napsal i velké mnozstvi odbornych eseji, filmovych
recenzi a clankid. Tvorba,které se vénovala tato prace, je jenom drobnou vyseci z
Tezukova rozmérného dila.

Vzhledem k tématiim obsaZenych v jeho dilech 1ze jeho komiksovou tvorbu
rozd¢€lit na tfi chronologickd obdobi. Od roku 1947 do poloviny 60. let se jedna o
obdobi klasické. Historicky se jedna o dobu né&jvétsi Tezukovy slavy, kdy ovlivnil a
inspiroval generace autorti a autorek. Z tohoto obdobi pochazi jeho nejslavnéjsi dila,
jez jsou dnes v Japonsku povazovana za klasiku. Kresba byla vyrazné inspirovdna
kreselnymi filmy ze Spojenych statl americkych a mezi hlavni pfibéhové Zanry pattily
dobrodruzné piibchy, sci-fi a romantické zapletky inspirované divadlem. Inspirace
divadlem a filmem se projevila i v tvorbé postav. Vzpomenime na Tezukiv hvézdny
systém a pouzivani figur v jasn¢ urenych rolich, at’ uz se jednalo o padouchy, nebo
hrdiny. Do zminénych zanrG perkfektné spada trojice nejslavnéjSich d€l z tohoto
obdobi. Cisar dzungle, Astro Boy a Rytir s masli. Technicky vzato miizeme zalozeni
filmového studia Musipuro brat jako vrchol tohoto obdobi, jelikoz Tezuka piesel od
inspirace kreslenymi filmy k jejich tvorbé.

Druhé obdobi v prvni poloviné 70. let se neslo v tématice gotického hororu.
V Tezukové dile se projevil vliv gekigy a to v kombinaci s jeho depresi zpiisobenou
vedenim a finan¢nimi problémy jeho studia vedlo k temnym a nékdy az ptfehnané
krutym ptibéhiim. Mnohé z d¢€l v tomto obdobi povazoval Tezuka pozd¢ji za zklamani.
Lze napiiklad zminit komiksy Alabaster a Appolonovu pisen. Nasla se zde ale 1 dila,
jez pak vyznamné ovlivnila jeho pozdéjsi tvorbu, Ajako a Oda pro Kirihita. Krom toho
nebyly vSechny komiksy z tohoto obdobi kompletné bez humoru. Tezukova adaptace
Budhova zivota byla plna pro ného typickych gagli a vtipk a ani Kirihitem
inspirovany Black Jack netrpél nedostatkem humoru. Krom zapletek se toto obdobi
projevilo i v designu postav a v samotné kresb€. Postupné zmizela jasna hranice mezi
kladnymi a hrdinymi figurami. Perfektnim pftikladem je jiz zminény Black Jack,

kterému, jakoZzto chirurgovi bez licence nedélalo problém ,,umazat si ruce“. Stale se
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zde objevuji postavy z hvézdného systému, ale Tezuka od jejich pouzivani az na par
drobnych vyjimek odstupuje. Kresba v porovnani s klasickym obdobim se postupné
vzdalovala od své inspirace kreslenymi groteskami a postavy meéli postupem casu
realisticnéjsi proporce. Presto ale ,,kulatost™ cartooningu z jeho kresby nevymizela.

Poslednim, jez trvalo od poloviny 70. let az do jeho smrti v roce 1989, bylo
obdobi historickych dramat. Postupné opustil od fantastiky a plné se soustiedil na
realistiCtéjsi zapletky. Piibeéhy vtomto obdobi jsou zaloZzeny na vztahu ustfedni
dvojice, které pak zakomponoval do historicky dramatického obdobi, at’ uz se jednalo
o revoluce (Strom sluncem zality, jenz se odehraval béhem revoluce Meidzi) nebo
valky (Zprava pro Adolfa odehrévajici se béhem druhé svétové valky). Kompletné
ustoupil od svého systému a klasické postavy nahradil novymi. Uz je nelze
»zaskatulkovat™“ do hrdini a padouchii. Navic uz to nejsou statické postavy jako ty
v ramci hvézdného systému. VSechny prochazeji vyvojem a na konci piibéhu uz maji
jenom pramdlo spolecného se svym pocatkem. Kompletné vymizela ,kulatost®
kreslenych grotesek a Tezuka kreslil své postavy vyssi a s vice uhly. VSechny ptibehy
tohoto obdobi maji spole¢né téma. Nic netrva vécné a neexistuje vécna pravda, nebo
jasny smysl zivota. Technologie se vyviji, lidé umiraji a staty zanikaji. Jak jiz bylo
v kapitole Hleddni veécného komiksu zminéno, Tezuka byl v pozdéjsich letech
nemocny s rakovinou zZaludku a odkazy na tento fakt mohl vidét v jeho tvorbé. Bylo
mu jasné, Ze je jeho Cas omezeny a jeho smrt byla jenom otdzkou ¢asu. Ptesto ale bylo
z jeho poslednich slov patrné, Ze tento fakt odmita. VSechno se méni a nic nezlstava
stejné, ostatné to bylo patrné uz vjeho klasickém obdobi, kdy byl fascinovan
reinkarnaci.

Dodnes jeho ,,stin“ zahaluje komiksovy primysl a japonskou popkulturu
obecné. To je ostatné patrné z jeho neoficidlniho titulu, jenz ziskal od svych ¢tenafi,
tiskil a kolegl. Kami no manga, neboli Bih mangy. Co je na tomto titulu Sokujici, je
fakt, ze ho Tezuka ziskal v 50. letech. Jednak to technicky bylo na ,,pocatku‘ kariéry,
ale hlavné v t¢ dobé¢ mu nebylo ani tficet let. Vzhledem k jeho vysoké popularité byl
jeho styl kresby kopirovan jinymi autory. Neztlistalo to ale jenom u jeho tvlr¢ich
metod. VéEtSina autorti rovnéz zacala kreslit pro déti. Tezuka tak zpisobil masivni
»~exodus®, jenz mél ve findle za vysledek nedostatek tvlrct kreslicich pro dospélé
¢tenafe. To v 60. letech vedlo ke vzniku gekigy a experimentdlni nemainstreamové

mangy.
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Krom zmény z4jmu c¢tendii doslo i ke zméné ve vydavani samotnych komiksovych
casopist. V dob¢, kdy Tezuka experimentoval s animaci, se u vydavatelii rozsifila
obava z rostouciho vlivu televize. Aby ji mohli konkurovat, ptesla tak vétSina velkych
manga magazinll na tydenni cyklus vydavani. To mélo za nésledek nartst prace pro
autory a bylo tak divodem, kvili kterému dnes mainstreamovi autofi pouzivaji
asistenty. Tento systém asistentl ma vyhodu pro zacinajici autory, jelikoz ziskaji
zkuSenosti a kontakty u vydavateli. Ve finale ale strach vydavateli z popularity
televize byl zbyte¢ny. Naopak rozsifeni televizniho vysilani jim zvysilo prodeje.
Systém televizniho anime, pomineme-li jeho negativni stranky rozebrané v kapitole
Tezuka animadtorem, slouzi jako perfektni reklama pro jimi vyddvané komiksy.
Produkce pro televizi se tak stdla nedilnou soucasti japonského komiksového
prumyslu, jelikoz vSechno televizni anime, az na par vskutku drobnych vyjimek, je
adaptaci mangy. Nesmime ale zapomenout, Ze komiksy, obzvlast¢ ty mifené na
dospélé divacky, dostavaji i hrané seridlové a filmové adaptace. Presto ale animace
vladne manga adaptacim.

Tezuka pomoci svého studia zavedl systém, pomoci kterého se Japonsko stalo
nejvetsim producentem animovanych seridli pro televizi. Krom toho nesmime
zapomenout, Ze mnoho tviircli a animatori, kteti svoji kariéru v animovaném filmu
zapocali v Tezukové studiu, pak nasledné vytvofili sva vlastni, v nichz pak japonsky
animovany film posunuli dal. Dnes tak anime pokryva velké mnozstvi zanra a
vékovych skupin.

Po celou svoji kariéru a i po své smrti inspiroval Tezuka dalsi japonské autory.
Krom jiz v praci zminénych autorii Ize jmenovat mnoh¢ dalsi, zejména pak dva, Akiru
Torijamu a Naoki Urasawu. Tito dva autoii patii k t€m nejvyznamngjSim autortiim
mangy posledni generace a zvlast¢ pak Torijama se svoji sérii Dragon Ball pomohl
popularizovat mangu a anime ve Spojenych statech americkych. Oba zminéni autofi
ptimo cituji Tezuku jako svoji inspiraci a nejenom to. V jejich komiksech se pifimo
objevuji narazky na jeho dilo. V pfipadé¢ Urasawy to nezlistalo jenom u ,narazek®.
Urasawa ve spolupraci s Tezuka Productions pod vedenim Tezukova syna Makota
adaptoval jeden z ptibéhii Tezukova Astro Boye. Pivodni piibéh pretvoril v dospéle
ladéné osmidilné drama snazvem Pluto. Série ziskala mnoho cen a patii k tém

vvvvvv

tvorbu lze nalézt 1 v jeho dalsich komiksech, napiiklad v sérii Monster.
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Nesmime zapomenout ani na Tezuklv nepiimy vliv, hlavné pak v ptipadé¢ Tezukovy
ceny od vydavatelstvi Sieisa. Mnoho zaéinajicich autori bylo objeveno pomoci této
nejprodavanéjSim  komiksovym autorem na svét¢ a de facto jednim
z nejprodavanéjsich autort fikce viibec.

Tezukovo dilo je dodnes aktudlni. Stale vychdzi nova soubornd vydani a ve
spolupraci s Tezuka Productions pod vedenim jeho syna Makota vznikaji nové
adaptace a pokracovani, at’ uz v podob¢é mangy, anime, nebo videoher. Mnoh¢é z nich
byly ptelozeny do cizich jazykl v¢etné anglictiny.

Cesky fanousek to méd vyrazné slozit&jsi. Oficidlné byl do &eského jazyka
pieloZzen zatim jenom jeden komiks, Zprava pro Adolfa. V ptipadé filma a anime je
situace mnohem lepsi. V roce 2001 §la do japonskych kin filmova adaptace Tezukova
komiksu Metropolis. Adaptace zkombinovala pivodni pfedlohu se stejnojmennym
filmem od Fritze Langa. Tento film se dockal v Cechach t¥i riznych dabingovych
verzi.Prvni vznikla pro televizi HBO v roce 2003, poté nasledovala verze z roku 2008
pro stanici Nova a finalni vznikla v roce 2010 pro Ceskou televizi.

Ceské lokalizace se do¢kal i Tezukiv nejslavngjsi vytvor, Astro Boy. V roce
2009 sel do kin CGI animovany film vytvoteny Imagi Animation Studios. Tento film u
divak a kritika kvali své kvalité neuspél a studio nasledkem toho zkrachovalo. V roce
2015 byl pro televizi Prima kompletné pteloZzen padesatidilny serial s Astro Boyem.
Toto anime puvodné vzniklo v roce 2003 a ceska verze byla odvozena od té pro
americky trh, coz lze poznat s ptilozenych titulkl u kazdé epizody, jez byly pivodné
pro tu americkou a hlavné pak u jmen postav. Napiiklad profesor Ocanomizu byl v této
verzi ptejmenovan na doktora O Shaye.

Tezuka v prabehu let ukézal, ze je schopny reagovat na zmény v prumyslu. V
mnohém m¢l vyhodu. Po valce ziskal rychle na popularité, jelikoZz mu chybéla
konkurence v podobé autorti predchozich generaci. To ale neznamena, Ze by ve
srovnani s nimi postradal talent. Kdyby ho nem¢l, nemohl by se tak stat tak vlivnym
autorem inspirujicim dalsi generace.

Nutno ale dodat, ze vyvoj japonského komiksu nezavisel Cist€¢ na ném. Tezuka
mél po valce perfektni podminky pro publikovani. Zatimco ve Spojenych statech
americkych a ve Velké Britanii probihala cenzura komiksového Ctiva na statni Grovni,

tak v porovnani v Japonsku k cenzufe takto velkych rozméri po valce nikdy
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nedoslo.To byl jeden z hlavnich divodu, pro¢ se komiks mohl v Japonsku tak rozsifit.
Jeho vyroba byla navic levnd, takze byl perfektni pro povalecnou generaci
vyhledavajici jakoukoliv zabavu. Neexistence statni cenzury pak dovolila autorim
gekigy experimentovat s dospélymi tématy, zatimco podobné experimenty ve
Spojenych statech se provadély v undergroundovych komiksech, tedy mimo hlavni
proud.

A jak japonsky komiksovy primysl ovlivnil sam Tezuka? Vyrazné se
inspiroval animovanym filmem a tak ve své manze hojn¢ vyuzival takzvané ,,filmové
techniky“. Nejenom, Ze mnoho pozdéjSich autorti tyto techniky pifevzalo, ale navic
ptevzali 1 Tezuklv styl kresby. Dodnes mizeme vidét vliv jeho kresby v anime i
manze.

Tezuka ovlivnil japonsky komiks i1 nepfimo. Jak uz bylo zminéno v kapitole
Hledani dospélého komiksu, jeho Casopis COM mél i fanzin, ktery pak vedl ke vzniku
festivalu Comiket. V porovnani se svymi zapadnimi protéjSky se jednd o akci
primarné zaméfenou na komiks. Mnoho amatérskych autori mé& zde moznost
prezentovat svoji praci a mnoho z nich je pak objeveno zastupci profesionalnich
vydavatelstvi, ktefi jim poté nabidnou zakézky pro své komiksové Casopisy. Tento
systém by nemohl fungovat, pokud by komiks nebyl z4sadni soucasti popkultury. Tim,
ze si amatéfi mohou takto vyzkouSet tvorbu komiksu, se jest¢ vic prohloubi jejich
zajem o né. Tezuka tak nepfimo vytvofil zdroj talentu, ze kterého vydavatelé mangy
tézi dodnes. Je nutné zminit, Ze se nejednd o jediny festival tohoto druhu v Japonsku.
Béhem svého Zivota tak doktor Osamu Tezuka stvofil vyznamny odkaz v japonském a
ve svétovém komiksu celkové. Jeho dilo je dodnes adaptované. At uz jakoZzto nové
anime filmy a seridly, nebo komiksova pokracovani od jinych autorti pod vedenim jeho
syna Makoto Tezuky. Stéle k jeho nejpopularn€jSim sériim a postavam patii Astro Boy
a Black Jack. Novych adaptaci se dockaly 1 jeho dalsi dila, naptiklad Dororo. Jeho
tvorba je tak dodnes popularni.

Prestoze zemiel pied vice nez tficeti lety, Ize stale nalézt jeho
odkaz v japonském komiksu a v popkultuie celkové. Pravé kultura véetné moderni
popkultury, jejiz soucésti je i manga a anime, je dnes jednim z hlavnich vyvoznich
produktii Japonska. Na zacatku 21. stoleti ptisla japonské vlada se strategii Kuru Japan
(Cool Japan), jejiz soucasti je prave vyuzit popularity téchto produktt k zlepseni jejich

ekonomiky. Toto rozhodnuti mad své opodstatnéni. Zatimco prodeje produkti
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nesouvisejicich se zabavnim primyslem vyraznény poklesly, v ptipadé popkultury Slo
o uplny opak. Dnes lze nalézt vyrobky japonské popularni kultury ve vétSiné svéta
véetné Ceské republiky a upifimné se tak da fict, ze Tezuka nejenom ovlivnil

japonskou kulturu, ale i tu svétovou. Pravem si tak zasluhuje sviij titul Boha mangy.
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Resumé

This work is about the famous japanese comic book author, Osamu Tezuka. Tezuka was
one of the most influental creators in the Japan and helped pave the way for the future
manga authors. The work focuses both on his personal life and his creations. Because he
was one the most productive authors not only in the history of comic books but the
fiction and non-fiction as a whole, the work mainly focuses on his more mainstream
creations. His work in the japanese comic book industry isn’t the only topic of this text.
It also talks about the creation of his own animation studio Mushi Productions and the
works created by the said studio, mainly the original black and white version of the TV
show Tetsuwan Atomu (known as Astro Boy in the West).

The chapters of this work are organized chronologically, from Osamu Tezuka’s
birth to his death. The first one, Zvidavy ctenar komiksu (Curious Comic Book Reader)
is about Tezuka’s birth and early childhood. The second chapter, Shératel brouki na
domaci fronté (The Bug Collector at the Homefront), talks about his hobbies and other
influences on his future work. The next one, Lék plny inkoustu (Medicine Full of Ink), is
about his start as the comic book author. It also talks about his major works from that
era, Ribbon no Kisi (Princess Knight) and Jangeru Taitei (Kimba the White Lion). The
fourth chapter, Chlapec s atomovym srdcem (The Boy with the Nuclear Heart) focuses
completely on one comic series, Astro Boy, which is the most well-known creation of
Tezuka in the West. The fifth chapter, Tezuka animatorem (Tezuka the Animator) is all
about the Tezuka’s animation studio Mushi Productions, it’s creation, fame and the
eventual bankruptcy The last of the main chapter, Hledani dospélého komiksu (In
Search of the Mature Comics), talks about Tezuka’s depression after the Mushi
Productions bankruptcy and his comeback as one of the most popular authors of the

japanese comics, this time as creator of the adult-oriented manga.
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