Toto zajimavé setkani, jehoz se uc€astnili kromé vysokoskolskych pedago-
gl predevsim archivafi, bylo pro vSechny pfitomné jisté odbornym ptinosem.
Tém, kteti nemohli do Liberce zavitat, budou piednesené piispévky k dispozici
v ti§téné podobé. Tento publikacni vystup tak vhodné doplni pfipravovany sbor-
nik ze 17. celostatni archivni konference, ktera se konala v Liberci o rok diive
a jejimz hlavnim tématem bylo dalsi citlivé déjinné téma spojené s ndrodnostné
smisenym pohrani¢nim, totiz némecka okupacni sprava v letech 1938—1945.

Karel Rehacek

wIntimni krajina“. 7. akademie do prirody. Podoby krajino-
malby ve stiedni Evropé 1860-1890. Zapadoceska galerie v Plz-
ni, vystavni sin Masné kramy, 10. Fijna 2018 — 27. ledna 2019

Pro své ohlédnuti za pisobivou prezentaci krajinatské tvorby v podunajské mo-
narchii v umélecky bouflivé druhé poloving 19. véku jsem volil vyraz ,,intimni
krajina®, ktery asi nejlépe vystihuje pocity vnimavych nav§tévniku této plzen-
ské, spiSe komorni vystavy. Toto neobycejné plodné obdobi stfedoevropského
malifstvi s diirazem na plenérovou krajinomalbu se kupodivu — navzdory spo-
rim mezi narody mocnafstvi — vyznacovalo spole¢nou touhou zachytit pocity
umélce v samotném procesu tvorby, prchavost pfirodnich jevt a osobni maliifav
pohled na krajinu. Toto krédo, spojujici umé¢lce navzdory odliSnym nazortim,
vyustilo v napadnou a ptekvapivé obdobnou pestrost malifské tvorby, reagujici
osobitym zplsobem i na §irs§i podnéty a impulsy. K inspira¢nim zdrojlim, ze
kterych stiedoevropsti krajinaii ¢erpali, patfila zejména tzv. barbizonska skola.
Francouzsti malifi z této skupiny, stejné jako jejich nasledovnici z rakouské
monarchie i celé Evropy, usilovali v duchu naturalismu o zachyceni prchavych
ptirodnich jevi a zprostiedkovani svého osobniho pohledu na krajinu. Ve stie-
doevropském prostoru se tak projevily nové a pozoruhodné pfistupy, posouva-
jici postromantickou krajinomalbu smérem k expresionismu.

Cilem vystavy, uspotadané ve spolupraci se Slovenskou narodni galerii
v Bratislave, bylo predstavit dilezita stiediska krajinarského Skoleni, ktera méla
vliv na zobrazovani naturalistickych motivi, a to pravé v dobé, kdy se v duchu
barbizonské Skoly uvoliuje pfistup ke ztvarnéni ptirody. Obrazova prezenta-
ce ma proto jedine¢ny prukopnicky raz, protoze tématu stfedoevropské kraji-
nomalby v ramci habsburské fise v letech 1860—1890 zatim nebyla vénovéana
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prilis velka pozornost. Diky této srovnavaci expozici se podatilo zmapovat tvor-
bu umélci, jejichz tvorba navzdory regionalnim odli$nostem svéd¢i o kontaktu
se soudobymi centry vytvarného uméni. Téméf vSichni zde zastoupeni malifi,
Cesi, Madaii, Rakugané, sice vychazeli z riiznych narodnich kofend, ale jejich
tvorbu spojovala osobni vychodiska, dosazena ptedevsim na studijnich cestach
a stazich ve Vidni, Praze, Mnichov¢ a Francii, ¢asto i diky osobnimu kontaktu
s Barbizonem u Paftize, dobovou Mekkou evropskych plenéristti. Nepochybné
v jejich pojeti krajinafské tvorby hrala roli také holandska malba a vizualné
atraktivni prostiedi Italie. Neni sporu o tom, Ze tato ,,plenérova krajinomalba®,
tzv. Freilichtmalerei, pomdhala prosadit nové umélecké tendence sméiujici od
lyrické krajinomalby k impresionismu. Orientace na zivou skute¢nost doma-
ciho a venkovského prostredi prispéla k postupné transformaci krajinomalby
smérem k modernimu uméni. V kompozi¢nich schématech se Castéji akcentuje
nizky horizont a z hlediska malifské techniky se vice projevuje pastézni ruko-
pis a svobodng&jsi prace s barvou. V krajinomalb¢, jako vyznamném Zanru 19.
stoleti, se tak koncem pfedminulého veku projevil markantni vyvoj sméfujici
k modernimu pojeti malby. Diraz byl kladen nejen na nova témata a obrazové
formy, ale zejména na vystizeni nalady. Na vystavé piedstavena a prezentovana
generace krajinari ovladala jisté bravurné malifskou techniku, ale dnes si je ce-
nime za schopnosti zachytit svét ptirody i lidi s jedine¢nou atmosférou a citem
pro prchavy okamzik.

Z Ceskych mistrii zaujmou platna Antonina Chittussiho (tvoficiho také
ve Francii, a dokonce i pfimo v Barbizonu), zejména obrazy ze sbirek Zapa-
doceské galerie: Vylov rybnika Svét a Zimni krajina. Z pokladnice ZCG byl
vybran i Capi sném Julia Matéka. Kolekci jejich domacich souputnikii tvofi
vybér z krajinomaleb Vaclava Brozika, Vojtécha Hynaise, Bedficha Havranka,
Sobéslava Pinkase a Zdenky Braunerové. Z u nas malo znamych obrazi uher-
skych (mad’arskych) umélct dominuji krajinaiské vyjevy, které namaloval Mi-
haly Munkécsy, a zvlasté pisobivy Laszlé (Ladislav) Mednyanszky (Vybirani
brambor pod Tatrami ¢i No¢ni poutnici u kiize, obé dila Slovenska NG) nebo
Tina Blau (Krajina v pust¢). Némecko-rakouské malife tu zastupuji mj. obrazy
Maxmilana Haushofera (Jezerni krajina), Eugena Jettela (Strnisté se zelenou
karou) ¢i Wilhelma Riedela (Ptiboj).

Vydatena vystava, pfipravena spolecné dvojici Katarina Benova (au-
torka namétu) a Ivana Jondkova (kuratorka), nesporné obohatila kulturni zivot
Plzné o mezinarodni vystavnicky projekt, diky kterému se podarilo vefejnosti
predstavit cenné a v ¢eském prostiedi neznamé exponaty ze slovenskych, ma-
d’arskych a rakouskych galerii a muzei. Obrazy ¢eskych maliid, spolutviirct
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této ,,nové viny“ stiedoevropského plenérové malif'stvi, pochazeji hlavné ze
sbirek Zapadoceské galerie. A nelze si nepovzdechnout nad smutnou skutec-
nosti, ze Plzni (nedavno, 2015, evropskému hlavnimu méstu kultury) dosud
chybi nové budova (jiz pfedlouho pldnovand) Zapadoceské galerie, kde by tyto
i dalsi poklady ceského malifstvi byly trvale zpfistupnény a vystaveny.

Jan Kumpera
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