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Description of the Reconstruction of the Silver Pipes from Ur

Abstract: The paper focuses on the reconstruction of the silver flutes (pipes) discovered
in Ur. These artifacts were found in a fragmentary state and this is the reason why we
cannot offer perfect reconstruction. These artifacts are in the University of Pennsylvania
Museum of Archaeology and Anthropology. The purpose of the paper is to provide probable
evidence to support our hypothesis. The evidence can be found in several impression seals
and depiction of a woman playing a pastoral whistle made of pearl shell. We will analyse
material and written sources to describe a probable type of instrument corresponding to
the aerophones of Ur. The second part of the paper includes a description of three expe-
riments with mouthpieces. The silver pipes from Ur bring hypotetical tone scale, because
we have no mouthpiece, which is the most tmportant component. Experiment number 1
(the ,,arghul“ instrument generated these tones: af—g—fi—e—d—cff. Experiment number 2 is
an instrument with labium and its mode is not clear and exact. The pipe with three holes
plays the tones: ci—afi—gi—f—df and the pipe with four holes produces: af—g—f—dff. The pipes
made of prepared metal sheets produces scales: df—cf—b—aff (pipe with 3 holes) and f-e—
di—d—ctf. Sometimes the pitch tones are not clear, but all tones are part of the ,embubu“
mode. The mode, as well as a pastoral whistle, is named in some written sources in
Mesopotamian literary tradition.
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1. Uvop

Tento clanek prinese popis rekonstrukce stribrnych pistal nalezenych v urském
pohtebisti v soukromém hrobé PG/333, ktery objevil Sir Leonard Woolley v roce
1926. Ve srovnani s harfami a lyrami, které zde byly objeveny také, jsou v povédomi
odborné verejnosti spise ve stinu zajmu, ackoliv jejich vyznam neni o nic mensi nezli
tyto strunné skvosty. Zamérné se zde vyhybame terminu ,,zdvojené fliétny“ nebo
nzdvojené pistaly“, prestoze jsou v radé zahrani¢nich publikaci takto oznacovany.
Tyto dechové hudebni artefakty se nalezly pouze ve fragmentarnim stavu, coz
znamena, ze s témito castmi lze rizné operovat, a proto nazev ,zdvojend“ se da
rozsitit o dalsi varianty, které v tomto ¢lanku budou uvedeny. A tak se nabizi
otazka: Jde skutecné o zdvojenou pistalu ¢i flétnu, jak uvadi nejedna odborna
publikace?

Prostrednictvim analyzy ikonografickych néalezti ¢i hudebnich artefakti ob-
jevenych také v jinych regionech si ukdzeme podobné typy dechovych néastroji,
abychom lépe pochopili konstrukci netiplného nastroje. Nenahradi vsak klicovou
komponentu, kterou predstavuje platek neboli strojek, protoze ovliviuje ladéni,
barvu ¢i celkovou kvalitu zvuku nastroje vibec. Z tohoto divodu rekonstrukce
nabidne experimenty s nékolika typy rezonatord, ¢imz vzniknou ruzné varianty
ténovych rad, které se budou vice ¢i méné priblizovat nebo vzdalovat skutecnosti.
Strojek neboli platek se podle vétsiny odborniki vyrabél z rakosu, coz je material,
ktery se do soucasné doby nemohl zachovat. Proto ptivodni materidl v experi-
mentu 2 bude suplovat 3D tisk. Diky této moderni technologii, lze pracovat se
trfemi moznostmi této komponenty, ovsem kvalitni prirodninu zvukové rozhodné
nenahradi. Tuto substituci provedeme v pripadé experimentu pistaly s labiem.
Platky se pokusime vyrobit z prirodniho materialu, ktery se pouziva dodnes, a tim
je ,arundo donaz“. Drive se ze stébel u tohoto druhu rakosu vyrabél papyrus
i hudebni nastroje. Dosud je tato prirodnina vyuzivana k vyrobé platki pro aero-
fony (Hoskovec 2008).

Vzhledem k tomu, ze problematika realizaci hudebnich néastroji patii do ex-
perimentalni archeologie, je nutné ridit se zasadami platnymi pro experiment. To
znamena, ze musime popsat jakym zpusobem a z jakého materialu byly vyrobeny
a stejné aplikovat pri rekonstrukci. Protoze Mezopotamie patti k oblasti, kde sym-
bolika a ritudly hraly dilezitou roli, nevynechdme ani tento aspekt.

2. VYCHOZI ARTEFAKTY

Dnes se tento dechovy hudebni nastroj ze stribra nachazi v University of Pennsylva-
nia Museum of Archaeology and Antropology pod soucasnym identifikacnim c¢islem
B17554B (viz Obrazek 1). Casové spada do obdobi ranédynastického, piiblizné do
roku 2450 pt. n. 1. Pii porovnavani vyzkumt tohoto vyznamného artefaktu je vidét
posun nazorli na tyto nalezy stf¥ibrnych trubic, ktery si nyni pripomenme. Objevitel
L. Woolley se domnival, Ze se jednalo o jakasi pitka ci brcka, kterd byla soucasti
taméjsiho smrticiho ritualu, v rdmci néhoz meéli vsichni tcastnici pozit jedovaty
napoj. Posléze se ovSem zjistilo, ze tato pitka maji otvory, jaké lze vidét na de-
chovych nastrojich, at uz se jednalo o pistaly ¢i flétny. Tyto trubice se nenasly celé,
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Obrdzek 1: Fragmenty stribrnych pistal z Uru

Zdroj: Penn Museum (n. d.)

nybrz se nasly v neiplném stavu. Artefakt ¢ital pét fragmenti. L. Woolley ovsem
témto nalezenym drobnéjsim kusim vénoval jen mélo pozornosti (Lawergren 1998:
121-132).

O par let pozdéji jako prvni projevil zdjem o nastroje J. Galpin. Naleztim se
vénoval velmi intenzivné, ale castd manipulace s artefakty zptisobila, ze puvodnich
pét fragmentt se jeSté rozlomilo celkem na 17 kouskt. To se stalo ve snaze néastroj
vycistit, aby se znovu blyskal. Predpokladal, ze se jedna o dvé identické pistalky
s jazyckem. Odvodil z nich tuto ténovou fadu: C-D-E-F-G-A (Lawergren 1998:
121-132).

Vysledky vyzkumii prehodnotil K. Sachs, ktery se odvoldva na mezopotamsky
tonalni systém. Upozornil, ze se nesmi prehlizet zlomova mista, jez zanechavaji
stopy po dalsich otvorech. On se domniva, Ze jedna z trubic ma tii otvory a délka
trubice je 25 cm. Chybi zde jazycek, bez kterého nelze tonovou radu presné vytycit.
Vzdalenost mezi otvory je 2,5cm. Vyvozuje tyto pomeéry 10:9:8:7, které po preve-
deni na centy dosahuji téchto vyskovych frekvenci: 182 — 204 — 231. Ty vyvodil
pouze u jedné z trubic (Lawergren 1998: 121-132).

Dlouho se témito néastroji nikdo nezabyval, az v roce 1969 J. Rimmerova
prichdzi s nazorem, ze se jednd o dvojitou flétnu s dvojitym jazyckem. Jedna
z trubic méla c¢tyri otvory a druhd méla otvor jeden. Ackoliv tato interpretace
také nebyla presna, prinesla jiz jedno dilezité zjisténi, na némz se shoduji i dalsi
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odbornici. Nastroji chybi jazycek neboli strojek, ktery se nedochoval, protoze byl
pravdépodobné vyroben z rakosu. Totéz potvrzuje i B. Lawergren, kterému se po-
darilo opét spojit 17 fragmenti nastroje v pivodnich pét nalezenych, a ziroven
potvrdil myslenku, ze bez jazycku lze tézko determinovat stupnici, a tudiz jakako-
liv rekonstrukce bude jen pravdépodobnou, protoze prvni tén z rady vznikne na
zdkladé stanovené délky jazycku (Lawergren 1998: 121-132). On sam, prestoze
jeho interpretace je povazovana za nejzdarilejsi a nejvice akceptovana soucasnymi
odborniky na mezopotamské tonalni systémy, zdiraznuje, ze jeho prinos spociva
pouze v sestaveni 17 fragmenti v pét ptivodnich. , Prdvé jsem identifikoval odlisné
segmenty pistaly a oznacil jsem je. Tato identifikace predstavuje hlavni vysledek to-
hoto pojedndni* (Lawergren 1998: 122). Nicméné B. Brown povazuje tuto myslenku
za velice skromnou, a i kdyz s tvrzenim B. Lawergrena souhlasi, zaroven nabizi
jedno z moznych alternativnich feSeni. To vychézi z antropologickych studii
hudebnich ndstroji typu ,launeddas“ z oblasti Sardinie, Irdnské ,neyjoffi“ a vy-
chodoafrické ,begeny* (Brown 2002: 3). Prostfednictvim hloubkovych studii vyse
zminénych tonalnich systému se pokusil tento nastroj naladit.

Nastroj typu ,,launeddas® je drevény dechovy nastroj charakteristicky pro os-
trov Sardinie. Jedna se o ztrojenou trubici, kde jedna slouzi jako ,,bzucdk* a dvé
dalsi hraji melodie v terciich a sextach (Kroll et al. 1968: 52). Iranska ,neyoffi“ je
velmi tenka a dlouha pistala a jeji typova podobnost se prisuzuje nastrojim exis-
tujicim jiz od predynastického obdobi v Egypté. Takto staré aerofony ale ukazuji,
ze v této dobé mozna jesté nemély otvory. V evropské hudbé ji oznacujeme jako
aerofon typu ,,koncovka“. Frekvence tonu zavisi na intenzité proudiciho vzduchu
prostfednictvim odkryvani a zakryvani spodniho otvoru.

3. IKONOGRAFIE A ARCHEOLOGICKE NALEZY AEROFONU Z BLiZKOVYCHOD-
NiHO REGIONU

Ikonografické nalezy, které se pokusime analyzovat, jdou napri¢ mnoha obdobimi,
a to od ranédynastického az do obdobi helénského neboli zhruba od 3. tis. pt. n. 1.
az do 4. st. pt. n. l. Klicova zobrazeni pro nasi rekonstrukci jsou z obdobi ranédy-
nastického tedy stejného, jako je doba vzniku stribrnych pistal. Téchto zobrazeni
mame k dispozici jen minimum. Jeden z nich je nélez z perleti (Metropolitan Mu-
seum of Art n. d.), na které je obraz zeny hrajici na dechovy néstroj, jenz velmi
pripomina pastyrskou pistalu s prstokladem v dolni ¢asti nastroje. Dobry pozorova-
tel si rovnéz vsimne i ozdoby na hlavé, ktera se témér shoduje s nalezy v Uru, coz
potvrzuje myslenku tradice nejenom stejnych typi hudebnich néstroju, ale treba
i stejny styl v oblékani.

Vyjev zretelné ukazuje, Ze néastroj nema jazycek ani labium, tuto funkci
zde nahrazuji rty. Nélez pochézi z Nippuru z let 2600 az 2500 pi. n. l. (viz
Obrézek 2). Pokud si dobfe spocitdme prsty na nastroji, coz se da z obrazku také
vycist, mizeme usoudit, ze otvori bylo sedm nebo osm. Palec instrumentalista asi
nepouzil. Nejedna se tedy ani o nastroj typu ,,aulos* nebo ,,arghul“.

Stejny typ nastroje z obdobi akkadského, z roku 2400 az 2200 pr. n. 1. vidime
na pecetnim vilecku BM 102417 (viz Obrézek 3), ovSem jen ve velmi nejasnych
obrysech. Presto je vidét, ze postava nalézajici se v horni levé casti blize ke stredu



Marie Ondrickovd: Popis rekonstrukce dvou stribrnych pistal z Uru 75

Obrdzek 2: Ndlez z Nipurru 2600-2500 pr. n. l. Obraz Zeny hrajici na jednoduchou pistalu
bez labia, bez jazycku

Zdroj: Metropolitan Museum of Art (n. d.)

hraje na dechovy néstroj. Polohu hracich otvort uz nelze z tohoto obrazku urcit, ale
i v tomto pripadé nam poskytuje vyznamnou informaci. Instrumentalista nehraje
na zdvojeny hudebni nastroj.

Dalsi velmi staré aerofony se ndm dochovaly na paleté dvou psi z chrdmu
Hierakonpole v Egypté z let 3200 az 3050 pf. n. 1. (viz Obrazky 4a a 4b). Vidime tu
obrazky rtznych zvirat, mozné maskovanych instrumentalist{, z nichz jeden hraje
na dechovy hudebni néstroj, s otvory v dolni ¢asti, stejné jako je tomu u sumerskych
obrazu. V souvislosti s nasimi pistalami z Uru, na zobrazeném dechu vidime nékolik
zdvojenych zarezli. Tato dvojita ¢ara pri hlubsim zkoumani se nachazi i na nasem
analyzovaném artefaktu. Podle nékterych odbornikl egyptské flétny meély 3 az 8
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Obrdzek 8: Pecetni vdlecek BM 102417

Zdroj: Flutopedia (2018)

otvortu a vyrdbély se z rdkosu (Verner, Bares, Vachala 2007: 182). Paletu najdeme
v Ashmolean Museum.

Ikonografie aerofonti taktéz z Egypta obohati reliéfy z Théb, z Karakhamunovy
hrobky TT23 pochéazejici ze III. a IV. dynastie (2686-2125 pr. n. l.) (Shaw 2003:
498) a z V. dynastie (2494-2345 pr. n. l.), které patii do Staré riSe. Zobrazeni
instrumentalisté pouzivaji tzv. koncovku o délce priblizné 1 m. Zvuk vznika skrze
horni hranu néstroje. Pokud mél aerofon otvory, pak se jejich pocet odhaduje na tri
nebo ¢tyti (Pishikova 2014: 124). Ve srovnani s nasimi artefakty jsou tyto néastroje
delsi, avsak spolecné s nimi maji tenky primeér. Doba vzniku se témér shoduje
s aerofony mezopotamskymi.

Ziskame-li co nejvyssi pocet typové podobnych aerofonti z doby priblizné
stejné, pripadné starsi, dopracujeme se tak s nejvétsi pravdépodobnosti k infor-
maci, zda nalez mtze byt pistalou zdvojenou ¢i dvéma samostatnymi nastroji.
Timto zptsobem se miizeme vice priblizit skutecnosti. Nasim cilem je zamyslet
se nad dosavadni rekonstruovanou variantou zdvojeného néstroje a prinést hy-
potézu o dvou samostatnych pistalach, ackoliv minimalni mnozstvi zachovanych
zobrazeni z ranédynastického obdobi vypovida spise proti ni. Vezmeme-li dobové
starsi ¢i stejné reliéfy ze sousednich regionti, jakym je napt. Egypt, pak i na nich
vidime pistaly jednoduché. Zdvojené se nachazeji na reliéfech z pozdéjsich obdobi.
Vychazime z ikonografie aerofonii z doby priblizné stejné staré, tak jako se archeo-
logické artefakty posuzuji z hlediska jedné stratifikacni vrstvy, ze kterych se pak
vyvodi charakteristické znaky té ¢i oné kultury.

Nalezy zdvojeného nastroje typu ,aulos“ ze stejného casového horizontu, na-
jdeme pouze na Kykladskych ostrovech v podobé sosky drzici zdvojenou pistalu,
kterd casové spadd do let 2800 az 2300 pt. n. 1. (Ancient History Encyclopedia
2012). Pokud by se dokazaly vztahy oblasti Kykladskych ostrovi s Mezopotamii



Marie Ondrickovd: Popis rekonstrukce dvou stribrnych pistal z Uru 77

v obdobi, o kterém hovorime, pak by vskutku aerofony nalezené v Uru mohly byt
zdvojené pistaly. Ale i tak mame k dispozici jediny artefakt,® coz je minimalni
vypovidaci hodnota o existenci zdvojenych pistal v oblasti Stredomori a uz témeér
zadnda ohledné presunu do Mezopotamie. Lze jej nalézt v Archaeological museum
of Athens.

7 doby jesté starsi nachizime dokonce pistaly v Recku v lokalité Toumba
Kremastis Koiladas (Chondrogianni-Metoki 2015) z dob neolitu. Néstroj z roku
5000 pr. n. 1. byl vyrobeny z kosti a mél pét otvort pro hrani, nerovhomeérné
umisténych po celé délce. Nyni se vyskytuje v Archaeological Museum of Thessa-
loniki. I kdyz jsou tyto artefakty odborniky oznaceny jako ,auloi“ (viz Obrazek 5),
nic nenasvédcuje tomu, ze se na né nehralo jako na samostatné nastroje. Také se
nachazime v odlisném regionu, nikoli v Mezopotamii ¢i na Blizkém vychodé vubec.

Vyvojové mladsi obdobi ndam zanechavaji nalezovy fond ve formé ikonografie
ponékud bohatsi. Od 21. st. pr. n. 1. az do roku 30 pr. n. 1. se tu zdvojené aero-
fony vyskytuji pomérné hojné, at uz chceme aerofon typu ,,argul“ nebo ,aulos®.
V nékterych pifpadech se tyto dva dechy? obtiznéji rozlisuji. Rada nalezti pochézi
z Egypta, Mezopotamie, Syrie, Anatolie nebo ze Stredomorti jako napriklad z Kypru
¢i dalsich oblasti.

Ze starobabylonského obdobi mezopotamskych déjin se dochovala soska hudeb-
nice hrajici na zdvojenou pistalu. Byla nalezena v povodi reky Dijaly a datum
vzniku se odhaduje do let 2000 az 1600 pt. n. 1. Nyni se nachéazi v Oriental Insti-
tute Museum University of Chicago pod ¢islem DSC07339.

Z oblasti severni Mezopotamie z Asyrie mame k dispozici nemaly pocet reliéfu,
kde na radé z nich jsou i hudebnici, ktefi hraji na aerofony. Jako priklad lze uvést
reliéf s hudebnimi motivy z Ninive z JZ palace krale Sinacheriba z roku 705 az
681 pr. n. 1., kde v pocetném pochodujicim hudebnim télesu se vyskytuji také
ti, co hraji na nastroj typu ,aulos“. Ze stejné lokality ze severniho palace krale
Asurbanipala II. z obdobi 0 néco mladsiho z roku 645 pt. n. 1. (Collon 2008: 47-65)
mame k dispozici dlouhé zdvojené nastroje typu ,,arqul“. Odbornici hodnoti tento
obraz jako orchestr v ramci zahradni slavnosti. Kromé téchto instrumentalist
vidime i zeny hrajici na lyru a harfu.

Dalsi priklady aerofont si vyptijcime z Egypta. V hrobce Menny, ve které
nalezneme i mimo jinych barevnych reliéfi z let 1400 az 1390 pi. n. 1. také zob-
razeného flétnistu predvadéjiciho hru na tenky dlouhy aerofon, u néhoz neni dost
zretelné, zda ma vyvrtané otvory, ¢i je zvuk vyluzovan prostrednictvim natisku
usty a zakryvanim a odkryvanim dolniho otvoru néastroje.

Malby z Théb z 18. dynastie zndzornuji spolu s dalsimi hudebnicemi nastroj
typu ,aulos*“. Obraz byl objeven v hrobce Nebamuna (The British Museum 2017).
Nyni se vyskytuje v British Museum pod identifika¢nim ¢islem EA37981. Egypt je
bohaty nejenom na obrazy s dechovymi néstroji, ale z doby vlady Ptolemaiovské
dynastie z let 305 az 30 pt. n. 1. archeologové objevili v Alexandrii 2 pistaly jako
dalsi hudebni artefakty. V Alexandrii jsou také v Graeco-Roman Museum umistény.

Ptedpoklad jediného artefaktu vychézi ze zdroji, které byly k dispozici.
2Dechy — dalsi oznaceni pro aerofony.
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Obrdzek 4a: Paleta dvou psu z chramu Hierankopole, 3200-3050 pr. n. l.

Zdroj: Virgilio (n. d.)
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Obrdzek 4b: Paleta dvou psi z chrdmu Hierankopole, 3200-3050 pr. n. l., detail
instrumentalisty
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Zdroj: Virgilio (n. d.)
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Obrdzek 5: Hudebni artefakty typu ,pistaly“ z Recka (lokalita Toumba Kremastis Koiladas)
z roku 5000 pr. n. l.

Zdroj: Chondrogianni-Metoki (2015)

7 lzraele si predstavime dva rozlomené fragmenty pistal, které byly vyhodno-
ceny jako nastroj typu ,aulos“. Césti nastroje byly objeveny v jedné z rezidenci
z doby fimského impéria v oblasti Gezer (Braun 2002: 226). Podobné nélezy stej-
ného obdobi mame také ze Samaii (IAA35.3548) nebo z hory Sién z Jeruzaléma
(IMJ 94.124.94) (Braun 2002: 225). Z ikonografie se dochoval kultovni stojanek se
soskami hudebnikt z Ashdodu z prelomu 11. az 10. st. pr. n. l. (Braun 2002: 134)
Jeden z nich hraje na aulos. Podobny artefakt se stejnym typem aerofonu uvidime
i v Achzibu z 8. az 7. st. pf. n. 1. (IAA 44.56) (Braun 2002: 135). VSechny tyto
artefakty se nachéazeji v The Israel Museum v Jeruzalémé.

Ikonografické nélezy aerofonti nechybi ani v Anatolii na reliéfech v Karatepe
(Kog University 2017) v jiznim Turecku, ve venkovnim muzeu Karatepe-Aslantas.
I zde mame zdvojené pistaly. To, zda se jednad o argul nebo aulos, se obtizné
rozlisuje. Obé varianty jsou mozné.
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Vycet zobrazeni popisovanych zdvojenych aerofonti se zvysuje s nadchéazejicimi
obdobimi, a to v nejriznéjsich oblastech, nejenom v blizkovychodnim regionu, ale
i ve Stredomori, odkud je mozné monitorovat jejich ptivod i rozptyl do dalsich
regiond a lze pozorovat ubytek jednoduchych pistal, které spise vidime v obdobi
starsich, ackoliv nachdzime jen minimum obrazii ¢i sosek nebo terakot, které tuto
hypotézu potvrzuji. Dokladaji nam to i reliéfy z obdobi Nové rise z Egypta, kde
jednoduché flétny jsou nahrazeny spise loutnou (Pishikovd 2014: 123), kterd se
v tuto dobu objevuje. Tam, kde v dobéach starsich byly dlouhé pistaly s hranou
tzv. koncovky, jsou nyni nastroje kratsi a zdvojené. Neznamené to vsak, ze se na
jednoduché pistaly nehréalo, jen upozornujeme na jejich vyrazny ubytek.

4. MOTIV RAKOSOVYCH PISTAL V MEZOPOTAMSKE LITERARNI TRADICI

Truchleni, narky, zarmutek ve spojitosti s flétnami v pribézich Blizkého vychodu,
stejné tak jako v legendach jinych casti svéta, nachazime velmi casto. Snad kvuli
proudicimu vzduchu, ktery vytvari v néjaké dutiné zvuk. Tento vzduch pripomina-
jici narikani jako by se vztahoval k dusi zemrelého, ktera odléta do koncin podsvétni
rise, odkud neni navratu ¢i se naopak muze znovuzrodit diky zvukim, které tento
nastroj vyluzuje. Proto se domnivame, ze jeji vyuziti souviselo s pohfebnimi ritualy
a mozna i s rocnimi prirodnimi cykly.

O pistalach z rakosu se zminuji také nékteré pribéhy sumerské i akkadské li-
terarni tradice. Napriklad v pribéhu Sestup Inanny do podsvéti. Docitame se tam
o tom, jak démoni zajali jejtho manzela, pastyre Dumuziho, kterému dle akkadské
tradice polamali rakosovou flétnu, na kterou hral (Wolkstein, Kramer 1983: 71).
V casti z cyklu Ndvrat matka Dumuziho plactivé sdéluje: ,,Srdce, které narikd,
hraje na smutecni flétnu z rdkosu* (Wolkstein, Kramer 1983: 86).

Kurt Sachs nabizi myslenku, ze by flétna mohla souviset i s plodnosti a tirod-
nosti zemé, protoze je spjatd s pastyri, ktefi na tento nédstroj hrali (Sachs 2006:
44). Pribéh o Inanné a jejim choti, ktery byl pastyt hrajici na flétnu z rdkosu, nam
tento motiv pripomina. Jeho odchod do podsvéti tu symbolizuje prirodu chystajici
se na obdobi klidu a prichod jara tu znamend, ze se btith Dumuzi opét navraci.
Motiv mizejiciho a znovu prichazejiciho boha predstavuje pravidelné se stridajici
ro¢ni obdobi. Sestup Inanny do podsvéti vsak miize také ukazovat, ze zemi postihla
urcita katastrofa v podobé sucha nebo zaplav ¢i valky. To vse ve staré Mezopotamii
nazyvali chaosem a s odchodem téchto pohrom zavladl opét rad, coz znamena, ze
se bohyné Inanna znovu vraci na své misto.

5. VARIANTY REKONSTRUKCE PiSTAL z URU

Z nalezenych fragmentl nelze poprit, ze tu mame co doc¢inéni se dvéma pistalami
nemuzeme urcit, jestli se jedna o nastroj platkovy ¢i pistalu retnou s labiem. Tato
¢ast je ovsem klicova pro urceni tonového modu. Proto jsme se pokouseli experi-
mentovat s platkem i labiem.* Obrazy z obdobi ranédynastického se podobaji spise

3Strojek — m4 vice termint, nékde se oznac¢uje jako jazycek, nékdy také jako platek.
4Labium — zvukova hrana, kterd rozechviva vzduch, je zdrojem zvuku u pistal retnych.
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pastyriské pistale nebo nastroji typu koncovka. Méjme na zreteli, Ze obrazy z ob-
dobi ranédynastického a akkadského poskytuji informace jen o tvaru a prstokladu,
a to jen v nékterych pripadech. Popis experimentt je dan podle doby, kdy byly
v ramci empirickych vyzkumu zhotoveny.

Varianta prvni je nastroj typu ,argul®, jako variantu 2 predlozime ,pistalu
retnou s labiem* a jako posledni nabidneme rekonstrukci dvou samostatnych
aerofont typu ,pastyrskd pistala“. Byla zde zvazovana i varianta nastroje typu
Lkrumhorn® neboli krivy roh, ktery také patri mezi néastroje platkové nalezejici
skupiné drevénych néstroji, jehoz tvar pripomina ohnutou trubici. Ténovy rozsah
nastroje neptresahuje nénu (Oling, Walisch 2004: 104). No6na je interval sestavajici
z oktévy a sekundy. Tvoii ji devét téni.> Argumentem pro tento predpoklad je tvar
artefaktu, ktery se nam dochoval v zaoblené podobé, ponévadz se vseobecné pred-
poklada, ze tato zakriveni byla zptisobena deformaci ptdy, ve které se po tisicileti
nachézel. J. Vysata, strojni inzenyr v ramci diskuse podporil tuto myslenku slovy:
,, Vytvorit pravidelné zaobleni u kovové trubice, jaky je vidét na fotografii artefaktu,
je velice obtizné. Tlak hliny pisobici na artefakt po tak dlouhou dobu, samozrejmé
deformaci zpisobi, nikoli ovsem do pravidelného zaobleného tvaru* (Vysata 2017:
nestr.). Po zhodnoceni veskeré dostupné ikonografie a pisemnych prament s aero-
fony jsme ovsem tuto variantu vyloudili. Zadna zobrazeni ani pisemné prameny
z doby, o které hovorime, nenachazime.

Nastroj typu ,,aulos“ je hudebni dechovy nastroj s mirné zaoblenym platkem,
ktery je napojen na trubici (viz Obrazek 6) cylindrického nebo kénického tvaru
s ruznym poctem otvoru pro hrani (Oling, Walisch 2004: 96). Tyto trubice jsou
dvé a kazdd ma samostatny dvojity platek mirné vypouklého tvaru. V nékterych
pripadech mohou byt tyto trubice spojeny, jindy oddéleny, ale hraje se na obé
soucasné. Byl pouzivan mimo jiz zminovanych oblasti predevsim ve starovékém
Recku a jeho ptivod se pfedpoklada ze Stfedomoii. Jedno z jeho dalsich oznaceni
je ,lybikos lotos“. Dalsim synonymem tohoto dechu je ,kalamos“. Materidlem
pouzitym na jeho vyrobu byl obvykle rakos, lotosové drevo, kost, zimostraz, ale
prilezitostné i kov jako bronz nebo méd (Ancient History Encyclopedia 2012).

Nejstarsi pisemné prameny pochézeji z Recka a zmitiuje se o nich Homér v sou-
vislostmi jesté s dalsimi udalostmi, které se odehravaly okolo roku 1000 pf. n. 1.
(Montagu 2007: 74). Je vhodné uvést jeho popis pro srovnani s néastrojem typu
yargul“. Od nastroje typu ,aulos“ se lisi tim, ze dvé trubice jsou vzajemné spo-
jené a prilehlé. Nastroj se dodnes vyuziva také v arabskych zemich. Pocet otvorta
pro hrani a délka trubic se rtzné lisi. Existuje jiz od dob antiky a od té doby ztistal
témér nezménén. Jen musime pripomenout, ze v nékterych pripadech je obtizné
z ikonografie urcit, zda hudebnik hraje na argul nebo na aulos. Argul patii také
mezi nastroje dvouplatkové.

Pastyrska pistala je priklad pistaly retné a bude rovnéz zarazena do nasich
experimentu. ,, U pistal retngch (labialnich) zvuk vznikd na rtu pistaly, tj. na ostré
hrané obracené proti uzké stérbiné, z niz vychdzi proud vzduchovy [...]. Na rtu
pistaly vznikaji rozmanité tony, dle toho, jak jest ret upraven, jakd jest intenzita
proudu vzdusného apod.* (Otto 1902: 801).

5Néna — mald néna mé 13 pialténd, velkd néna 14 ma pulténd.
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Obrdzek 6: Ndstroj typu ,aulos“

Zdroj: Ancient History Encyclopedia (2012)

6. POPIS REKONSTRUKCE STRIBRNYCH PISTAL

Nez zacneme s popisem provedenych experimentl, je vhodné shrnout veskeré
aspekty, bez nichz by se vyroba nastroje jen obtizné realizovala. Prvni zahrnuje
tvar, pramér, délku, vnitini vrt® a materidl fragmenttt artefaktu. Informace byly
ziskany na zakladé fotografii z University of Pennsylvania Museum of Archaeology
and Antropology. Druhy aspekt hleda typové podobné aerofony podle ikonografie
zejména z obdobi ranédynastického, ackoliv je nutné akceptovat zobrazeni i z ob-
dobi mladsich a vyuzit tzv. reverzni analyzu kvili nedostatecnému nalezovému
fondu hodnoceného obdobi. Posledni hledisko se zabyva technologii vyroby trubic
ze stiibra.

Rekonstrukce by méla na zakladé zasad experimentu spliovat nékteré pod-
minky, které z casovych divoda ovsem nemohou byt dodrzeny. Naptiklad ziskat
stribrnou slitinu prostrednictvim pivodni technologie, protoze lze predpokladat, ze
stribro pouzité k vyrobé trubicek jako hudebnich nastroji nebylo pravdépodobné
zcela cisté. V ramci reseni realizace urskych aerofonti se pristoupilo na takové
pracovni postupy, které bezprostredné souvisely se zvukem néastroji. Proto bylo
nutné pracovat s plechy, jejichz struktura povrchu se co nejvice priblizuje povrchu
plechu analyzovanych st¥ibrnych trubic. Zde vypomohly i jiné kovové artefakty (viz
Obrézek 7), taktéz z urského pohtebisté.

6Vnitini vrt — oznadeni priméru dievénych aerofont, tloustka stény nehraje zaddnou roli ani
z hlediska barvy ani z hlediska vysky tonu.
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Obrdazek 7: Zlatd spona z pohrebisté z Uru stocend do trubicky, 2600-2400 pr. n. L.

Zdroj: Traveltoeat (2014)

Obrazek 8: Nastroj typu ,argul ¢

Zdroj: Kaspatik (2016)

Z nastroji bylo vyuzito malé kamenné kladivko, jehoz prostrednictvim se
dokazal vytepat i velmi tenky plech vysoké kvality. , Nejen lidé z neolitu ovld-
dali technologie, mezi které patri ¢ tepani, ohybani, rezani, brouseni a lesténi, ale
i Sumerané disponovali schopnostmi, jako je Zihdni, taveni a odlévani kovi* (Scheel
1989: 8). Nasledujici kapitoly se vztahuji k jednotlivym experimentim. Provedli
jsme celkem tti, ovSsem variant se nabizi vice, co se délky jazycka tyka. Ovsem
i délka této casti ma své omezeni, protoze se instrumentalistovi musi vejit do st
tak, aby se na pistalku dalo hrat.

6.1. EXPERIMENT 1 (Viz OBRAZEK 8)

Tento experiment byl proveden pod vedenim J. Kasparika v rdmci Empirického
vyzkumu 2 2015/2016, ktery zde vyznamné prispél svymi nédpady a navrhy. Stejné
jako B. Brown nepochybuje o tom, ze popisovany hudebni artefakt mtze byt
platkovy, a od tohoto zakladu se experiment 1 dale odvijel. Pred popisem prvniho
experimentu je vhodné pripomenout, ze rozméry artefaktu uvedeme jen v prvnim
pripadé, protoze ostatni pokusy s trubicemi operuji se stejnymi parametry. Neni
tedy dulezité znovu opakovat stejné tidaje. Ptri samotné vyrobé doslo k nepatrnym
odchylkam, coz by mélo mit na kvalitu zvuku jen minimalni vliv, ovSem ladéni uz
tyto nuance ovlivnit mohou.

Béhem vyzkumu jsme podrobné studovali zdroj a na zakladé zjisténych tdaju
jsme provedli narys vsech fragmentt trubic a jako puzzle zkouseli vytvorit vhodné
kombinace tak, aby z nich vyplynul redlny nastroj. Nacrtek zahrnoval délku na-
stroje, prumér kazdé z trubic, pramér otvori a vzdalenost mezi otvory. Fragmenty
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trubic nalezenych v Uru byly do urcité miry deformované, a také tu chybél ctvrty
zlomek trubice mezi dvéma hmatovymi otvory. Z téchto fragment se vyvodilo,
ze se jedna o dvé trubice stejné délky, z nichz jedna je pravdépodobné kratsi
o jednu roztec¢ dvou sousednich hmatovych otvori. Tato domnénka vychazi z kratsi
délky spodni trubice. Pri konzultaci s J. Kasparikem vzesel predpoklad, Ze se jedna
o dvojitou pistalu nazyvanou dnes podle moderni hudebni terminologie . argul®.
Ten je v soucasném modernim arabském svété dobre zndm a cCasto se zde na néj
hraje. K ozvuceni jsme pouzili dvojity jazycek z rakosu, protoze je pohotovéjsi ke
hrani. Tento platek neboli jazycek vzesel z dilny J. Kasparika. ,,Délka i konstrukce
vsazeného jazycku vyznamné ovlivnugje ladént, to znamend, Ze vyska tonu a vypocty
vychdzejici pouze z parametri trubice nejsou u tohoto typu mdstroje smeérodatné.
Ladéni, tony c¢i intervaly se u rekonstruovaného ndastroje mohou lisit i pri drob-
nych zmendch stavu jazycku“ (Kaspatik 2016: nestr.).

K rekonstrukci zvuku se pripravily dvé médéné trubice, které podle zadani mély
mit ¢tyfi a t¥i otvory pro hrani. Délka kazdé z nich méla 240 mm.” Bez diskuse
byly dany hotové trubicky pozadovanych parametrid. Vnitrni vrt, ktery nejvice
ovliviiuje celkové ladéni aerofonti, se pohybuje mezi 5 az 7mm. V ramci experi-
mentu 1 kazdé z médénych trubicek meéla primeér 5 mm. Pro¢ byly trubice médéné?
Po vzajemné diskusi s J. Kasparikem jsme usoudili, ze méd ma vyborné akustické
vlastnosti vyrazné podobné stribru. Neni tedy nutné z akustického hlediska pra-
covat se stribrem, vysledky zvuku v souvislosti s nadhradou materidlu se nemusi
lisit (Kasparik 2016). Stoji za zminku, ze tloustka stén trubic nehraje v souvislosti
s intonaci néastroje zadnou roli (Spelina 2017).

Vzdalenost mezi otvory je dalsi feSeny problém, protoze hudebni artefakt z Uru
se dochoval pouze ve fragmentarnim stavu. Mista zloma tak nékdy znesnadnuji
stanovit, zda se v téchto mistech vyskytoval otvor, ¢i nikoli. J. Kasparik pred-
pokladal 6 otvorii, ackoli z fotografii spiSe vyplyva otvori méné. Tady je nesoulad
s po¢tem otvori oproti fotografii daného artefaktu. Jejich primér je dan spise ex-
perimentalné tak, aby se vtésnaly do sife trubic a na nastroj se dalo hrat. Jejich
prumér se pohybuje od 2,5 az 2,7mm. Zajimava je také pripominka odbornika
na dechové nastroje M. Speliny, Zze vzdalenosti mezi otvory jsou relativné velké
a nepohodlné ke hrani, protoze vyzaduje od instrumentalisty Siroké rozpéti mezi
prsty odkryvajici a zakryvajici otvory (Spelina 2017).

Trubice 1 ma mezi definitivnim koncem a prvnim otvorem 26 mm, mezi prvnim
a druhym otvorem je 25 mm, mezi druhym a tretim je celkem 23 mm, mezi tretim
a ¢tvrtym je 30 mm. Z toho plynou celkem ¢tyri otvory ke hrani. Trubice 2 m4 prav-
dépodobné celkem 3 otvory. Od definitivniho konce a prvnim otvorem je vzdalenost
22 mm, mezi otvorem 1 a 2 je 26 mm a mezi 2 a 3 je 24 mm. Tato dvojita trubice
ma ovSem otvoru vice, ale v rdmci zvukového experimentu operujeme se ¢tyrmi
tény tak, jako je tomu u dalsich experimenti.

I kdyz ma experiment 1 chybny pocet otvorl, coz miize byt povazovano jako
hruby omyl, celkovou tonalitu nastroje neovlivni. Tu ovliviiuje vnitini vyvrt,

7"Udaj byl ziskan na zakladé relevantniho zdroje opirajiciho se o informace Bo Lawergrena,
ktery artefakty mél k dispozici a 17 fragmentt poskladal do pavodnich péti. Je to vychozi bod,
ze kterého vychézela i rekonstrukce B. Browna.

8Experiment — dvé piiéné flétny o raznych tloustkich stén a intonace téni se nelisila.
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Obrdzek 9: Pistala s labiem — experiment s pripravenych mosaznych trubic

Zdroj: autorka

vzdalenost otvort ke hrani a jejich primér dany ostatnimi parametry. V tomto
sméru k pochybeni nedoslo. Vice otvorii jen ukazuje na sedmiténovou radu
¢ili celotonovou stupnici, v mezopotdmském tonalnim systému oznacovanou jako
modus (Dumbrill 2013). O pistalach se sedmi tény se dokonce zminuje i klinopisna
tabulka, VAT 12617, kterou dnes nalezneme v Staatliche Museen zu Berlin. Na-
chézime tam sumersky zaznam IMIN-E TI-GI a jeho preklad ,,sedm téni“ (CDLI
n. d.).

Pokud se zaméfime na témbr® néstroje, ziskdme zvukovy potencial podobny
rekonstrukci B. Browna, ackoliv pocet otvort se lisi. Tady ovsem prichazime
s variantou nastroje typu ,,argul*. Barva zvukové odpovida soucasnému arabskému
nastroji vyse uvedeného. Sestupnou ténovou fadu nasi rekonstrukce predstavuji
tény: Ais-G-Fis-E-Dis. Rada obsahuje nékteré tény z mezopotdmského tonalniho
systému typu ,embubu* (Dumbrill 2005: 54).

6.2. EXPERIMENT 2 (Viz OBRAZEK 9)

Experiment 2 byl proveden s J. Ondrickem, jemuz lze pripsat autorstvi 3D tisku
labia a technickému vykresu 3D planu. V ramci pokusu jsme pracovali opét
s pripravenymi trubickami s pozadovanym priumérem, do kterych se vyvrtaly
otvory podle stanovenych rozméra. Trubicky, se kterymi jsme experimentovali,
byly mosazné. Na jednu z trubic se vyvrtaly c¢tyti otvory, na druhou tti. Misto
platku jsme zde pracovali s labiem, aby vznikla pistala typu ,whistle, ktera
vSak prinasi zcela jiny zvukovy zdznam. Alternativa 3D tisku je pouze provizorni,
protoze zvukovy efekt nema potrebnou rezonancni kvalitu. Material tu hraje roli
z hlediska akustiky.

Experiment 2 prinesl dechovy nastroj, jehoz zvuk, kvili jiz zminénym pri¢inam,
nema vysokou zvukovou kvalitu, protoze z néj slysime intonacni nepresnosti.
Vysledna ténova rada s témito tény, které jsou serazeny od nejvyssiho k nejnizsimu,
je: Cis-Ais-Gis-F-Dis (Dumbrill 2005: 54), navzdory odlisné frekvenci, ve které se
modus pohybuje, obsahuje také tony tzv. ,embubu® (Dumbrill 2005: 54). Jedn4 se
o ¢ast modu, ktery v ramci mezopotamského tonalniho systému je oznacen ,,em-bu-
-bu in sa em-bu-bi*. Té4nova rada se opira o klinopisnou tabulku UET VII 74 po-
dle prekladu, ktery zhotovil O. R. Gurney (Dumbrill 2005: 54). Odlisnost je pouze
v ténu F, podle tabulky by mél spiSe znit jako Fis. Tato odchylka je sice mala, ale
tony zni zastiené, a tak se daji velice obtizné determinovat. Pii opakovaném hrani
byvé intonace dosti kolisava.

Jako sekundarni efekt pokus prinesl dalsi vysledek. Tény se pohybuji ve
vysokych frekvencich odpovidajici priblizné ptacimu zvuku, coz bylo zjisténo

9Témbr = barva zvuku.



Marie Ondrickovd: Popis rekonstrukce dvou stribrnych pistal z Uru 87

béhem zvukové zkousky popisované pistaly, v jejiz blizkosti se nachazel papousek
senegalsky, latinsky ,,poicephalus senegalus“. Tato zkusenost neméla byt ptivodné
do experimentu zahrnuta, ale operenec béhem hry na tento druh pistaly velmi
intenzivné reagoval, a na zakladé této reakce zde prislo na mysl porovnat ptaci
zpév se zvukem rekonstruovaného nastroje. Experiment s druhou trubickou prinesl
nasledujici tonovou radu se ¢tyimi tény Ais-G-F-Dis, coz odpovidé tfem otvorim.
Vysledkem jsou dvé tonové rady, kde tén G se lisi o pulton. Tento vysledek zna-
mend, ze pokud by druhd z trubic méla byt jako doprovodna, vytvarela by né-
které souzvuky s druhou, disonantni, neladici dvojzvuky, které se podle nékte-
rych klinopisnych hudebnich tabulek nazyvaji ,necisté tony*“. Kvalita kazdé stup-
nice v tomto paradigmatu je determinovana pozici tritébnu v rozmezi enneachordu.
L,Otarobabylonsky tonadlni systém je zaloZen na diatonickém sestupném uspordaddnt,
v nemz je sedm ruznych tonin soucasné s osmou, kterd je vysledkem metody za-
loZené na transpozici proni z téchto ténin vyssi o pulton® (Dumbrill 2007a: 16).

Problém tzv. triténu neboli cosi ,,nedobre znejici“ tesili ve staré Mezopotamii
palindromickym razenim tént tak, ze se doladily struny bud jejich dotazenim, nebo
povolenim do pattricného ténového modu. Podle R. J. Dumbrilla je tento systém
oznacovan jako enneatonicky. Citujme z tabulky UET VII 74 (U.7/80): ,,Je-li harfa
ladéna v modu embubum, v rozsahu od struny 6 ke struné 3, pak kitmum zni ne
zcela ciste, protoZe je struna 3 podladend, v tom pripadé harfa bude naladénd do
modu pitum* (Dumbrill 2007b: 18). Tento modus méa rozmezi strun 3 az 7.

Flétny poté, co se do nich vyvrtaji otvory, maji jasné dané ténové rady, je-
jichz ladéni se jiz neda ovlivnit. Ladici postupy strunnych nastroji, které jsme zde
popsali, maji poukazat na to, jaky diiraz se ve staré Mezopotamii kladl na ¢istotu
tonu. Jako citaci jsme uvedli pravé modus ,,embubu‘, protoze stejné se také pre-
klada i typ aerofonu, jehoz rekonstrukci zde pravé uvadime. Tento modus majici
nékteré vyskové frekvence odpovidajici zminéné mezopotamské toéniné, je pouze
priblizny, hrané tény na pistale s labiem jsou velmi nizké kvality, ne vzdy tento
sled tont zazni intonacné presné. Nesoulad s ténem g a gis obou trubic muze byt
dan i konstrukéni nepresnosti.

V akkadskych zapisech nalézame pojem ,embubu“ nebo také ,enbubu‘, ,eb-
bubu®, ktery je chdpan jako ,flétna“, ddle ve spojeni embub hasé mé vyznam jako
dechova pistala ¢i trubice (Gelb et al.: 137). Zaznam pochazi z obdobi starobaby-
lonského. Se spojenim ,,embubu in sa embubi* tu mame souslovi ,hrdc¢ na flétnu“.
Souslovi ér gi.di.da = ta-ak-ri-ib-ti-e-bu-bi-im dokazuje, ze se flétna pouzivala pri
smutecnich udélostech, nebot vyjadruje ,ndrek za doprovodu flétny*“ (Gelb et al.:
138). Synonymum k vyse uvedenému nazvu je malilu, ¢i malilis nebo malilu in
sa malili, ktery prekladame jako ,,rdkosovd fiétna“. Se smutecnim obradem sou-
visi i vyjadfeni ,ina irtisu sa kima ma-li-li qu-bi-i ihallalu®, coz znamena ,v jeho
hrudi, jez zni jako flétna slouzici k truchleni* (Civil et al.: 164). Tento pojem ne-
jen ze nam prozrazuje nazev hudebniho néstroje, ale i material, ze kterého flétna
byla vyrobena. Nékteré zdroje ji popisuji jako tenkou foukaci trubicku nebo pistalu
s malym vnitinim vrtem (Ertelt, von Loesch, Zaminer 2006: 10).
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Obrdzek 10: Pistaly z predem pripravengch plechid — hotovd rekonstrukce s pldtkem

Zdroj: autorka

Obrdzek 11: Vyrobni proces 1 — rolovanit

Zdroj: autorka

6.3. EXPERIMENT 3 (viz OBRAZEK 10)

Experimenty, o nichz jsme az doposud mluvili, vychazely jiz ze zhotovenych tru-
bicek. Nasledujici pracovni postup je zde rozsiten a obohacen o vyrobu tru-
bicek samych z pripraveného plechu, jehoz mikrostruktura priblizné odpovida
mikrostrukture rekonstruovaného artefaktu. Tento povrch byl pripraven pomoci
kamenného kladivka, prostrednictvim kterého se v nejstarsich obdobich mezopo-
tamskych déjin tepaly plechy o riiznych tloustkach. Protoze pistala nalezena v Uru
meéla podobu pravidelné tenké trubice, kterd se ani nerozsirfovala ani nezuzovala, jeji
vyroba probihala pravdépodobné takto: ze stribra se vyrobil plech o urcité tloustce
prostrednictvim malé kamenné palicky. Zde bylo nutné docilit nalezité kvalitniho
povrchu, a tak jako deska slouzil hladky plochy kamen, pravdépodobné hematit
(Olson 2010: 234, 236). Archeologie prokazala, ze tloustka nékterych kovovych
plechti mnohdy dosahovala az 0,25 mm (Moorey 1999: 226). Trubice popisovaného
artefaktu se vyrobila rolovianim (viz Obrazek 11) plechu a za tepla se konce spojily
(viz Obrazek 12).

Po vyrobené trubici prichazi faze umistit otvory do nastroje a stanovit smeér
hrani. Tady se opirame o navrh B. Lawergrena, ktery otvory umistil od koncii, pro-
toze to je v souladu s konstrukei a ladénim aerofonu (Kaspaiik 2016). Vzdélenosti
mezi nimi jsou dany parametry artefaktu. Otvory nam vychézeji zhruba do
poloviny délky trubice a od platku neboli jazycku se nachézi v jejich druhé po-
loviné. Tento dilezity idaj také koresponduje s ikonografiemi.
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Obrazek 12: Vigrobni proces 2 — tepelnd uprava — spojené konce (popis obrdzkd vidy pod
fotografii)

Zdroj: autorka

Konecné se dostdvame k ténovym rfadam rekonstruovanych trubic. V tomto
experimentu jsme pouzili platek vyrobeny z rdkosu. Vzhledem k vysoké obtiznosti
tuto ¢ast nastroje vyrobit, bylo nutné vyuzit profesionalni vyrobce platka. Délka je
stanovena na zakladé experimentu, protoze tolik diilezitou soucast nikdo dosud ne-
nalezl. Platky mohou mit rtiznou délku, a z tohoto divodu je zcela irelevantni jeho
parametr uvadét, protoze tu neoperujeme s konstantou, ale s variabilni promeén-
nou. I priamér se nepatrné miize ménit v rozmezi od 5 do 7 mm. Tény, které z této
rekonstrukce vznikly, jsou sice opét pouze orientacni, presto tu mame zvuk s vyssi
kvalitou. Vysla nasledujici tonova rada: trubice se tfemi otvory zni takto: Dis-Cis-
-H-Ais. Tén ais je nékdy intonacné méné presny. Trubice, kterd ma otvory Ctyfri:
F-E-Dis-D-Cis. Podle zédsad mezopotamského tondlniho systému jsou i v tomto
pripadé tony razeny sestupné stejné jako ve vSech experimentech.

7. VYZNAM A VYSLEDKY EXPERIMENTU V KONTEXTU S HMOTNYMI | PISEMNYMI
PRAMENY

Vsechny uvedené experimenty mély nabidnout rizné varianty zvuku na zakladé
nalezenych aerofonti v Uru. Vysledkem vsSak neni definitivni imitace objevenych
pistal, ale hra se zvuky, které se mohou za rtznych okolnosti ménit.

Obecné se da rici, ze presnou rekonstrukci omezovala skutecnost, ze se zde
pracovalo pouze se sekundarnimi zdroji, byt jimi byly kvalitni fotografie. Dalsim
faktorem, ktery byl jiz uveden, ale presto je vhodné jej znovu pripomenout, je, ze
artefakty byly v pribéhu let velmi poskozeny, a pristup k nim neni tedy mozny.
7 toho plyne i fragmentarni podoba artefaktu, ktery se dokonce rozlomil na frag-
menty mensi, nez je opét v puvodnich pét znovu seskladal v roce 2000 B. Lawer-
gren.

A tou zasadni prekazkou je chybéjici slozka nastroje, diky niz se da vyvodit
tonova rada, kterd se oznacuje jako platek ¢i jazycek. Dokonce neni k dispozici ani
dostatek relevantnich sekundarnich zdroji, protoze kvalitni analyzou stribrnych
aerofont se zabyvalo jen minimum odbornik, jimiz byl B. Lawergren a B. Brown,
vétSina o nalezech hovori v kontextu nalezt z pohrebisté v Uru.

Zdroje se vsak nezabyvaji myslenkou, zda by chybéjicim komponentem nemohlo
byt i labium, diky kterému bude znit kovova pistala zcela odlisné, nezli rezona-
tor tvoreny jazyCkem z rakosu. Proto v této studii prichazime s experimentem,
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kde jazycek nahrazuje labium. Tuto moznost dosud nikdo ve svych analyzach ne-
zohlednoval.

V ramci jednotlivych experimentii se pracovalo nejen s vytvorenymi trubickami,
ale i s trubicemi, které byly vyrobeny podobnou technologii, jakd se pouzivala
ve staré Mezopotamii. VSechny experimenty jednoznacné potvrdily, ze ténovou
radu ovliviiuje jazycek. Experiment 1 a 3 vytvari podobnou zvukovou kvalitu diky
jazycku vyrobeného ze stejného materialu, ¢imz je rakos. Podobnéa zvukova kvalita
predstavuje nikoli ekvivalentni ténovou radu, ale vykazuje shody v barvé zvuku.
VSechny realizované pistaly produkuji takové tény, které jsou soucasti modu tzv.
,embubu“, ackoliv tony z experimentu 2 se nachézeji ve vysokych frekvencich.
Vytvorené ténové rady koresponduji s mezopotamskym tonalnim systémem, presto
jsou vinou konstrukéni nedokonalosti nékdy intonacné nepresné a bylo je velmi
obtizné porovnat s klavirem, diky némuz se mohly tény pojmenovat, cemuz napo-
mohly i nahravky porizené pistalami vzeslé z této rekonstrukce. Je logické, ze tény
odpovidaji stejnému modu, protoze u vsech rekonstruovanych trubic byl zachovan
vnitini vrt s mirnymi odchylkami a délka. Vygenerované téony konkrétniho modu
potvrzuje spravny pracovni postup s dodrzenymi parametry.

Moznéa ctenare napadne otazka, proc¢ byly tyto experimenty provadény, kdyz uz
rekonstrukci provedl B. Brown. Pokud porovname jeho pristup s nasim, zjistime
nékteré odlisnosti. Jednou z nich je metodologicky pristup. B. Brown vychazi z po-
drobnych studii artefaktt z obdobi relativné mladsich, nez ze kterého pochazi aero-
fon z Uru. Proto se domniva, zZe se jedna o nastroj typu ,aulos“. Nastroj tohoto
druhu m&a dlouhou tradici v mladsich obdobich déjin Blizkého vychodu a dale
pak predevsim v antickém Recku, coz bohaté potvrzuje ikonografie. Z ni muZzeme
odvodit, ze misto ptivodu nastroje typu ,,aulos*“ se nachazi ve Stredomori a odtud
se dale siri i na Blizky vychod. Kdy vsak dochéazi k presunu tohoto aerofonu ze
Stredomorti na Blizky vychod, je ovsem problematické dohledat. Tradice zdvojenych
pistal v blizkovychodnim regionu na zékladé ikonografickych a pisemnych zprav se
zda byt prijata okolo 21. st. pr. n. 1., ale tato datace je pouze orientacni.

Prichazime s metodologii, kterd pracuje s analyzou aerofont, které se vysky-
tovaly v obdobi 2700 az 2300 pf. n. 1. v riznych oblastech Blizkého vychodu,
napriklad v Egypté, kde jsou pravé jednoduché flétny jiz od nejstarsich obdobi re-
lativné hojné zastoupeny, a naopak v obdobi mladsich jsou na reliéfech nahrazeny
jinymi nastroji, a pokud zde flétny najdeme, pak v jejich zdvojené podobé. Coz
vede k zamysleni nad moznosti, ze by pistaly z Uru, které se zde nasly, byly sice
po dvou, ale na kazdou z nich mohl hrat instrumentalista samostatneé.

Vysledek vyzkumu prichazi jen s dalsi moznou verzi, nikoli s definitivnim
stanoviskem o tom, ze se tu nasly dva samostatné dechy, protoze ikonografie, ktera
by hypotézu potvrdila, je nedostatecna. I kdyz pro tuto domnénku hovori i nékteré
pisemné prameny v ramci mezopotamské literarni tradice, kde ¢teme v nékolika
pribézich zminky o rdkosové pistale, neni téchto zdznami prilis mnoho. Uvedeme si
jesté jednou citaci o rozlomené pistale, ktera byla pouze jedna. Pokud by byly dvé,
nafrikala by Inanna, manzelka Dumuziho nad dvéma rozlomenymi pistalkami: ,,Onz:
rozlomili rakosovou pistalu, na kterou pastyr hrdval“ (Wolkstein, Kramer 1983: 71).
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8. ZAVER

Na zavér lze shrnout, ze se tu nabizi vice variant rekonstrukci a kazda z nich ma
své opodstatnéni. Na zakladé vyzkumu pisemnych a hmotnych prament se pak lze
k nékteré z nich vice priklonit a jinou spise vyloucit. Barva zvuku se tu shoduje
s experimentem 1 a 3. Presto je vhodné prinést dalsi data o téchto artefaktech,
protoze z naseho vyzkumu vyvstaly dalsi nezodpovézené otazky kvili jiz zminénym
dtavodim.

Zvuky, které vznikly pri této rekonstrukci, mohou pripominat pri trose fantazie
zvuky zivocichi, coz samozirejmé neodpovida standardiim evropské klasické hudby,
ale v obdobi ranédynastickém mohly byt nositeli urcitych symboli.

Experiment 2 pripomina ptaci hvizd, experimenty 1 a 3 zvuk jelena ¢i byka.
Ackoliv o ténové rfadé mohou byt vedeny dlouhé diskuse, barvy zvuku uz tak
rozmanité nejsou, ponévadz se tu nabizi podobnost se zvuky urcitych zivocich.
Tim, ze se ranédynastické obdobi vyznacuje zoomorfnimi rysy, tuto domnénku
nemusime zcela zavrhovat.

Vyznam ptactva je Casto spojovan s dusemi zemrelych a tento motiv vidime
v mnoha kulturach, a tudiz i v kulture mezopotamské (Patai 1983: 130). Pokud
prihlédneme ke strunnym nastrojum ze stejného pohrebisté, pripadné i k jinym
artefaktim, setkdme se tu s zivocichy, jimiz byl naptiklad jelen nebo tur. Co
vSechno tito tvorové ve staroveké Mezopotamii symbolizovali, o tom se jen miizeme
dohadovat, ale cetnost ndlezti z ranédynastického obdobi dokazuje jejich mi-
moradny vyznam. Podle interpretace M. Marcetteau jelen zdobi stribrnou lyru
(U.1235) a vyskytuje se i jako samostatnd figura, kterd je vyrobend z médi
(U.12356). Tento zivocich také patfi do myticko-kosmologického paru s bykem.
Diky vystupujicim parohtim i on se symbolicky prirovnava k hudebnimu néastroji.
Parohy se prirovnavaji k vétvim stromt, které se kazdym rokem rozrustaji. Pred-
stavuji tudiz symbol znovuobnoveni zivotniho cyklu. Je spojen s ¢asem, stejné tak
jako hudba probiha v case. Byk, krava, tele a jelen jsou zivocichové, kteri jsou
soucasti jedné skupiny. Propojuji hudbu a cas a ztélesnuji tak metaforu hudebniho
cyklu skrze urcité vyvojové faze — zrozeni (byk), rust (krava a tele) a konec zZivota
(jelen) (Marcetteau 2009: 69).
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SUMMARY

The discovered fragments clearly show that we are dealing with two pipes without the pres-
ence of a reed. As the most important component was not preserved, it was not possible
to determine whether this is a reed instrument or flue pipe. This component is crucial
to determine the tonal mode, and thus we experimented with both a reed and mouth-
piece. Because we did not have the proper material at hand to create the mouthpiece,
we used a 3D printer, although this was only a provisional alternative. According to the
magjority of experts, the reed was created from the plant of the same name, which is a ma-
terial that could not have been preserved, similarly to the woody plant suitable for making
a mouthpiece. Due to the great difficulty of making a reed, we had this component cre-
ated by reputable experts according to the diameter of the pipe. Despite this effort, it was
not possible to create a reed independently, even after several tries. The material either
snapped or produced no sound.

The overall sound potential shows an interesting color, but the reconstructed tone rows
are only hypothetical. These modes are located in diverse pitch frequencies depending on
whether a reed or mouthpiece was used. Playing with a mouthpiece generated tones that
some cuneiform scripts point to as “embubu” mode (Dumbrill 2005: 54). They are ordered
from highest to lowest: ci—afi—gt—f—dff with a pipe with four holes. With a flute with three
openings, we receive the following tones — afj—g—f—dff. Reconstruction of the pipes with
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reeds and metal plates produced in advance yielded these tones: (with three openings) df—
ci—b—aff. The tone af is sometimes less accurate in terms of intonation. The pipe that
has four tones produces the tones: f-e—dfj—d—cfi. In the case of a doubled pipe (arghul),
we received the following tones: aff—g—fi—e—df. The sound of the flute with a mouthpiece
is highly reminiscent of a bird’s whistle, which could be seen in the reactions of a parrot
while playing this aerophone. Experiments with reeds of varying length show a match in
the color of the sound from which this sound potential is created.

Due to the absence of the reed or mouthpiece, the tone rows can be very diverse, but
not the colour of the audial effect. If we use a reed while playing, we generate a sound
that is reminiscent of an animal — in this case perhaps a deer, bull, or other animal. The
FEarly Dynastic Period is characterized by zoomorphic traits and therefore the resulting
sound quality of the reconstructed aerophones supports this context.

The realization of the two aerophones provides a new interpretation of the silver
flutes of Ur. However, this new viewpoint cannot repudiate the hitherto acknowledged
hypothetical reconstruction by B. Brown, as we have only several iconographic findings
from the time when these wind instruments were created. Despite this fact, they contradict
the method of playing suggested by B. Brown. Instrumentalists in this case do not play
on a doubled type of flute. Based on this study, the tradition of this method of playing
came to the Middle East likely in the 215t century BC. There is only one artifact available
of an instrumentalist playing on an “aulos” type instrument. This instrument, however,
originates in the Cyclades Islands, from which it is difficult to prove mutual contact with
Mesopotamia. Fven if this was proven, this individual finding does not have the sufficient
historical value to prove that playing on doubled aerophones already existed in the FEarly
Dynastic Period.

This article offers methodology that works with the analysis of simple and doubled
aerophones. Many findings of straight musical instruments were deposited in pairs; this
however, does not prove that the instruments were played simultaneously as in the finding
of the aerophones or Ur. Although it is found only in a limited amount, the iconographic
depiction from the same time period and area seem to disprove the option of an “aulos”
type instrument.



