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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Se studiem keramiky jsem zadala na  Stfedni
uméleckoprimyslové Skole v Bechyni. Zde jsem studovala obor
Vytvarné zpracovani keramiky a porcelanu. Toto &tyfleté studium mi
dalo dulezité zaklady ve zpracovavani keramiky, pfi pfipravé
vytvareni, ale také ve vyrobé sadrovych forem na liti hmoty. Poté
jsem nastoupila na ZapadoCeskou univerzitu na obor Keramicky
design. Za celou dobu studia jsem si prosSla mnoha zadanimi
a ukoly. Ty prvni, které byly zaloZzené na studovani a modelovani
uznat, Ze i diky témto zkuSenostem jsem dosla k lepSimu tvarovému
vnimani, bez kterého bych jisté dnes nestala prfed svoji diplomovou
praci. Po studiich tvart, pfiSla dalSi zadani, pro mé jiz pfijemnéjsi.
At uz to byly napojové sety nebo navrh celé koupelny. V této dobé
jsem se setkala poprvé s pravym porcelanem a zacala zjiStovat, jak
se s nim pracuje. Na magisterském studiu jsem si jiz mohla volit

Postupem Casu jsem zjistila, Ze chtit vytvofit néco nového, co
tu jesté nebylo, je nejen pro me, ale myslim si, ze pro vSechny, ktefi
maji tento sen, vcelku tézka véc. Jelikoz porcelan ma své vlastnosti,
kdy nas neposloucha a znovu nadm dokazuje, Ze napfiklad rovné
stény a hrany, ale i jinak slozitéji tvarované vyrobky, jsou jen
malokdy stoprocentné vyrobitelné a prezentovatelné.

Rozhodla jsem se nepoustét do velkého designu a navrhovani
nejruznéjSich novych tvarl, ale sahla jsem po véci, kterd naskyta
spoustu moznosti a cest. Nutno podotknout, ze velka vétSina z nich

je slepa. Zvolila jsem si tedy zkoumani a pouzivani technologie
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porcelanu a skla. V pfedchozich semestrech v ateliéru, jsem si
k pracim délala rizné zkousky, pfi kterych jsem se snazila porcelan
poznat i z jiné stranky. Ani sklo mi ale neni cizi. Jako jeden z mych
klauzurnich ukollu jsem odevzdavala netradi¢né brousené sklenicky.

DalSi mou praci byla napfiklad porcelanova konvicka
se sklenénym pfitavenym ouskem. U této prace padla spousta Casu
na pokusy pfi zkouSeni ruznych typu skel. Pfedchazela ji také
konzultace s nejruznéjSimi firmami a odborniky. A v neposledni fadé
i ueni se technologie porcelanu a skla. Myslim, Ze pfi tomto Ukolu

meé prave sklo zaujalo a inspirovalo k mé diplomové praci.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

KdyZ jsem si jako téma své diplomové prace zvolila soukromy
ritual, vaibec jsem netuSila jakym smérem se mé myslenky budou
ubirat. Po uvahach nad riznymi napojovymi sety na ¢aj, které se mi
vybavily asi nej¢astéji jako symbol ritualt pro rdzné lidi v rdznych
zemich, jsem se zamyslela nad tim, Ze by to mohl byt jen muj ritual,
ktery bych zazivala pfi procesu vytvareni a poznavani mé prace.
Moznym ritudlem jsem si predstavovala cely C&as straveny
s diplomovou praci. Uz ani nevim jak, ale napadlo mé, ze bych si
chtéla vyzkous$et brousit porcelan, jelikoZz tato technika neni moc
obvykla.

Jak jsem jiz uvedla v pfedchozi kapitole, experimenty se sklem
a jeho propojenim s porcelanem jsem si  vyzkouSela
jiz na pfedchozich pracich. Pravé proto, Ze jsem pfi této pfilezitosti
poznala sklo, jako surovinu, na kterou jsou vsichni sklafi a firmy,
ktefi se ji vénuji, pysSni. Rozhodla jsem se pokusit spojit dvé nejvétsi
tradice tady u nas v Cechach. Spoijit sklo s porcelanem a zamyslet
se nad tim, jestli vazné staCi vyrabét stejné tvary a pouZivat
podobné dekory jako pfed mnoha lety a spoléhat na to, ze exportem
do zahraniCi se prace pro stovky lidi ve fabrikach vzdy najde a nebo
zkusit vyrabét nové véci, zameéstnavat mladé lidi, mladé designéry,
pfipravu a technologii a do tohoto ,experimentu” se jen malokdy
nékomu chce.

Brousené vazy jsem si vybrala, protoze rada experimentuji
s porcelanem a posledni dobou i se sklem. Bavi mé vyuzivat

vlastnosti a specifika a zaroven se pokousim tyto vlastnosti upravit.
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3 CiL PRACE

Cilem prace je vytvofit soupravu brousenych vaz, ktera lidi
potéSi a pobavi a zaroven v ni poznaji nase tradice.

Naplni prace je samoziejmé také zvladnuti technologie
propojeni dvou materiald v kombinaci s kvalitnim Femesinym

zpracovanim.



4 PROCES PRIPRAVY

Do této kapitoly bych zahrnula hledani a zkoumani sklarskych
vyrobku a jejich typu vybrust. PfemysSleni o tom, jaky typ brusu by
byl nejvhodnéjsi.

Dulezitym bodem byl i vybér barvy porcelanu. To byla pro mne
jednoducha véc, jelikoz jsem chtéla zachovat odkaz na cibulovy
dekor, pro ktery je typicka kobaltova modf. Druhou variantou je
riZzova barva porcelanu. Vybrala jsem ji zrovna proto, Ze je tato
barva symbolickou pro porcelan pouzivany a vyrabény pro luxusni

vyuzivani, stejné jako brouseny kristal.

Cibulovy dekor a jeho barevnost

Nejvétsim vyrobcem a nositelem know-how cibulového dekoru
je firma Cesky porcelan Dubi a.s. Tato fabrika v rdznych tipech
vyrobkl a hmot pracuje jiz od roku 1864. Ja jsem od firmy ziskala
formy na vazy, které jsem realizovala. Jiz hotové formy jsem zvolila
po konzultaci s vedoucim prace, jelikoz jsem chtéla tvar, ktery lidé
znaji a je jednoduchy. Mohla bych si ho samoziejmé vytvofit sama,
ale byl by dost podobny tvaru, ktery je vyrabény pravé v Dubi. Je
také vyhodou, Ze jejich tvar i technologie liti a zpracovani je jiz
dovedena k dokonalosti. Vazy se nijak neborti a nepraskaji, jak by
se tomu mohlo stat, kdybych s vyrobou zacCala ja od sameého
zacCatku.

Jak jsem jiz zminila, tato firma je pfednim ¢eskym vyrobcem
cibulového dekoru. Ten byl zpoCatku malovan jen v kobaltové
modré. Nicméné pak se jeho motivy zpracovaly v podobé ocelotisku,

coz v dneSni dobé umoznuje kombinovat a zkouSet riuzné dalSi
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barevnosti. Cibulovy dekor pochazi z Ciny. Do Cech se dostal
vroce 1885 a to pravé do Dubi. Zde se prfeménila rucni malba
na ocelotisk a nasledné preneseni dekoru rovnou na plochu
vyrobku, jen drobné detaily byly a stale nékdy jesté jsou
domalovavany ruc¢né. A co se v tomto ornamentu vlastné skryva?
Samotny dekor se sklada z astry na stonku s poupétem a pivoriky
vinouci se kolem bambusové tyCe. Po okrajich pak najdeme rizné

kompozice ze stylizovanych granatovych jablek a broskvi.

Razovy porcelan

RUzovy porcelan je chloubou jiné dCeské porcelanky,
manufaktury v Chodové. Tovarna byla zalozena roku 1811.
Dulezitou informaci je fakt, ze rluzovy porcelan je porcelan, ktery je
probarveny jiz v samotné hmoté a glazovany stejné jako bily
porcelan transparentni glazurou. V Chodové byl jesté velmi Casto

doplriovan ru¢ni malbou dvaceticCtyrkaratovym zlatem.

Historie a inspirace

Do této kapitoly jisté patfi i trocha historie skla. Védomé zde
vS8ak nepopisuji podrobny vyvoj Ceského a zahraniCniho skla,
ale vybiram mozné pfedchldce a inspiracni zdroje.

Ceské sklo se dostava do popfedi zajmu nejprve za vlady
Rudolfa Il. Nachdzime se tedy na konci 16. stoleti, kdy se Praha
stava hlavnim centrem tehdejSiho uméni, tedy pozdni renesance
a manyrismu. Jak jisté vSichni vime, Rudolf Il. byl velikym
milovnikem uméni a véd. Sem samoziejmé spada i sklo. V této
dobé objevujeme jméno Caspar Lehman. Tohoto muze si pozval

Rudolf II. na svij dvur a roku 1609 mu udélil privilegium na fezani
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skla. Nebylo zde vSak Zadnych velkych specializaci. Jak Lehman,
tak jeho nasledovnik Misseroni, se vénovali jak fezbé a brouseni
skla, tak i Fezani a brouseni kamenu.

DalSi etapu Ceského skla, kterou je potfeba zminit, je druha
polovina 17. stoleti, kdy se v Cechach zadina vyrabét kfistalové
sklo.

Stejné tak jako ja se snazim pracovat s porcelanem jako by byl
sklo, pracovalo se jiz v 2. poloviné 18. stoleti na imitaci porcelanu.
Jednalo se o opalové (mlé¢né) sklo, které meélo imitovat fajans
a mekky porcelan.

Ve druhé &tvrting 19. stoleti se i v Cechach zadina vyrabét
barevné sklo. To mélo pfipominat drahokamy. V tomto obdobi se
sklo barvi a probarvuje riznymi oxidy nebo se naopak na n&j nanasi
dalSi barevna vrstva tedy lazura. Tajemstvi receptur na barveni si
huté bedlivé stfeZily. Barevnost skla se pfizpusobuje trendu, zadinaji
od Cerveného a Cerného hyalitu pres zlutou a ¢ervenou lazuru az po
pastelové barvy. Tato skla byla brousena a vyuzivalo se zde
kontrastu mezi matnymi a lesklymi plochami.

Roku 1840 se také v Cechach poprvé dafi vyrobit rubinové
sklo a to v Novem svéte. Ve tficatych letech se pak objevuje i sklo
vrstvené. Pak nasledovalo probrusSovani z barvy do barvy. Dulezitym
jménem tohoto obdobi je Friedrich Egermann, ten experimentoval
s barvenim skla. Mezi jeho prace patfi lithyaliny, coz jsou
mramorovana skla, ktera jsou posléze brouSena. Friedrich
Eghermann je také vynalezcem rubinové Cervené lazury. Ta barvila
jen povrch skel ne celou hmotu vyrobku, jak tomu bylo dfive. Tato
technika byla samoziejmé velmi nakladna a proto byl objev Cervené

lazury takovym uspéchem.



Ve tficatych letech byl také zdokonalen sklarsky brus, ktery byl
tvofen nejriznéjSimi brousenymi motivy, které se mezi sebou
prolinaly a tvofily tak nezaménitelnou podobu Ceského skla. Tento

brus byl nasledné prevzat celou Evropou.

Kristal

Jelikoz ja jsem prevzala dekor takovy, jaky ho dnes zname
z Ceského brouseného kfistalového skla bylo by dobré vysvétlit,
co vlastné kristaloveé sklo je. Tento druh skla se fadi mezi olovnata
skla, jelikoz obsahuje 18 — 35 % oxidu olovnatého. Ten dodava sklu
vyjime€¢nou vlastnost, zvySuje index lomu a zajiStuje vySSi lesk.
Mimo to ma i jiné vlastnosti, zvySuje hustotu a zmensSuje tepelnou
vodivost. Je vS8ak moznost nepfidavat olovo do skla jako to déla
napfiklad sklarna Moser v Karlovych Varech. Myslim, Ze laik
nepozna rozdil, ale odbornik si vSimne, ze sklo nedosahuje
takového lesku. A pravé proto, ze kfistal je tak lesklé a Cisté sklo,
brousi se na né&j nejriznéjsi dekory, které jsou ale vymyslené pravé
pro tento typ skla. Brousi se hodné do hloubky a jsou jen malé
plochy bez brusu. Brus je oproti jinym typam také hlubs$i a ¢lenitéjsi,
to pravé proto, Ze se tim zvyrazni &istota a lesk. V Cechéch
nalezneme mnoho sklaren, které pracuji s kfistalem. Meazi
nejznaméjsi patfi jiz zminovany Moser, nasleduje sklarna v Nizboru,

a Vv Kvétné.



5 PROCES TVORBY

Na zaCatku stal maly zkuSebni kaliSek, tedy forma na néj.
Do této formy jsem postupné lila hmoty obarvené riznymi barvitky,
abych zjistila, s jak velkou barevnou Skalou mohu pracovat. Posléze
jsem se vSak rozhodla jen pro jednu nebo dvé barvy. Vybér padl
na kobaltovou modrou, jak ji zname z tradi¢ni vyzdoby cibulového
dekoru a rdzovou, ktera je pro porcelan v obdobi rokoka a empiru
také typickd. Pro ziskani modrého odstinu porcelanu, jsem zacala
barvit porceldnovou hmotu oxidem kobaltu. | toto vyzadovalo
spoustu zkousek, nez jsem dosahla pozadované sytosti modré.

Poté jsem mohla zacit vyrabét zkudebni kelimky, které uz se
daly brousit. KaliSek jsem nalévala na tfikrat. Do formy se nejdfive
nalil bily porcelan, az se vytvofil stfep, vylil se zbyly porcelan.
Nasledné se do formy nalil obarveny modry porcelan. PoCkala jsem
na vytvoreni druhého stfepu a porcelan vylila. Na zavér nasledovalo
opét naliti bileho porcelanu a vytvoreni posledniho stfepu. Po
odeschnuti porcelanového stfepu od formy jsem kaliSek nechala
SUSit.

Problémem se ukézalo samotné brouseni porcelanu. Jelikoz
porcelan vypaleny na ostrou teplotu kolem 1370°C az 1420°C ma
vétSi tvrdost nez sklo, na které se bézné pouziva diamantovy
kotou€. Zvolila jsem tedy variantu brouseni uz po pfezahu, ktery se
pali na teplotu 920°C. To se ale také ukazalo jako nestastné feseni,
jelikoz brus na mékkém pouze pfezahlém vyrobku nebyl ostry.
VyzkousSela jsem tedy jesté vypal na 1250°C kdy se porcelan stava
tvrdSim a pritom je jesté realna Sance vyrobek pofadné naglazovat.

VS8echny vazy jsou tedy po pfezahu na 920°C, jesté vypaleny
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na 1250°C.

Tato technologie se vSak tak neukazala jako nejlepSi feSeni,
viz. kapitola Technologicka specifika. Bohuzel se tyto chyby objevily
az po ostrém vypalu a to na vazach, které byly ru¢né brousené.

DalSi dulezitou véci bylo vyzkouset tloustku prvni nalité vrstvy
porcelanu. Mé prvni zkousky meély prvni vrstvu tak tlustou, ze by se
brusi€¢ jen tézko probrousil do modré barvy. Musela jsem tedy
nalévat prvni sténu tenkou, coz nebylo uplné lehké. Mnohdy se
ukazalo, Ze i pfi rychlém naliti a vyliti hmoty, se stfep tvofi tlusty.
Zvolila jsem tedy hmotu vice nafedénou vodou a pro lepSi vysledek
jsem musela pfedvihCit i samotnou formu. Zfedéna hmota
i navlhéena forma vS8ak zpomaluji cely proces odsavani dalSich
vrstev a posléze i jeji schnuti. Coz muze vést k drobnym
deformacim.

ZkuSebni kalisky jsem brousila sama v ateliéru korundovymi
vrtacky pfipevnénymi do vrtaCky. Tak vznikly prvni malé zkousky,
které prozrazovaly, Zze by vysledek mohl byt uskutecnitelny.

Po naglazovani a vypalu, se zdaly zkuSebni kaliSky
nezdeformované ani nebyly popraskané, coz bylo dualezité
pfedevSim z technologického hlediska. Byla zde totiz moznost,
Ze se obé hmoty, modra a bila, budou smrstovat trochu jinak a tim
by hrozilo popraskani vysledného objektu.

Jiz na zkouSkach kaliski a odlitych vazach jsem si
vyzkouSela, jestli vazy budou celoglazované nebo jestli vybrusy
budou neglazované. Toho jsem dosahla tak, Zze jsem do vybrusu
nanesla vosk smichany s benzinem. Ten zabranil nanosu glazury pfi
glazovani a pfi ostrém vypalu vyhofel. Tato technika byla také

obtizna, jelikoz se mi nedafilo do tenkych vybrusu zatfit vosk tak,
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aby nebyl i mimo né. Nakonec jsem se tedy rozhodla pro CistSi

variantu neglazované vazy.

Odlévane vazy

Pro svou predstavu jsem zaformovala jiz existujici sklenénou
brouSenou vazu. Posléze jsem ji odlila do porcelanu, tak aby
odpovidala vaze s brusem. Porcelanovou variantu jsem vytvofila
stejnym postupem liti, jako jiz vySe zminéné kelimky a vazy.
Po naliti prvni vrstvy bilého porcelanu, jsem vzala houbi¢ku
a opatrné stirala hmotu z vystupku ve formé, které vytvorily vybrusy
sklenéné vazy. Kdyz bylo vSe dokonale setfeno, postupovala jsem
jiz znamym postupem a dolila modrou i bilou vrstvu. Po vyndani
vazy z formy, jsem vidéla vazu jakoby byla vybrouSena. Po ostrém
vypalu se barvy ukazaly naplno a ja mohla prezentovat, jak bude
takova vaza vypadat. Tyto vazy jsem nakonec také zapoijila
do koneéného diplomoveho projektu, protoze jde na rozdil od ruéné
brousenych vaz, o ¢asové i technologicky jednodussi a efektivnéjsi
variantu. Jedinou nevyhodou je, Ze se z formy ¢asem houbickou
smyvaji vybrusy, tedy i dekor. Do formy lze nalit okolo 3 vylitkd, bez
viditelného poskozeni dekoru. Na dalSich odlitych vazach se
z davodu vytfené vétsi plochy tvofi modré mapy. Po zkuSebnich
modro-bilych vazach jsem se rozhodla, odlit do formy i riZovo-bilou
variantu. Pro rizovou variantu jsem si vybrala vazu s elegantnéjsSim
tvarem, ktery se vice hodi k této jemnéjSi barevné kombinaci. Tato
vaza mi byla zapujCena ze Skoly ve Svétlé nad Sazavou.

Nakonec jsem se jesté pro lepSi celkovy vysledek, rozhodla

pouzit kvalitnéjSi sadru Almod 60, ktera je pevngjsSi a Iépe se hodi
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na formy.

KoneCné vazy jsou suSené na specialni podlozce
a nasledné palené s palici pomucku, ktera drzi tvar hrdla vazy
a nedochazi tak k jeho pokfiveni pfi ostrém vypalu. Aby se k sobé
pfi vypalu vaza a podlozka nepfilepily, musi byt ploSka dotyku
nenaglazovana. Podlozka musi byt zaroven jesté naseparovana,

jelikoz by hrozilo slepeni i pfi nenaglazovani obou Casti.

BrouSeni vaz ve Svétlé nad Sazavou

Po konzultaci s profesionaly, ze stfedni uméleckopriamyslové
Skoly ve Svétlé nad Sazavou jsem zaclinala mit jasné predstavy
0 postupu prace. Asi nejvétsim pfinosem bylo vyvraceni mych obav,
Zze se nebude dat porcelan jen tak lehce brousit. Vyzkouseli jsme
brus do pfezahu i do ostfe vypalené vazy. Jako nejlepSi se,
ale ukazalo brouSeni do vazy vypalené na 1250°C. Jiz po prvni
konzultaci jsem vSak védéla, ze jsem si nezvolila lehky ukol. Jednak
tvar vazy, jenz se ve sklafstvi nazyva panenka, je slozity na
brouSeni a také proto, ze jsem si vybrala brus typu 500, ktery je
zkusim vybrousit sama. Nastoupila jsem tedy do dilny
k diamantovému kotoucCi a na sklenénych destiCkach jsem trénovala
dekor.

Dekor 500 se sklada ze tfi prvkd, které jsou slozeny
nad sebou. Jednotlivé pasy jsou od sebe oddéleny svislym fezem
pfes celou vazu. Prvnim prvkem je takzvana mufina, coz je
v podstaté geometricka hvézda, u které po vybrouseni zustava stred
jako vystupujici kaminek. DalSim je pfefezavana dvanacticipa

hvézda. Tato hvézda ma také sva geometricka pravidla a vznika
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postupnym  spojovanim cipld jednoduché hvézdy. Mufinu
a prefezavanou hvézdu od sebe déli kozlik, coz jsou tfi vodorovné
brusy pod sebou, které jsou prepasany kfizem. Tyto ornamenty jsem
se naucila nejprve kreslit, aby jsem méla pfedstavu jak postupovat
pfi jednotlivych brusech. Poté jsem zacala brousit do sklenéné
tabulky.

JiZ v uvodu mi ale bylo feCeno, Ze to nebude nic
jednoduchého, protoze sklafi jsou zvykli brousit pfimo, a to je mozné
jen tehdy, kdyZ maji vazu pruhlednou. To vSak v pfipadé porcelanu
samoziejmé nebylo mozné, vaza se musela brousit pospodu, tedy
v podstaté poslepu. Jelikoz se vaza prikladala pod brusny kotoug,
nebylo tak mozné vidét kde presné Clovék brousi. Po celou dobu
zde piSi o brouSeni. Kdyz se ale dostaneme k brouSeni
porcelanovych vaz, technicky vzato jsou ryté, jelikoz ryti skla je jina
disciplina. Ryti se od brouSeni liSi pfedevSim v technice pfilozeni
brousené véci. Ta se pfiklada ke spodu kotouc€e, nikoli na jeho
vrchol, jak je tomu pfi brouSeni skla. Kdybych pouzivala techniky
ryti, pracovala bych s mnohem menSimi kotoucky, které pfi ryti
vytvari vétsi detaily. Protoze si ale stale myslim, Ze ma tato technika

blize k brouseni nez k ryti, nazyvam ji v celé praci brousenim.

KaliSek a Salek na kavu

Postupem ¢asu, ktery jsem travila na zkouSkadch malych
kelimki a po predstaveni rozpracovanosti pfed komisi
na klauzurnich zkouskach jsem se rozhodla, ze vytvofim i brousené
kavovée salky a kalisky. U nich jsem zachovala stejny tvar jako
u zkuSebnich kelimku. Chtéla jsem, aby kavovy Salek mél i ousko.

Ousko by ale vadilo pfi brouSeni Salku, musela jsem tedy vytvofit
13



formu na Salek s klinkem, ktery zajiStoval odliti tvaru i se
zameCkem, do kterého se ousko pfidalo az pred ostrym vypalem.
Také ousko, které se nalévalo samoziejmé zvlast, ma zamecek
zapadajici do Salku. Oba komponenty se pak slepily specialni
glazurou s lepidlem. PodSalek jsem zvolila jiz vyrabény. Tyto Salky
a kalisky predkladam jednak vybrouSsené na brusném stroji,
tak i brousené vrtaCkou, stejné jako zkuSebni kelimky. Myslim si,
Ze i tato technika ma své kouzlo a pusobi oproti profesionalnimu

brusu ponékud jednoduseji a uvolnénéji.
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Tato prace ma celou fadu technologickych postupd. Jak uz
jsem nastinila, je to michani modré a rdzové hmoty, pfezah a také
vypal na nestandardni teplotu. Porcelan ma samoziejmé sva

specifika a je nutnosti abych je znala a uvédomovala si je.

Hmota

Pro kone¢nou vyrobu jsem pouzila hmotu dovezenou z firmy
Imerys ze Staré Role. Tato hmota se sklada z kfemene, Zivce
a kaolinu s pridavkem vody. Kaolin tvofi celou polovinu hmoty.
Po 25 % je rozdélen pomér kfiemene a zivce. Tyto suroviny se
umelou a projdou sitovym tfidiCem pro pozZzadovanou velikost Castic.
Dulezitou soucasti je také magnetické tfidéni, kde dochazi
k odstranéni nezadoucich pfimési kovu, zejména zeleza.

Pro pouzivani hmoty je dulezita viskozita, tedy tekutost,
litelnost. Pokud m& hmota vysokou viskozitu Spatné teCe. Toto se da
zlepSit malym mnozstvim vody nebo ztekucovadly.

Modra hmota je namichana pfidanim 5% oxidu kobaltu
na susinu porcelanové hmoty. JelikoZz se tvrdy porcelan kupuje jiz
rozmichany, musime provést nékolik technologickych vypoctl
a méfeni abychom mohli presné stanovit jaké mnozstvi barvitka
pridat. Tento proces je dulezity hlavné proto, Ze kdybychom
nevypocitali susinu hmoty, ale pfidavali procenta na hmotnost
napfiklad litru, nebylo by to vzdy pfesné. Porcelan totiz neni vzdy
stejné rozmichany a dochazi i k odparfovani vody. Chceme-li tedy
opakovat presné dany vysledek, musime to spocCitat. Ja jsem

provadéla nejprve litrovou hmotnost porcelanu. Z ni jsem
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nasledovné pomoci vzorce vypocitala suSinu, obsah suché hmoty,
ktera je smichana s vodou. Toto je potfeba zopakovat pfi kazdém
michani nové hmoty. Po vypocCtech jsem hmotu mlela spole¢né
s barvitkem v kulovém mlyné. Kdyz jsem tak neucinila, nepodafilo
se mi vSechno barvitko rozetfit a to pak ve hmoté tvofilo tmavsi
skvrnky. Hmotu jsem pro jistotu nemlela vSechnu ve mlyné, ale tfeba
jen jeden nebo dva litry, aby naopak nedoslo k premleti kfemene,
ktery je ve hmoté. Hmota by se pak mohla deformovat a praskat.
Po zhruba ¢tyfech hodinach mleti jsem smichala obarveny porcelan
se zbylou hmotou. U rdzového barvitka tomu bylo podobné, jen se

pfidavalo 1%.

Prezah

Pfezah vyrobkl( probihal v ateliéru keramiky, v elektricky
vytapénych pecich na teplotu 920 °C. Pfezah se provadi nejen pro
zpevnéni vyrobku pfed samotnym glazovanim, ale hlavné pro
odstranéni vody ze stfepu. Odstrafiuje se mechanicky vazana voda,
ktera nebyla odstranéna béhem suSeni vyrobku. V rozmezi 300 —
400 °C se CasteCné odstrafiuje chemicky vazana voda. Pfi teploté
kolem 400 °C vyhofivaji organické, spalitelné latky a stiep se Cisti
od uhliku. Mezi teplotami 700 — 900 °C probihaji modifikacni

premény kfemene, které je potfeba ohlidat.

Vypal na 1250°C

Tento vypal slouzi ke zpevnéni hmoty pro brouseni. Pfi této
teploté se pravdépodobné rozklada oxid kobaltnato-kobaltity
(Co30,4). C0,03 se rozklada pfi teploté nad 950 °C na oxid kobaltnaty

(Co0), pokud pfi teploté 1250 °C prejde CoO do skelné faze, je vSe
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v pofadku. Pokud zlstane CoO nezreagovany pfi chlazeni
vrozmezi teplot 500 - 400 °C prechazi oxid kobaltnaty zpét
na Coz0,4 ProtoZze nasakavost stfepu pfi pfezahu na 1250 °C je
podstatné nizSi nez na 920 °C (cca 5% oproti 15%), dochazi pfi
nasledném ostrém vypalu k pomalejSimu pronikani redukénich plyna
do stfedu stfepu a stfep se tak uzavie dfive nez dojde k rozkladu
Co0,0; ve stfredu stfepu. Ten se pfi vysokych teplotach rozklada
a uvolnéné plyny nafukuji stfep a zpusobuji problematické bubliny.
Z tohoto ddvodu, jak jsem se jiz zminila vySe, je tato teplota
v souCasné dobé upravovana tak, aby nedochazelo pfi ostrém

vypalu k vybublani kobaltoveé vrstvy.

Ostry vypal

Po pfezahu nasleduje ostry vypal. | zde je dulezité spravné
nastavit palici kfivku. Do teploty okolo 1240 °C se uvolfiuje vSechna
chemicky vazana voda a také zde dochéazi k oxidaci. V okoli této
teploty je stfep vyrobku pomérné kiehky. Redukce probiha v
rozmezi 1240 — 1300 °C. Redukéni vypal zajistuje Cistotu stfepu. To
znamena, ze se odstrani napfiklad zbytkovy obsah zZeleza, ktery
nebyl odstranén z hmoty jiz pfi jeji pripravé. Od teploty 1300 °C
pfichazi neutralni prostfedi. Bohuzel i zde jsem se setkala s
nepfedvidanou nepfijemnosti. Prvni zkouSka, vypalena na 1370 °C,
se nepovedla, jelikoz vrstva kobaltového porcelanu byla mnohem
vetSi nez u zkousek. Kobalt, ktery ma nizsi teplotu vypalu zacal v
peci bublat. Vaza byla vyboulena na vSechny strany. Rozhodli jsme
se proto snizit teplotu vypalu o dvacet stuphu, tedy

na 1350 °C. A jelikoz ani to nepomohlo, rozhodli jsme se prodlouzit
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dobu redukce a snizit teplotu vypalu na 1330 °C.

Glazovani

Jinak se také postupuije pfi glazovani vaz, které jsou vypaleny
na 1250 °C. Na nich se bé&zné rozmichana a pfipravena glazura
nedrzi a neusycha. Vazy se tedy musi v lepSim pfipadé nahrat
v peci a pak naglazovat. Druhou variantou je pfidat do glazury
peptapon, coz je lepidlo, které zajisti, Ze glazura se pfichyti i na jiz
Castec¢né nebo uplné slinuty stfep. Ja jsem vnitfek vaz naglazovala
jiz po pfezahu na 920°C glazura se nasledné vypalila i s vyrobkem
na 1250 °C. Pak se tedy jen dovypalila na ostrém vypalu a stala se

transparentni.

Sklo

Jisté i sklo a jeho brouseni ma sva technologicka tajemstvi.
kapitolach. K brousSeni je jen tfeba dodat, Ze se cely proces
odehrava pod vodou, tedy na diamantovy kotou€ celou dobu kape
voda, ktera pomaha brouseni chladi kotou€¢ a tim udrzuje jeho
zivotnost. V prabéhu brouseni je zapotfebi také kotou¢ takzvané
ozivit. Ja jsem diamantovy kotouC ozivovala korundem.

Podle tvaru kotou€e nazyvame i rizné typy vybrusu, jako jsou
klinovy, obly, vroubkovany, rovny, Sikmy, duty. Ja jsem pouzila typ

klinovy a vroubkovany.
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7 POPIS DILA

Pro svou diplomovou praci jsem vytvofila soubor brousenych
vaz, spojujicich Ceské umélecké femeslo porcelanu a skla. Vazy
jsou vytvofené ve dvou barevnych variantach, modré a ruzové.
Modra je symbolem cibulového dekoru. Rizova znazorfiovala luxus
v podobé porcelanu této barvy. Technologii brouseni pak uplatriuji na
probrusovani z jedné barvy do druhé, pfiCemz uzivam brus, ktery
vSichni jisté dobfe zname.

Vytvofila jsem ¢tyfi soupravy v rlznych tvarech a barvach.
Prvni je v bilo - modrém provedeni. Druha je bilo-rzova. Treti jsou
odlité sklen&né vazy v bilo-modré a modro-bilé kombinaci. Ctvrtou
variantou jsou znovu odlévané vazy tentokrat v bilo-rdZzoveé
a ruzovo-bilé kombinaci.

Ma diplomova prace ma za ukol pfipomenout nasSe Ceské
tradice. A zaroven pfimét lidi k zamysleni, jestli jsme v téchto

umeéleckych oborech stale jedni z nejlepSich na svété.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Pfinosem mé diplomové prace je probadani nového
technologického zpracovani a nasledné vyuziti dané technologie
V praxi.

PFinosem pro mé samotnou je bezpochyby zjiSténi, Ze je stéle
velké mnozstvi lidi, odbornikd, ktefi jsou ochotni se podélit o své

znalosti a pomoci tak s realizaci nového projektu.
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9 SILNE STRANKY

Mezi silné stranky svoji prace bych zaradila moznost vyuziti
technologie brouSeni, kterd je aplikovatelna na vice druhl tvarl
a hmot. Myslim si, Ze i rozhodnuti o vyuziti jiZz existujicich tvart bylo

dobré a soubor tak muze puUsobit v celku profesionalnim dojmem.
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10 SLABE STRANKY

Za slabou stranku povazuji komplikace pfi ostrém vypalu,
kdy se objevily dalSi technologické problémy zpusobené vypalem
na 1250 °C . Tato prace by si zaslouzila mnohem vice cCasu
na zkouSeni dalSiho vypalu.

Pfi liti vaz, kdy jsem musela pfistoupit k vihéeni formy i fedéni
hmoty bohuZel dochazelo k deformacim hrdla vazy, jelikoz sadrova
forma neni schopna odsét takové mnozstvi vody v tak kratkém Case.

Nedostatkem pro mé je fakt, ze kdyz jsem se zabrala
do sklafského brusu, pod vedenim mistrl, ktefi dbaji hlavné
na precizni technické provedeni, jsem se pak nedokazala oprostit

od femesla a vyzkouSet na vazy vice svuj dekor, ktery by byl

') A T T T A
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12. RESUME

| have created a set of ground vases for my dissertation.
These vases combine the Czech arts craft porcelain and glass.
Vases are created of porcelain, decorated with typical cut the glass.
Vases are created in two colours blue and pink. Blue is the symbol
of onion decor. Pink represents luxury. Technology of glass cutting
then apply to through cut from one colour to another. | have created
four sets in different shapes and colours. The first is white - blue
design. The second is white and pink. Third are cast glass vases in
white-blue and blue-white combination. The fourth variant is again
cast vases, this time in white and pink and pink-white combination.
My dissertation is intended to remind our Czech tradition. And also
to get people to think about whether we are in these art fields still

one of the best in the world.
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