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Abstract

A pivotal position in the official interpretation of the history of the People’s Republic of
China has been the so-called Century of Humiliation. In this official narrative, during the
years 1839-1949, the Chinese state was weakened through the influence of exploitative
foreign powers and this humiliation ended with victory by the Chinese Communist party
over the Guomindang in a civil war. Contemporary Chinese martial arts movies are often
situated exactly in this era, when an admirable hero fights against evil and cruel Japanese
or European forces. The focus of this article is the depiction of enemies in selected recent
martial arts movies, which support the official version of events, and confirm the position
of the "Chinese nation” as a victim of the West (including Japan) and highlights the dis-
tinction between "us and them”.
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1. Uvodem

Na ¢insky nacionalismus je obvykle na Zapadé nahlizeno s neddvérou a obavami, po-
dobné jako na mnohé dalsi ¢inské.? Oficidlni statni prosazovani ¢inské narodni identity
mezi vlastnimi obcany naptiklad v rdmci vlasteneckého vzdélavani (viz dale) a sponzoro-
vané kultury ve formé filmg,? knih a pamatnikd, pfineslo mnohé zmény ve vnimani jak
LLinského lidu®, tak samotné Ciny v mezinarodnim prostFedi (srov. Hays Gries 2001). Za-
sadni pozici v oficiaIni historiografii Cinské lidové republiky a formovani soudobé ¢inské
narodni identity ma tzv. Stoleti narodniho ponizeni, které byva vymezovano zacatkem
Prvniopiové valky vroce 1839, resp. jejim koncem v roce 1842 a koncem obcanskeé valky
a pfevzetim moci komunisty v roce 1949. Vitézstvim Brit0 a otevienim Ciny pro trh s opiem
doslo k za¢atku Upadku zemé, ktery pokracoval po dobu existence Cinské republiky plné
chaosu, korupce a vnitfnich bojd. Rozklad byl zastaven az vytlacenim zbylych naciona-
listd na Tchaj-wan a Cina tim pFestala byt nemocnym muzem Asie. Interpretace téchto
udalostise stala ,integrdlni soucdsti konstruovani ¢inského nacionalismu* (Callahan 20044,
200, srov. Hays Gries 2004, 45) a dodnes z0stava Stoleti zasadnim meznikem, coz doka-
zuje napf. rozdélovani u¢ebnic historie podle téchto udalosti jak v CLR, tak v Cinské re-
publice na Tchaj-wanu (Kaufman 2009, 3). William Callahan tvrdi, ze pravé diskurs Sto-
leti narodniho ponizeni je v soucasnosti hlavnim narativem cinskych déjin, v jehoz ramci
je brano za dané, ze ,Cinsky ,ndarod" byl ,poniZzen" agresi ze zahranic¢i a domdaci korupci™
(Callahan 20044a, 204). Interpretace historie je zadsadnim nastrojem pro legitimizaci re-
zimu a ospravedInéni jeho fungovani. George Orwell vyjadril tuto skutecnost pred vice
nez 60 lety ve slavném hesle Strany z knihy 1984 ,,[k]do ovldda minulost, [...] ovlada bu-
doucnost: kdo ovlada pritomnost, ovlddd minulost" (Orwell 2009, 25).

Témata narodniho ponizeni nejsou specificka pouze pro soucasny post-ma-
oisticky ¢insky rezim, na ktery je predkladany text zaméren vzhledem ke zvolenému em-
pirickému materialu (viz dale). Ackoliv neni ambici textu predlozit uceleny pohled na vy-
uzivani rdznych narativl v novodobé ¢inské historii, tak je zajimavé zminit, Ze motiv po-
nizeni byl znaéné rozditen uz od pocatku existence Cinské republiky. Za vlady Kuomin-

’

tangu byl neoficialné slaven mezilety 1915 a 1926 Den pfipominani narodniho ponizeni.

2) Obavy z ¢inského nacionalismu se projevily napf. po protestech ndsledujicich po bom-
bardovani ¢inské ambasady v Bélehradé, viz Hays Gries (2001) &i Shen (2007, 38-70).
V souvislosti s loriskymi protijaponskymi protesty se také hovofilo o mife spontannosti
a udajnému zapojeni statnich struktur do organizovani pochodd (THE ECONOMIST (2012):
Protests, real and fake. Of useful idiots and true believers, http://www.economist.com/
blogs/analects/2012/09/protests-real-and-fake, 17. 3. 2013).

3) Filmy z obdobi vilky s Japonskem, které jsou témér vyhradné vyrazné protijaponské,
Jsou nataceny v ohromnych mnoZstvich — pouze v roce 2012 bylo vyprodukovano pribliz-
né 200 takovych snimky (Kao 2013).
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Od upevnéni moci centralni vlady nacionalistd v roce 1927 az do roku 1940 byl tento
den slaven 9. kvétna jako oficidlni statni svatek pfipominajici souhlas &inské vlady s 21
pozadavky Japonského cisafstvi z roku 1915, které silné oslabily cinsky stat a jeho su-
verenitu. Nakonec bylo oficidlné ustanoveno 26 dni v roce, kdy mélo dochazet k pfipo-
minani porazek a ponizeni(Callahan 2004b, 11). Povédomi ponizenibylo udrzovanoi po
Ustupu republikanskych sil na Tchaj-wan, kde bylo na pozici Uhlavniho nepfitele misto
Velké Britanie a Japonska dosazeno sovétské Rusko. Tento postoj byl nejvyraznéjsi na
zal4tku 70. let, kdy vystiidala Cinska lidova republika tchajwanskou republiku na pozici
stalého ¢lena Rady bezpecnosti OSN. Tato udalost, ktera vedla ke krizi identity repub-
likdnského rezimu, byla interpretovéna jako dal$i z Fady ponizeni ,spravné" Ciny (Calla-
han 2004a, 209-210).

Bouflivy vyvoj v Cinské lidové republice v 80. letech a pfedeviim udalosti,
které se odehraly na Namésti nebeského klidu v roce 1989, pfinesly potfebu pro komu-
nistickou stranu hledat nové zdroje legitimity, kterymi by ospravedinila svou vdd¢i po-
zici. Misto zdiskreditované maoistické vize budovaniidealni spolecnosti zacal byt akcen-
tovan jednak prekotny ekonomicky rozvoj, ale také nacionalismus namifeny z velké casti
proti cizincdm (Weatherley 2006, 153-154).“ Tento posun byl logicky doprovazen i zmé-
nou v pfipominani narodniho ponizeni. Peter Hays Gries a podobné i Zheng Wang si vsi-
maji zmén prevladajicich narativi ohledné minulosti, které se udaly zac¢atkem 90. let.
Zatimco za vlady Mao Ce-tunga® prevazoval ,narativ vitéz(", ktery zdGraznoval hrdin-
stvi Ciflan¥ proti zkorumpované byrokracii dynastie Cching a zépadnim imperialistdm,
tak v 90. letech se zacal prosazovat novy ,narativ obéti", ktery naopak zddrazruje vinu
Z4padu vetné Japonska za viechna piikoFi, kterd se Ciné p¥ihodila. Tento p¥istup v mno-
hém pak pfipomina postoje republikdnského rezimu v mezivale¢ném obdobi, které byly
béhem Maova obdobi potla¢ovany (Hays Gries 2004, 47-48; srov. Wang 2008, 784). K po-
dobnému zavéru ohledné 90. let dosla i Maria Hsia Changova v knize Return of the Dra-
gon: China’s Wounded Nationalism. Podle Changové doslo v Ciné k vytvoteni patriotis-
tického nacionalismu, ktery stavi na lidovém presvédceni o historickém utrpenizpUso-
beném zapadnim a japonskym imperialismem a posilovani tohoto pocitu politickymi
elitami. Nacionalismus vytvari ,pocit soudobych obéti* a vlada se snazi poukazovanim
na historické kfivdy u obyvatel ,probudit ,védomi utrpeni* pomoci navadeni jejich hnévu
proti Zapadu, predevsim proti Spojenym statdm" (Chang 2001, 180, 186). Pfesvédceni
o existencisilného vnéjsiho nepfitele je G¢innym prostfedkem ke snadnéjsimu dosazeni

4) Pro podrobnéjsi popis renacionalizace viz napr. Guo (2003).

5) Vtextu je pouZivana transkripce pin yin, ve kterém jsou i v Ceskych vydanich snimkd
uvddéna jména hercd a ndzvy postav. Cesky prepis byl pouZit pouze u frekventovanych
termind, kde je Cesky prepis vSeobecné znam, tedy jde o jméno Mao Ce-tung (Mao Ze-

dong) a ndzev dynastie Cching (Qing).



Strijci narodniho ponizeni... | Pavel Hulec

pevnéjsiskupinové integrace. Thomas H. Eriksen pfipomina tzv. Simmelovo pravidlo, podle
kterého je ,vnitini soudrznost skupiny [...] zavisla na sile vnéjsiho tlaku" (Eriksen 2007, 132).

Snaha o posilovanilidového nacionalismu se naplno projevila spusténim Kam-
pané o patriotistickém vzdélavani, ktera byla oficidlné zahajena v roce 1991, ale inten-
zivné zacala probihat az v roce 1994, kdy byl vydan dokument s nazvem Koncepce o im-
plementaci patriotistického vzdélavani. Kamparn samotna, ktera mj. ,umysiné zamlzo-
vala hranice mezi patriotismem, nacionalismem, socialismem a komunismem" (Zhao 1998,
296), se projevila napf. vydanim novych ucebnic historie v roce 1992. Tyto texty byly za-
méreny predevsim na pronikani cizich mocnosti na ¢inské Uzemi, pficemz narativ tfid-
niho boje, ktery povazoval i japonské délniky za obéti, byl nahrazen narativem patriotis-
tickym. Tyto zmény znamenaly, Ze mySlenka Stoleti narodniho ponizeni se stala jednou
z nejdUlezitéjsich soucasti vzdélavani o moderni ¢inské historii (Wang 2008, 791-792).

Uz v 90. letech se ukazal Uspéch této kampané, pro kterou byl zvolen napro-
sto odlisny pfistup, nez v minulosti. ,Tradi¢ni™ masovy postup byl nahrazen pragmatic-
t&j8im a rafinovanéjsim, ktery se snazil jednak prosadit zajmy Ciny jako narodniho statu
pod vedenim komunistické strany a také vytvofit pocit oblezeni (Zhao 1998, 298), ktery
by dobfe odpovidal prevladajicimu narativu obéti. Kromé krokd ve Skolstvi a masivniho
budovani monumentd a pamatnikd je vidét vliv kampané i pravé na nataceni historic-
kych filmd, které byly ¢inskou vldadou podporovany nejen financné, ale i prostrednictvim
promitani pro studenty ¢i vladni zaméstnance (Wang 2008, 797).

Oficialni uznani Ustfedni pozice narodniho ponizeni bylo feSeno i v ramci le-
gislativni ¢innosti, protoze se opakované vyskytovaly navrhy zakon na ustanoveni Dne
narodniho ponizeni jako statniho svatku i v Cinské lidové republice, Zadny ale nebyl p¥i-
jat (Kaufman 2009, 3). Neoficialné dochazelo stale k pfipominani pfi rGznych pfilezitos-
tech, az byl pfijat v roce 2001 zdkon o Dni vychovy o narodni obrané, ktery je stanoven
na zafi a je dle Williama Callahana , jednou z manifestaci diskursu narodniho poniZeni™
(Callahan 2006, 180), coz je patrné i z neoficialniho oznaceni tohoto statniho svatku Den
narodniho ponizeni. Celkem jasné propojeni mezi timto statnim svatkem a myslenkou
narodniho ponizenise ukazalo pfi oslavach v roce 2004, kdy byl na plakatech k této uda-
losti uveden text , Nikdy nezapominejte na narodni poniZeni— posilujte nasi narodni obranu*
(Callahan 2006, 180; Callahan 2004b, 2).

Podle amerického politologa ¢inského pdvodu Zhenga Wanga je soucasné
obdobi, které zacalo uz za vlady prezidenta Jiang Zemina a pokracovalo za Hu Jintaa,
charakterizovano pfedevéim silnou snahou o ,¢inské obrozeni*. Cina musi prosperovat
a posilovat svou mezinarodni pozici, protoze (dle ¢asto pouzivaného sloganu) ,zaostalost
zapfitifiuje pordzku®. Prezident Hu timto sloganem vysvétloval pod¥izenou pozici Ciny
vminulosti, kterd byla vté dobé permanentné slabym a chudym agrarnim statem. Snaha
vymanit se z dfivéjsiho podfizeného ekonomického, a tim padem i politického posta-
veni, je zdrojem legitimity pro dravé prosazovani ¢inského rozvoje, a to i v oblasti jader-
nych zbraninebo letd do vesmiru (Wang 2012, 131-132). James Reilly vidi v soucasnosti
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Castelny navrat narativu vitéz0, coz je dUsledek ¢im dal tim pragmatictéjsiho pristupu
Cinskych predstavitel k zahranicni politice a snaze neznepfatelit si pfipadné partnery.
Vétsinu negativnich zobrazenijaponskych jednotek za II. svétové valky maji dle Reillyho
na svédomi komercni média, kterym tento pristup zvysuje prodej. Sam Reilly ale pfi-
znava, ze i vtomto ohledu stale existuje cenzura a novinafdm je opakované pfipominano,
aby spiSe mirnili své zpravy o Japonsku (Reilly 2011, 486-489).

Jakizvyse uvedeného vyplyva, tak je velice nepravdépodobné, ze by v sou-
Casnosti i pIné soukroma média vydala jakékoliv umélecké dilo proti vili statnich or-
gand. Historie je stale ostfe sledovanym tématem, které je Uzce kontrolovano jak Pro-
paga&nim oddélenim Komunistické strany Ciny, tak naptiklad i Statni spravou radia,
filmu a televize (znamé pod anglickou zkratkou SARFT). Vladni dfady mohou snadno
ovliviiovat filmovy prdmysl diky finan¢ni podpore na jedné strané, ale i diky povinnému
schvalovani filmy, které maji byt promitany na zahranicnich festivalech (Veg 2007, 67).
Cenzofi se stali diky statni kontrole distribuce , straZci brany smérujici k penézim a slavé*
(Wong 2011) a sami reziséfi se snadno podvoluji oficidlni linii, i kdyz samotné nezavislé
nataceni filmy oficialné zakazano neni.

,Upravam" se nevyhnul ani jeden z nejispéinéjsich ¢inskych filmd nékolika
poslednich let Ip Man, ktery je dale rozebiran v textu. Ve verzi pro ¢insky trh doslo k vy-
nechani nékolika scén a predabovani jedné postavy na zdkladé pozadavkd SARFT.® Do-
stavame se k predmétu tohoto textu, kterym je problematika vyuzivani ¢inskych komer¢-
nich kung-fu filmd k prosazovani urcité interpretace déjin a jeji reprodukci pomoci stere-
otypniho zobrazovani nepratel, jiz jsou vtomto pohledu strijci narodniho ponizeni.

V praxi je témér kazdy film néjakym zpdsobem ideologicky zabarveny, pro-
toze néjakym zpUsobem ,uprednostriuje urcité postavy, instituce, chovani a motivy jako
atraktivni a degraduje odlisna nastaveni na odpuzujici™ (Giannetti 2001, 412). Barry Grant
podobné zminuje v kontextu kinematografie praci vyznaéného francouzského literar-
niho teoretika a filosofa Rolanda Barthese o kulturnich mytech, které , podporuji domi-
nantni hodnoty spolecnosti, kterd je produkuje jako spravné a pfirozené" (Grant 2007, 32).
Film mdZze ideologii zobrazovat v rizné intenzité, pficemz zde zmiriované filmy podobné
jako napft. JFK Olivera Stonea spadaji do Giannettiho explicitni kategorie, ve kterych je
cilem stejné vzdélavat jako pobavit. K zdGraznéni poslani snimku je Casto zafazenaiscéna,
v niz ,obdivuhodnd postava prednese hodnoty, které jsou opravdu dileZité, jako Bogartova
slavna fe¢ na konci Casablanky™ (Giannetti 2001, 413). Na rozdil od filmg, ve kterych je
ideologie pfitomna pouze implicitné (tj. neni zcela patrnd manipulace divdakem), nebo
jsou ideologicky zcela neutralni (Giannetti 2001, 413), nabizi snimky z explicitni kategorie

6) WILDGROUDS (2008): Ip Man: Censored in China?!, http:/fwww.wildgrounds.com/2008/12/23/
ip-man-censored-in-china/, 26. 3. 2013.



Strijci narodniho ponizeni... | Pavel Hulec

divakovi vhodny pfiklad k inspiraci a pripadné napodobeni, at se jedna o Ricka Blaina’
nebo Ip Mana. Na druhé strané si vyobrazeni protivnici nezaslouziv ideologicky explicit-
nich filmech nic jiného, nez divdkovo odsouzeni a pohrdani.

Vyuzivani filmd k prosazovani urcitého pohledu na svét a systému hodnot je
béZnou soudasti procesu legitimizace u nedemokratickych, ale i demokratickych rezimd
po celém svété. Extrémnimi pfipady jsou propagandistické filmy jako Triumfvile, &i KFiz-
nik Potémkin. Pro nacisticky i sovétsky totalitni rezim se stalo ¢asto inovativni vyuzivani
kinematografie dGlezitym nastrojem propagandy (Mertl 2009, 81-82). V ceském, resp.
Ceskoslovenském prostredi také najdeme mnohé pfiklady vyuZzivani televize a filmd ke
zvySeni atraktivity rezimu — od téch mirnéjsich (Chalupafi), pres vyhranénéjsi (Muz na
radnici), az k tém pomérné vyhrocenym (Tficet pfipadd majora Zemana). Tento trend se
v mensi mife tyka i demokratickych rezimd, u nichz je statni kontrola médii na mnohem
nizsi Grovni, ale stejné nelze prehlizeti soukromé subjekty, zvlasté pokud sdilime pohled
princetonského politologa Sheldona S. Wolina, ktery se znepokojenim sleduje vzestup
politického systému, ktery ,vice spoléhd na ,soukromd" média, nez na vladni agentury
k rozsévani propagandy posilujici oficidlni verzi uddlosti™ (Wolin 2008, 44). Mezi jasné pfi-
klady z provenience Spojenych statd Ize zaradit lonsky Zero Dark Thirty nebo dnes jiz
klasicky snimek Pan Smith pfichazi. Filmy jsou bezesporu mocnym prostfedkem, ktery
formuje vidéni svéta a minulosti, opakovanim specifickych motivi dochazi k jejich zako-
fenéniv ,lidové paméti* (Rollins 2003, XI).

Vyuzivani kinematografie pro prosazeni urcité sady hodnot se nevyhnulo ani
Ciné& a filmy s kung-fu, resp. wuxia® tematikou jsou pro posilovani &inského nacionalismu
vhodné diky své ohromné popularité jak v Cing, tak i ve zbytku svéta, kde si nasly zastupy
oddanych stoupencd. Pfelomovym snimkem byl bezesporu oscarovy Tygr a drak taiwan-
ského reziséra Anga Lee, ale z pohledu nacionalismu je mnohem zajimavéjsi ¢insky film
Hrdina z roku 2002, ktery byl ,¢inskou odpoveédi™ (Teo 2009, 173) na ocenény snimek. Hr-
dina se vyznacduje silné nacionalistickou rétorikou, ktera se naplno projeviv zavéru snimku,
v némz se vrah Bezejmenny (Jet Li) ob&tuje ve jménu sjednoceni Ciny a tim i moZnosti
vytvofit ¢insky narod. Jeden z financné nejuspésnéjsich cinskych snimkd nechava divaky
rozhodnout, kdo je vlastné onim hrdinou v nazvu filmu — jestli Bezejmenny, nebo naopak
despoticky cisar Qin, kterého Bezejmenny odmitl zabit a on tedy dokazal zcentralizovat
Cinsky stat a umoznit tim jeho vzestup (Teo 2009, 186; srov. Celli 2011, 15). Vedle ne-
sporné popularity maji pro nacionalismus tyto filmy vyhodu i v samotném kung-fu, jako
v nélem starobylém a specificky ¢inském. Bojova uméni jsou prostiedkem, kterym je

7) Jméno postavy Humphreyho Bogarta v Casablance.
8) Stephen Teo (2009: 4) oznacuje wuxia za Zanr, kde neni kladem ddraz primarné na sa-
motné bojové umeéni (jako u Zanru kung-fu), ale na hodnoty cti a charakternosti a boj je

veden spiSe meci, nez beze zbrané.
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»herovnovaha yin a yang zpGsobend Zapadni technologickou prevahou vrdacena do harmo-
nie" (Celli 2011, 21). Vzhledem k uvedenym charakteristikam prekvapi relativné nizky
zajem o tuto oblast. Vedle jiz citovaného Stephena Teo (2009) se nacionalismu v hon-
gkongskych kung-fu snimcich 70. let vénoval zajimavym zpGsobem Siu Leung Li (2006),
ale soucasné filmy stoji spise stranou zajmu, dokonce také pres Uspéch doma i v zahra-
nici. Na prvni pohled je ideologicky rozmér upozadén choreografii souboju, ale presto je
dlouhodobé integralni soudasti téchto snimkd a predkladany text se pokusi pravé tuto
rovinu zdUraznit.

Jak bude ukazano v nasledujicich kapitolach, tak komercni akéni filmy ode-
hravajici se béhem Stoleti ndrodniho ponizeni do jisté miry podporuji udrzovani nacio-
nalismu pomoci stereotypniho zobrazovani nepratel v podobé Japonci a Evropand a po-
ukazovani na urcité motivy jejich jednani. Pro ilustraci tohoto fenoménu byly vybrany
Ctyfi soucasné snimky (Ip Man 1 a 2, Navrat Chen Zhena, Zrozeni legendy), které jsou
doplnény filmem Pést plna hnévu z roku 1972, ktery je v kontextu doby pomérné pre-
kvapivym zobrazenim Japoncd a soucasné je povazovan za bezmala kultovni snimek.

Zbylé ctyfisnimky se vSechny odehravaji béhem Stoleti narodniho ponizeni,
jsou zamérené na bojova uméni a vydany byly béhem poslednich péti let. Ve vsech pfi-
padech se jedna o vysoko-rozpoctové projekty urcené k distribuci do kin. Vybrané snimky
se vyznacuji vysokou divackou pozornosti, navic tvirci podilejici se na téchto snimcich
patfik ¢inské filmové elité. Snimek Ip Man a jeho pokracovani zaznamenal nebyvaly za-
Chen Zhena byl zvolen diky své navaznosti na jiz zminénou Pést plnou hnévu, kde mi-
Zeme navic zajimaveé pozorovat naprosté popreni motivu (spravedlivého) trestu, ktery
postihl hlavniho hrdinu na konci pdvodniho filmu. Posledni zminény snimek Zrozeni le-
gendy nabizi podobné jak tematické, ale vtomto pripadé i personalni propojenis dalsim
kultovnim hongkongskym snimkem Mistrdv syn.

Cilemtextu je na vybranych snimcich z zanru kung-fu ukazat opakujici se mo-
tivy u zobrazovani nepratel, ktefi v jednotlivych filmech figuruji. ZpUsob prezentovani
protivnikd do zna¢né miry podporuje oficidlni linii, ve které kdysi ponizeny narod doka-
zal povstat a i pres nepfiznivé podminky zvitézit. Soucasné ¢inské kung-fu snimky ode-
hravajici se béhem Stoleti narodniho ponizeni lze v tomto pohledu povazovat za projev
statem prosazovaného nacionalismu, ktery je v této formé Sifen do spolecnosti.

2. Ip Man a moralni rozmér kung-fu
Snimek Ip Man natocil v roce 2008 hongkongsky rezisér Wilson Yip. Tento realnou posta-
vou inspirovany snimek si rychle ziskal velkou divackou oblibu jak v Ciné, tak v zahrani¢i

9) BOX OFFICE MOJO (2008): Ip Man, http://boxofficemojo.com/movies/intl/?id=_fIP-
MANO01, 16. 3. 2013.
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a zaznamenal i Uspéch na filmovych festivalech, na kterych bylo oceriovano predevsim
zpracovani souboj0.%°

Film zacina v roce 1935 v prosperujicim jihocinském mésté Foshan nedaleko
Hong Kongu. Mésto je znamé predevsim diky zalibé svych obyvatel v bojovych uménich,
ktera zde praktikuji rdzné skoly. Hlavni postavou je zamozny a ¢estny mistr bojovych
uméni Ip Man (Donnie Yen) praktikujici bojové uméniwing chun, jenz ma povést nejlep-
Siho bojovnika ve mésté, coz se prokaze tim, ze jako jediny dokaze porazit mistra Jina
(Siu-Wong Fan), ktery pfiSel ze severu zemé otevfit si ve Foshanu vlastni Skolu. Prospe-
rita je ukon¢ena vpadem japonské cisafské armady do Ciny v roce 1937. Po tomto pfe-
délu se zméni celé ladéni filmu a dostdva mnohem temnéjsi charakter. Zabéry z Foshanu
pripominaji spiSe zabéry z varsavského zidovského ghetta, je poukazovano na kruté cho-
vani japonskych vojakd, ktefi zabijeji neozbrojené civilisty a celkové Sedé ladéni mésta
obehnaného ostnatym dratem narusuji symboly Japonského cisafstvi. Japonsti vojaci
jsou velice dobfe koordinovani, nelitostni a pfi jejich pochodu méstem je velmi vyrazny
zvuk jejich krokd, coz vytvafi stisnénou atmosféru plnou strachu. Vsichni cisafsti vojaci
jsouvzdy Cisti a dokonale upraveni, coz vystupuje do popredi predevsim ve scénach v uhel-
ném lomu. Pomérné zajimavé je, ze vsichni Japonci ve filmu mluvi pouze japonsky, dd-
stojnikdm do kantonstiny preklada byvaly policejni kapitan Li (Ka Tung Lam). Mistr Ip byl
vyhnan ze svého honosného domu, ktery zacal slouzit jako japonské velitelstvi, a musel
se zadit zivit pravé praci pro Japonce ve zminovaném uhelném lomu, kde také potkava
japonskeé velitele, jiz jsou hlavnimi zapornymi postavami filmu — plukovnika Sata (Shi-
buya Tenma) a generala Miuru (Hiroyuki Ikeuchi), ktefi poradaji zapasy mezijaponskymi
a ¢inskymi bojovniky.

Plukovnik Sato je zde vykreslen jako sadisticky, zakerny a pfitom silné povy-
Seny Clovék, ktery nepraktikuje bojova uméni. Na prvni misto klade zajmy cisafstvi a ne-
vaha kvili tomu neuposlechnout ani pfimého rozkazu. Jako jedina z hlavnich postav po-
mérné Casto pouziva zbran, z niz stfili zasadné zbabéle do zad. Tato skutecnost je zaji-
mava vzhledem k jedné z pfedchozich scén filmu, ve které mistr Ip odzbrojil policejniho
kapitana se slovy, ze mezi civilizovanymi lidmi neni potfeba tasit zbrané.

Mnohem zajimavéjsi postavou je nejvyssi velitel japonskych sil ve mésté Mi-
ura, ktery je také velmi schopnym karatistou. Na rozdil od Sata tedy praktikuje bojova
uméni a ma silny smysl pro Cest, své postaveni mistra bojovych uméni stavi nad posta-
veniarmadniho generala. Z tohoto divodu ¢asto odsuzuje Satovy praktiky a ve filmu ni-
kdy nepouzije zbran, prestoze ji nosi. Zatimco Sato je pouze nudny, kruty a oddany ured-
nik se zbrani, tak Miura je v nitru vlastné japonsky feudal se vSim, co k tomu patfi. | pres
své presvéddeni, ze japonské bojové uméni je nadfazené tomu cinskému, dokaze uznat

10) IMDB (2008): Awards for Yip Man, http://www.imdb.com/title/tt1220719/award-
s?ref_=tt_awd, 16. 3. 2013.
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Ipovy schopnosti a bojové mistrovstvi do té miry, ze mu da nabidku pFipojit se k Japon-
cUm a trénovat wing chun cisafské vojsko. Ip Man nabidku odmitne, protoZze dle jeho na-
zoru nemohou Japonci nikdy pochopit konfucianské hodnoty a shovivavost, jez tvofi za-
klad kung-fu, a misto toho vnimaji bojova uméni pouze jako prostredek k niceni a doby-
vani. Misto pfijeti této nabidky vyzve Ip Man Miuru na souboj. Pocit nadfazenosti, pycha
a Cest mu nakonec nedovoli odmitnout vyzvu Ip Mana k vefejnému zapasu, ktery je pred
oby¢ejnymi Cifany prezentovan jako férovy turnaj, ktery ma vnést mir a porozuméni
mezi dvé kultury. Ip generala Miuru na hlavu porazi a svou nadiazenost dovrsii moralné,
kdyz Miuru nezabije. Poté, co je Ip postrelen Satem, dochazi okamzité k povstani, bé-
hem kterého Ip unikne a Sato je zabit prekladatelem Liem.

Film se pomérné zajimavé vyrovnava i s kolaboranty s rezimem, ktefi jsou
zde predstavovani v mensi mife majitelem tovarny na zpracovani baviny Chouem (Simon
Yam) a predevsim byvalym policejnim kapitanem Liem, jenz byl samotnym Ip Manem
nazvan zradcem, kdyz se pouze diva, jak jsou jeho krajané ubijeni k smrti. Obéma posta-
vam byla ve snimku dana jakasi Sance na vykoupeni. Chou pomohl Ip Manovi a jeho ro-
diné se skryvat a nakonec i utéct z Foshanu. Li pak nevyzradil misto, kde Ip bydlel a na-
konec i zabil plukovnika Sata, jak je zminéno vySe. Za povSimnuti stoji, ze jedna z vyse
zminénych vystfizenych scén byla i ta, ve které byl Lilyncovan davem, ktery ho povazo-
val za kolaboranta, ale na doporuceni SARFT byla,v zajmu jednoty ¢inského lidu* tato
cast vynechana.*

Pokracovanizroku 2010 Ip Man 2, jenz opét reziroval Wilson Yip, se odehrava
vroce 1949 v Hong Kongu ovladaném Velkou Britanii. Mistr Ip Zije ve financnich obtizich
se svou rodinou, ale situace se zlepsi, kdyz ziska oficialni povoleni otevfit si Skolu. Ip od-
mita platit vysoky mési¢ni poplatek, ktery je vénovan predevsim na Uplatky zkorumpo-
vanému britskému policejnimu Ufednikovi Wallaceovi (Charles Mayer), ktery vétsinou
hovori anglicky. Wallace je otevrené rasista,'? jenz se stara pouze o zisk a odmita platit
¢inskym délnikdm mzdu za praci. Kdyz se vyskytne hrozba pro jeho vyhodny ,byznys*
kvili vydavani novinovych ¢lankd, necha Séfredaktora zatknout a sam ho pro vystrahu
zbije obuskem. Nakonec je Wallace zatéen diky ¢inskému prekladateli, ktery ,proziel*
a nahlasil Wallaceovy aktivity jeho nadtizenym.

Hlavnim antagonistou je zde boxer Twister (Darren Shahlavi), ktery v souboji
zabije respektovaného mistra Hunga (Sammo Hung Kam-Bo) a odmitne za jeho smrt
prevzit jakoukoliv zodpovédnost. Arogantni Twister pohrda cinskou tradici a bojovym
uménim, jez je pro néj pouhym ,Chinese boxing" a pfinejlepsim formou tance. Britsky

11) WILDGROUDS (2008): Ip Man: Censored in China?!, http://www.wildgrounds.
com/2008/12/23/ip-man-censored-in-china/, 26. 3. 2013.
12) Vynika napriklad véta, kterou fekne Wallace v anglictiné mistru Hungovi: ,You are

not qualified to make deals with me!", i osloveni prekladatele , Yellow piece of fat".
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boxer nechape a ani nechce chapat moralni systém pojici se s ¢inskym bojovym uménim.
Arogantni chovani donuti mistra Ipa k akci a vyzve Twistera na souboj, do néhoz pfichazi
Twister ovésen britskou vlajkou. Rozhod¢i zapasu, samoziejmé Britové, jsou jasné na
strané Twistera a ,ohybaji* pravidla, kdykolivto napomUze britskému Sampionovi. Silny
a odolny Twister je nakonec porazen diky trpélivosti Ip Mana, jenz zméni taktiku a po-
stupné Brita udola. Po zapase pronese mistr Ip fec vyzyvajici ke vzajemnému respektu,
které aplauduje i vétSina Brit0 v sale.

3. Legenda o Chen Zhenovi na pokracovani
Film Weie Lo Pé&st plna hnévu (1972) odehravaijici se v Sanghaji zatatkem 20. stoleti je
prevypravénim nejoblibenéjsi verze udalosti, které nastaly po nahlé smrtilegendarniho
mistra bojovych uméni Hua Yuanijia, jenz ziskal véhlas diky vitézstvim proti ruskym za-
pasnikdm a japonskym bojovnikdm. Na mistrdv pohfeb pfijizdi shodou okolnostii jeden
z jeho nejtalentovanéjsich zakd, impulzivni Chen Zhen (Bruce Lee), ktery neuvéfi ofici-
alnim zavérdm o Huové smrti. Z hlediska ¢inského nacionalismu je zajimava smutecni
fe&, v niz je explicitné vysloveno, ze Huo budoval $kolu v zajmu Ciny a studenti musi z0-
stat pfipraveni, protoze jednou se jim dostane Sance slouzit své zemi. Na zminénou ce-
remonii prijdou i Japonci se svym ¢inskym prekladatelem a jako ,dar" pfinesou ceduli
s napisem Nemocny muz Asie, k némuz je Cina pfirovnéana. | pfes snahu vyprovokovat
boj zlstanou Huovi zaci z Ucty ke svému uciteli, ktery byl oddan miru, klidni a Japonci
bez Ujmy odchazi. Chen se s potupou nesmifi, Japonce sam najde a porazi. Tento inci-
dent vyvola fetézec udalosti, které vedou ve vysledku ke zniceni dodza** v Hongkou, ale
také k uvédoméni Huovych studentd, Ze pouhé nastavovani druhé tvare nic nevyresi.

Japonci a Evropané jsou ve filmu vyobrazeni jako nezpochybnitelna vyssi kasta,
jez si je védoma nadFazenosti nad oby&ejnymi Cifany, v jejich ocich zbabélymi stvofe-
nimi nizsiminez psi. Nejjasnéji se to projevilo, kdyz Sikh nepustil Chena do parku, do kte-
rého méli vstup zakazani Cifiané a psi, pokud tedy pes nepatfil Evropanovi. Ve snimku je
nékolikrat zddraznéno, Ze Japonci stoji nad zakonem a pokud se jim zachce, tak neni pro-
blémem nechat kohokoliv zatknout. Naopak pokud se zlo¢inu dopusti Japonec, jako kdyz
vtrhli do Skoly, zacali surové bit jeji obyvatele vetné pritomnych Zen a pokusili se zne-
svétit mistrovu svatyni, nedojde k Zadnému kroku ze strany oficialnich Uradd. Nepfilis
prekvapivé se ukazalo, Ze to byli pravé Japonci pfevleceni za Cifany, ktefi otravili mistra
Hua, za coz je Chen pomérné kruté zabil a vystavil vefejnosti na odi.

S Japonci spolupracuje i Cinsky prekladatel Wu En (Paul Wei), ktery se i pres
prehliZzeni a ponizovanisnaZineustale svym zaméstnavateldm zalibit a jako jediny Cifian
ve filmu nosi oblek. Dalsim spolupracovnikem je pfitel japonského vidce Suzukiho Rus

13) Termin vétsinou oznacujici misto, kde jsou trénovdna a praktikovana bojova uméni

pochdzejici z Japonska.
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Petrov (Robert Baker), mohutny a na bolest nedbajici zapasnik. V kantonském dabingu
hovoriPetrov pouze anglicky, zajimavosti je, ze ho dabuje sam Bruce Lee.* Petrov je stejné
jako Wu zabit Chenem, ktery byl samotny na konci zastfelen Evropany a Japonci.*®

Vroce 2010 vysel film Navrat Chen Zhena reziséra Wai-Keung Laua, ktery na
Pést pInou hnévu velmivolné navazal. Chen (Donnie Yen) nezemiel v Sanghaji, ale unikl
azacal slouzit spole¢né s daldimi Cifany na zépadni fronté béhem 1. svétové vélky. Po
navratu do Ciny, ktera zUstala vale¢nymi spojenciignorovana, ptijme Chen identitu svého
zemfelého spolubojovnika a zapoiji se do protijaponskych aktivit v Sanghaji, jeZ je &as-
tecné okupovana cisafskou armadou pfipravujici se na masivni invazi do zbytku zemé.
Chen se zamiluje do zpévacky Kiki (Shu Qi). Ta je ve skutecnosti jednou z japonskych Spi-
onek podilejicich se na pfipravé japonského Utoku v roce 1937.

Japonci, ktefi az na svého velitele nemluvi ¢insky, jsou zde dobfe koordino-
vani, vypoditavi a nanejvys efektivni. Jejich kratkodobym cilem je predevsim rozestvat
velitele jednotlivych armad a v idedlnim pfipadé je donutit vyhlasit si navzajem valku,
aby snizili obranyschopnost zemé. PGvodni japonsky plan se nezdafi pouze diky tomu,
ze maskovany Chen zasahne a odveze syna generdla do bezpedi. Maskovany bojovnik se
tim stane hrdinou odboje a jeho ddlezitym symbolem.

Plukovnik Takeshi Chikaraishi (Ryu Kohata) je vypocitavy a kruty velitel ja-
ponskych sil, ktery okamzité tvrdé tresta neposlusnost ¢i nesplnénirozkazu i u vlastnich
lidi, pokud nejde o jeho bratra. K Chen Zhenovi citi silnou nenavist, protoze zabil plukov-
nikova otce, toho ¢asu vidce dédza v Hongkou. Chikaraishi je elita¥, Ciflany univerzalné
nesnasia pohrda jimiDle jeho nazoru jsou Cinské zdroje na né pouze plytvany. S ledovym
klidem vydé rozkaz k popravé uréenych CifianG i cizincl a je$té rozhodne nechat zvefej-
nit jejich seznam, aby zvysil strach a chaos ve mésté. Cisarsti vojaci bez pochyb krutym
zpUsobem plni vydané rozkazy.

Pokusy cinskych obyvatel mobilizovat se jsou komplikovany policii, ktera ma
pouze minimalni autoritu. Policejni velitel je Brit Vincent (Karl Dominik), jenz svou ¢in-
Stinu proklada anglickymi a ¢asto rasistickymi nadavkami. Jeho jedinou starosti neni
zajisténi bezpedi a spravedInosti, ale ziskani co nejvétsiho mnozstvi penéz z Uplatkd.

14) IMDB (2013): Jing wu men. Did You Know?, http://www.imdb.com/title/tt0068767/
trivia?ref_=tt_trv_trv, 16. 3. 2013.

15) Pést plna hnévu nebyla jedinym filmem 70. let s touto tématikou. Podobné zobrazo-
val Japonce i film Hapkido (1972) reZiséra Huanga Fenga, ktery se odehrdvd v Ciné v roce
1937, ve kterém jsou Japonci opét vyobrazeni jako rasisticti nasilnici, ktefi si chtéji pod-

manit celou Asii.
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Velitel se obava JaponcU a ustupuje pred nimi, prestoze by neméli mit v britském okrsku
zadnou moc.

4. Tragické Zrozeni legendy
Zacatek Zrozenilegendy rezirované Woo-ping Yuengem?¢ je zasazen do roku 1861, kdy
je dle vodu filmu Cina ohroZovéna cizimi mocnostmi a Fise dynastie Cching se pomalu
rozpada, ale lidé stale vzdoruji. Hlavni postavou je Su Can (Vincent Zhao), byvaly gene-
ral, ktery si po odchodu z vojska otevrel vlastni Skolu bojovych uméni a Zije spokojené se
svou rodinou. Idyla je narusena, kdyZz se vraci bratr Suovy manzelky guvernér Yuan (Andy
On), jenz se rozhodl navazat na svého pravého otce a provozovat Five Venom Fist* —kruty
styl kung-fu, jimz YuanOv otec zabijel nevinné lidi. Kvili touze po pomsté na Suovi a jeho
otci, ktery zabil otce Yuana a z dobroty srdce vychoval jeho déti jako své vlastni, byl Yuan
ochoten zajit tak daleko, Ze postupné nicil své télo trénovanim Five Venom Fist, coz za-
hrnovalo nechavat se opakované vystavovat jedu hadd a Stir0. Yuan zasel jesté dal, kdyz
si na své télo nechal prikovat kovové platy, aby se stal neporazitelnym. Fanaticka nena-
vist a zavist doZene Yuana k zavrazdéni svého adoptivniho otce a ke snaze zavrazdit i Sua,
jenz ale se svou zenou unikne. Yuana charakterizuje predevsim jeho krutost, diky niz ne-
vaha zabijet a mrzacit vlastni vojaky, v kombinaci s fanatickou oddanosti vlastni roding,
coz vede k rozhodnuti nechat pohtbit svou sestru zaziva v lese — kdyZ ji nemGze mit pro
sebe jen on, tak ji nebude mit nikdo.

Poté, co nedokaze svou manzelku zachranit véas, Su propada alkoholismu
a odmita se starat sam o sebe, proto o néj pecuje jeho maly syn. Spolecné se dostanou
k rusko-¢inskym hranicim do provincie Heilongjiang, kde se poradaji kruté zapasy mezi
Evropany a Cifany. V tuto chvili film zméni ladéni a znovu se objevuje nacionalistické za-
méreni filmu, které bylo do té doby pFitomné pouze v nékolika malo vétach v vodu.

Proti CiflanOm bojuji mohutni evropsti zapasnici (viz postavu Petrova z P&sti
plné hnévu), proti kterym rychlia hbiti ¢insti bojovnici nemohou zvitézit. Kruti a fyzicky
velice silni Evropané ze zabavy ubijeji své oponenty k smrti, i kdyz se vzdaji, pokud je tedy
neshodiz arény, pod kterou jsou drzeni hladovitygri. Témto praktikam se rozhodne ucinit
pritrz predseda asociace bojovych sportd Ma (Xiaodong Guo), ktery osobné zna Sua z ar-
mady. ProtoZze Evropané nehodlaji svdj vynosny byznys opustit, tak musi byt vse vyfeseno
zapasem ve ,volném stylu®, coz je eufemismus pro neexistenci jakychkoliv pravidel. Vid-
cem Evropand je anglicky mluvici Anthony, jehoz hraje legenda amerického kung-fu filmu

16) Woo-ping Yuen je znam predevsim jako reZisér legenddrniho hongkongského filmu
Mistrdv syn (v anglictiné Drunken Master), ktery proslavil Jackieho Chana.

17) Cesky lze termin vyjadfit pomérné kostrbaté jako , Pést péti jedi", proto byl pone-
chdn v anglictiné. Ndzev stylu bude nejspi$S odkazem na vlivny snimek Pét zbrani, ktery

v anglictiné vysel pod nazvem Five Deadly Venoms.
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David Carradine. Luxusné obleceny Anthony nezapomene pfed zapasem pfipomenout
svym svéfencdm vysokou odménu a také aby ,zlomili tomu Cifanovi vaz".

Ma nedokaze nad ruskym zapasnikem Molotovem (Conan Stevens) zvitézit,
ale diky zasahu Suova syna prezije. Poté, co zaslechne, Ze je jeho syn v nebezpedido za-
pasu zasdhne i Su, ktery mezitim objevil filozofii Opilé pésti a Molotova skoli jednou ra-
nou. Anthony se rozzufi a vysle do boje vSechny své svéfence, a kdyz se situace nevyviji
spravnym zpUsobem, tak nevaha podat svému zapasnikovi drogy, aby necitil bolest. An-
thonyho pokusy nejsou nic platné proti Suovi, jenz znovu nalezl vnitfni klid a nakonec z0-
stal poslednim stojicim muzem v aréné, ¢imz vyhnal Evropany a nastoupil na cestu hle-
dani pravdy pomoci Opilé pésti.

5. Zavér

Hledani prvkd oficialniho nacionalismu ve snimcich uréenych pro masovou spotfebu na-
razina nékolik problémd vyplyvajicich ze samotného charakteru mainstreamovych aké-
nich filmd. Vyuzitelnost Hays Griesova (2004: 48) rozdéleni na narativy vitéz0 a obéti je
zde velice omezena, protoze akéni filmy budou vzdy zaméreny na hrdiny. Narativ obéti
je ale stale pfitomen, i kdyz v mnohem mensi mife a projevuje se predevsim v zobrazo-
vaniimperialist0 a jejich prisluhovadl jako pivodu véeho Spatného, co se pravé déje. Nej-
jasnéji se narativ obéti vyskytuje v Navratu Chen Zhena, ve kterém jsou japonské mani-
pulace primarnim ddvodem nejednotnosti ¢inského lidu.

Zarazejici je mira stereotypl a zjednoduseni, kterd je pouZzita u zdpornych
postav. Zatimco je urcita Uroven schematizace postav v akénich filmech bézna, tak v pri-
padé predstavovanych film0 dosahuje Urovné komiksd ¢i film0 nejlevnéjsi kategorie. Za-
timco ,veétsina filmovych postav kombinuje pozitivni a negativni znaky" (Giannetti 2001,
415-416), zaporné postavy ve vsech zminénych filmech jsou vyobrazeny plose a pouze
negativné. U zadného antagonisty nenajdeme pochyby ¢i konflikt hodnot. Zaporné po-
stavy jsou efektivné dehumanizovany a prezentovany jako z podstaty zlé a zdroj vSeho
Spatné. Pozorného divéaka az zarazi, jak malo se pfi sledovani dozvi o antagonistech
snimkd. V ramci zjednodusovani a dehumanizace nevime o postavach prakticky nic s vy-
jimkou toho, Ze jsou kruti, chamtivi vojaci a netolerantni imperialisté z Japonska, nebo
Evropy, ktefi dorazili s cilem vykofistovat oslabenou Cinu. Jedinou malou vyjimkou je ge-
neral Miura z prvniho Ip Mana, v némzvitézi osobni Cest pfed zajmy cisarstvi, ale to z néj
nedéla divacky pfitazlivéjsi postavu.

Ac jsou predstavené snimky situovany v odlisnych ¢asovych obdobich, doka-
zeme u vSech najit v urité mite spolecné znaky, jak jiz bylo naznaceno vyse. U viech
snimka{ je siln& zdGraznéna odli$nost Japoncl a Evropan( od Cifiand, co? je vidét na prvni
pohled ve zpUsobu oblékani a slyset prinejmensim ve velice ¢astém pouzivani anglictiny,
resp. japonstiny jednotlivymi antagonisty. ZpUsob oblékani nejvice vystupuje u Cifand
spolupracujicich s cizinci, u kterych je nosenim vzdy dokonale upraveného a Cistého , za-
padniho" obleceni zvyraznéno jejich vzdalovani se od tradi¢nich a v kontextu snimkd
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samoziejmé spravnych hodnot. Ve vSech pfipadech je dale pfitomen silny ekonomicky
motiv chovani aktérd. Zapornym postavam v Ip Manovi 2 a Zrozeni legendy jde hlavné
o0 osobni zisk, v ostatnich snimcich je pomérné jasné pfipominano, ze imperialistdm jde
o vyuzivani bohatych ¢inskych zdrojd, kterymi by posilili vlastni rozvoj. Touha po ziskani
¢inskych zdrojd je kombinovana s pocitem nadfazenosti a rasismem, jenz automaticky
degraduje viechny Cifiany a jejich kulturu, jejimz projevem jsou i bojova uméni. Casto se
vyskytujicim motivem je u nepratelskych sili povySenost veliteld dokonce nad vlastnimi
vojaky (resp. obdoba tohoto vztahu ve Zrozeni legendy u Anthonyho a jeho zapasnikd),
ktefi jsou pouze postradatelnym prostfedkem k dosazeni cile. Univerzalné kruti, vyko-
fistujici a elitarsti nepratelé jsou v pfimém kontrastu s ¢inskymi hrdiny vyznacujici se
Casto solidaritou, smyslem pro povinnost a schopnosti sebeobétovani. Vse byva dovr-
Seno nezdjmem nebo neschopnosti oficialnich Ufadd situaci zabranit z ddvodu strachu
z reakce imperialistd nebo pfimé cizi kontroly. Opakujicim se motivem je nejednotnost
Ciny a jejich obyvatel, kteF{ by méli v pfipadé sjednoceni neuvéfitelnou moc. Navzdory
na prvni pohled bezvychodnym situaci, porazkam, ponizenim a snaham vnutit ¢inskému
lidu podfizené postaveni, jsou na konci Cifiané vitézi jak fyzicky, tak €asto i moralné nad
Udajné civilizovanéjsimi lidmi. Vitézstvim je zavrsen boj proti na prvni pohled rozezna-
telnému cizimu elementuy, ktery je, jak je vySe zminéno, napadné zveli¢ovan. Zddrazro-
vani hodnotové, kulturni, ale i fyzické odlisnosti vzhledem k hrdindm slouzi k potvrzeni
vlastni ,Cinské" identity a s ni spojovanych kvalit, jeZ je hodno napodobovat.

Ackoliv jeden z pfednich badateld vénujici se vnimani Stoleti narodniho poni-
zeni William Callahan spravné tvrdi, Ze je pfilis zjednodusujici pfemyslet v ramci kauzalniho
fetézce porazka—ponizeni—pomsta, protoze se tim vytvari , statické a deterministické pred-
stavy o historii a identité, které jednoduse propadaji orientalistickym stereotypdm™ (Callahan
20044, 203), tak Cinské filmy zjednodusuiji historii pravé na tento postup a stereotypy pre-
vadéji na druhou stranu. Vyse popsany zpUdsob zobrazovani nepratel podporuje myslenku
historické kfivdy a stoletého poniZovani ze strany cizich mocnosti. Ddraz na pomysinou
nadrazenost Evropant a JaponcU tvofi kontrast s jejich ryze barbarskym chovanim a na-
opak solidaritou a civilizovanosti oby&ejnych Citiand, kterym vitézstvi pravoplatné nalezi,
o ¢emz schéma soudobych cinskych kung-fu filmd nedovoluje pochybovat. Vyobrazovani
JaponcU a Evropand jako ze své podstaty Spatnych a zlych vyvolava znepokojeniiv zahra-
ni¢i (viz napr. Torres 2013), ale tento trend se mozna v nejblizsi dobé obrati z ddvodu po-
ptavky samotnych ¢inskych divakd. Alexandr Nasr zmifiuje byvalého feditele Cinské statni
televize Juna Xia, jenz si postézoval v pfispévku na ¢inské obdobé socialni sité Twitter na
nedostatek kreativity v ¢inském televiznim prdmyslu a v odpovédich na tento komentar
vyjadfovali uZivatelé podobné nazory (Nasr 2013). Cinsti divaci a posledni dobou i produ-
centi vystupuji proti nerealnosti*® a priliSné ideologicnosti predevsim protijaponskych va-

18) Nutno podotknout, Ze scény, ve kterych vesnican jednou ranou rozpili japonského
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le¢nych filmy, které ale jsou politicky prichodné a Siroce sledované (Kao 2013). V soucasné
dobé nelze urdit, jestli prevazi nesouhlasné nazory na nekritické démonizovani nepratel
a dojde k obratu v jejich zobrazovani, ale pokud zdstane statni podpora a sledovanost na
soucasné urovni, tak pravdépodobnost neni pfilis vysoka.
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Summary

This presented paper entitled Creators of National Humiliation: the depiction of enemies in
contemporary Chinese kung-fu films deals with the interpretation of Chinese history during
the “Century of Humiliation” (roughly 1840 — 1950) by studying the depictions of enemies in
the contemporary kung-fu film genre. In historiography, this Century of Humiliation has long
been a central theme, as stories including this era are a frequent subject of not only historical
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dramas, but action films centered on martial arts, the massive popularity of which in the
Czech Republic and abroad has gained an extensive viewing audience. The main argument
of this paper states that the strongly stereotypical depiction of enemies of China from "the
West”, which includes even Japan, leads to the support of an official stream of nationalism.
According to the conclusions reached from the kung-fu films in study, this ideology is impli-
citly present, and does not allow the viewer of these films to doubt the good in them, which
should watched and understood; nor does it allow the viewer to ignore the bad, which is to be
condemned and rightfully punished.

This paper is based on the assumption that films are an effective ideological tool
that can aid in instilling in the viewer preferred attitudes and norms of behavior. In the Chi-
nese context, scenes including martial arts are especially appropriate for this paper, as kung-fu
not only enjoys a high-level of popularity, but is also presented as an ancient and specifically
Chinese form of combat with a strongly moral element and superior quality over other mar-
tial-art styles. The award winning film Crouching Tiger, Hidden Dragon, directed by Ang Lee,
caused a huge level of contemporary attention to be paid to the genre, followed by the Chi-
nese film Hero (2002), which is permeated by a strong level of nationalism (Teo 2009). For
the means of this paper, a corpus of five works has been chosen for analysis. The first and
very exceptional work that was chosen is Fist of Fury, filmed in 1972. This film was chosen
both for its cult status and due to the many similarities it shares with more contemporary
works in terms of its depiction of enemies. Its main difference, however, is the motif of the
protagonist’s punishment at the end of the film, which is not seen in subsequent examples.
The following four films chosen came out between 2008 and 2010 and were high-budget
projects aimed at cinema distribution. These films take place in the aforementioned era and
at the same time have become successful also outside of China. These films are Ip Man (2008),
Ip Man 2 (2010), Return of Chen Zhen (2010), and the last film, True Legend (2010).

The practical analysis of these sources has shown a number of significant simi-
larities that can be seen in the depiction of enemies in contemporary kung-fu films. In addi-
tion to a very strong schematization and stereotyping of antagonists, it is evident that these
films portray a strong dehumanization of these enemies by denying any of their deeper con-
texts and reducing them to a pure form of evil that has invaded China with the intent of de-
stroying it and exploiting its population. The only negative character that to a certain degree
defies this characterization is General Miura from the first Ip Man film, whose internal con-
flict can be seen between his loyalty to Japan and his personal aristocratic honor, which fi-
nally wins out. Elements of racism and elitism are practically universal among western an-
tagonists, who are placed in contrast with Chinese brotherhood, solidarity and the faculty
of self-sacrifice for the Chinese nation. The economic motives of western characters are em-
phasized, as they are often presented in the films as exploiters yearning to profit from Chi-
na’s riches. All studied films share the practically identical plot themes of defeat, humilia-
tion and consequent, justified revenge, which in the end brings not only physical, but moral
triumph over China’s enemies, all supported by strong, state-supported nationalism.



